
































Uber die Herkunft seines Cantus firmus gab Maier keine Auskunft, doch hat
schon Helen Sleeper nachweisen kénnen, daff es sich dabei um die Melodie
des Christe eleison aus dem Kyrie Cunctipotens Genitor Deus der Mefiliturgie
handelt, mithin um einen der gelaufigsten liturgischen Gesinge, der - ange-
fangen von einem Anonymus des 11./12. Jahrhunderts bis hin zu Palestrina
im 16. und Frescobaldi im 17. Jahrhundert - in zahllose Kompositionen
Eir;gang gefunden hatte und daher als bekannt vorausgesetzt werden durf-
te?.

Am Ende war das musikalische Element der Atalanta Fugiens fiir ihren
Autor nicht viel mehr als blo schmiickendes Beiwerk, das seinen Vorstel-
lungen von der sinnlichen Vermittlung verborgener Wahrheiten entsprach
und nicht zuletzt den Absatz des Bandes fordern sollte:

Nam si Musica ornavit tantum Heroa, quid ni et nostrum hoc opusculum magis
variegatum et acceptum reddat: Canunt nam Angeli (ut sacrae testantur literae),
canunt coeli, ut Pythagoras statuit, et enarrant gloriam Dei, ut Psalmista ait,
canunt Musae et Apollo, ut poétae, canunt homines etiam infantes, canunt
volucres, canunt oves et anseres in instrumentis musicis; si ergo et nos canamus,
non abs re facimus.*®

Auch wenn die Einbeziehung der Musik zunichst 4sthetisch-spielerischen
und wohl auch kommerziellen Motiven entsprungen sein mag, scheint Maier
ein bestimmtes kompositorisches Programm vertolgt zu haben; denn er hat
auf die musikalische Ausgestaltung der Atalanta grole Sorgfalt verwandt, wie
die dem Werk angehingte Monitio ad Philomusicum beweist, in der sich der
Autor fiir die zahllosen Druckfehler entschuldigte, einige berichtigte und
den candidus lector et cantor bat, die iibrigen selbst zu emendieren. Auch fiir
den systematischen Index Fugarum Atalanticarum am Schlufl des Werkes
gibe es keine Erklirung, wiren die Fugen blof zufilliger Dekor. Einiges von
der musikalischen Symbolik der Fugen wird bereits optisch deutlich, so z.B.,
wenn das Gegeniiber von Sonne und Mond, Licht und Schatten in Fuga XLV
musikalisch als Spiegelkanon erscheint, in dem jedes absteigende Intervall
der ersten Stimme von einem gleichgroflen aufsteigenden Intervall der
folgenden Stimme imitiert wird und umgekehrt (s. Abb. 2). Dal der Text der
Atalanta-Stimme dazu kopfstehend, quasi-spiegelbildlich gedruckt ist, zeigt,
daR es Maier hier mehr auf optische, denn aut akustische Wirkung ankam.

47 Ebd. Zum gleichen Ergebnis kamen, in Unkenntnis dieser Arbeit, Streich: Ent-
sprechungen (s. Anm. 12), $.424; dies.: Welten der Musik im Mittelalter, in: Eranos
Jahrbuch 1975 44 (1977), S.91-131, hier S.100; sowie Dagmar Hoffmann-Axthelm:
Mozart und die Alchemie. Zur musikalischen Gestaltung von Entwicklungspro-
zessen, in: Alte Musik. Praxis und Reflexion. Hrsg. von Peter Reidemeister und
Veronika Gutman, Winterthur 1983 (Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis,
Sonderbd.), $.358-376, hier $.367; doch die zentrale Bedeutung, die beide Autorin-
nen diesem christologischen Motiv zumessen und mit dem posse bene in Christo
vivere, posse mori aus der Unterschrift von Maiers Bildnis zu belegen suchen, findet
weder aus dem Text der Atalanta noch im iibrigen Schaffen Maiers hinreichende
Bestitigung.

48 Maier: Atalanta (s. Anm. 11), Discursus VI, S.35.
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Gleichwohl diirfte der musikalische Bestand der Atalanta noch einer einge-
henderen und niichternen musikwissenschaftlichen Untersuchung wert
sein®

Man darf jedoch nicht vergessen, daf} der Kanon zum Zeitpunkt des
Erscheinens der Atalanta Fugiens bereits eine altertimliche Gattung darstell-
te. Die bei den frithen Niederlindern zur Bliite gelangte Kanonkunst hatte in
der Renaissance wenig Fortentwicklung erfahren und lebte blof noch in den
Schulbeispielen der musiktheoretischen Literatur weiter, hat sich hier aber
gerade in der Praxis der protestantischen Schulmusik lutherischer Prigung
noch sehr lange erhalten. Fiir das Klangideal des frithen 17. Jahrhunderts, das
in der Musik schon den Ausdruck und die Darstellung von Affekten suchte
und auch den Text stirker bewertete, war der sprode Kanon als die rigideste
aller kompositorischen Techniken nur noch von begrenztem Interesse. In
der Kompositionslehre galt der strenge Kanonsatz daher als eine ernste und
komplizierte Angelegenheit: der Inbegriff einer artifiziell-akademischen
Disziplin®. An einem Hofe wie dem des alchemiekundigen Landgrafen
Moritz von Hessen, der den jungen Heinrich Schiitz 1609 nach Italien
geschickt hatte, um bei Giovanni Gabrieli die Klangpracht der Veneziani-
schen Schule kennenzulernen, und der in Kassel eine weithin bekannte
Hofkapelle unterhielt®!, miiflten die Fugen der Atalanta geradezu archaisch

49 Streich: Entsprechungen (s. Anm. 12) hat zwar einen Weg gewiesen, die musika-
lische Symbolik aus dem Kontext der gesamten Fugenabfolge zu deuten, verkennt
aber, daf! Maiers Atalanta kemeswc einen einzigen, vielstufigen alchemischen
Prozef schildert, sondern ein unstrukturiertes Nebeneinander gleichberechtigter
Elemente darstell. Sollte also die Musik den einzigen roten Faden bilden? Dies ist
umso weniger anzunehmen, als bereits die beiden postumen Ausgaben bzw.
Bearbeitungen des Werkes nicht nur auf den allegorischen Rahmen des Atalanta-
Mythos, sondern auch auf die Musik vollkommen verzichten und auch im Text alle
Anspielungen auf diese Elemente fortlassen! Vgl. Michael Maier: Secretioris Natu-
rae Secretorum Scrutinium Chymicum, Frankfurt/M.: G.H. Oehrling 1687; sowie
dessen Ubersetzung: Chymisches Cabinet/ Derer grossen Geheimnussen der
Natur/ Durch wohl ersonnene sinnreiche Kupfferstiche und Emblemata. Ubers.
von G.A K., denen beygefiigt ist eine Application des Hohen Lied Salomonis auff
die Univeral-Tinctur ger Philosophorum, Frankfurt/M.: G.H. Oehrling 1708
(Expl. HAB Wolfenbiittel).

50 So heift es etwa bei Michael Praetorius: Syntagma musicum, Bd. III, Wolfenbiittel
1619 (Reprint: Documenta Musicologica, Reihe I, Bd. 15, Kassel/Basel/London/
New York 1958), S.22, s.v. Fuga: “Dieweil in tractirung einer guten Fugen mit
sonderbahrem fleiff unnd nachdencken aus allen winckeln zusammen gesucht
werden mufl/ wie unnd uff mancherley Art und weise dieselbe in einander gefiigt/
geflochten/ duplirt, per directum et indirectum seu contrarium, ordentlich/ kiinst-
lich und anmuthig zusammen gebracht/ und biff zum ende hinaus gefiihrt werden
kénne. Nam ex hac figura omnium maximé Musicum ingenium aestimandum est, si
pro certa Modorum natura aptas Fugas eruere, atque erutas bona et laudabili
cohaerentia rité jungere noverit”,

51 Nach Christiane Engelbrecht: Die Kasseler Hofkapelle im 17. Jahrhundert und ihre
anonymen Musikhandschriften aus der Kasseler Landesbibliothek, Kassel 1958
(Musikwissenschaftliche Arbeiten, Bd. 14), blieb das Repertoire zur Zeit von
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geklungen haben. Aber vielleicht war gerade diese Wirkung beabsichtigt,
schlieflt sie doch auf das genaueste an Maiers Uberzeugung an, im antiken
Mythos und den Lehrschriften der Alten einer prisca sapientia auf der Spur zu
sein.

Ein weiterer historischer Bezug fiir die Kanonfolge der Atalanta Fugiens
lieRe sich im konfessionell-geographischen Umfeld Maiers suchen. Gerade
Magdeburg, wo Maier zuletzt lebte, war in der Reformationszeit zu einem
Mittelpunkt instrumentalen Musizierens geworden, nachdem hier Martin
Agricola, der Reformator der deutschen Schulmusik, das Amt des Stadt- und
Schulkantors angetreten hatte. Von ihm existiert ein vor 1545 komponierter
Jahreszyklus von 54 meist dreistimmigen instrumentalen Kanonsitzen auf
die einzelnen Wochen des Schuljahres, die zum Kanon der Oberstimmen
durchweg einen freien Baf} kontrapunktieren und als Lern- und Ubungs-
beispiele fiir den Schulunterricht bestimmt waren®?. Auch wenn Agrico%as
Instrumentische Gesinge selbst nicht die Vorlage fiir Maiers Fugen gewesen
sind, so gehdren doch beide einer gemeinsamen Tradition an. Es wire daher
durchaus méglich, dafl die Musik der Atalanta auf eine derartige, bisher
unbekannte, schulmiflige Kompositionsiibung profaner Provenienz zuriick-

eht®,
& Wie dem auch sei, bleibt die Atalanta Fugiens von Michael Maier ein Werk,
das sowohl in der Geschichte der alchemischen Literatur als auch unter den
wenigen musikalisch verbrimten Emblembiichern einzigartig dasteht, so
daR sich der kiinstlerisch-literarische Rang des Ganzen nicht blof daran
messen liflt, ob seine einzelnen Konstituenten - wie dies ja fiir Texte und
Bilder eindeutig der Fall ist - von anderen Quellen abhingig sind.

Daf die Vertonung alchemischer Texte in dieser Zeit keine singulire
Erscheinung war, belegt ein auf 1603 datierter Gesang von der Materia Prima
des Georg Fiieger aus Schwaz in Tirol. Er findet sich in dem 1608 von
Benedikt Figulus herausgegebenen Hortulus Olympicus Aureolus zusammen
mit Fiegers Carmen Rhythmogermanicum de Prima Materia als Anhang zu
dessen De Lapide Philosophorum Theoria Brevis, dem sechsten Traktat dieser
Sammlung®*.

Moritz vollstindig im Rahmen héfischer Musikpflege, wobei geistliche Werke im
Vordergrund standen.

52 Martin Agricola: Instrumentische Gesinge. Hrsg. von Heinz Funck, Wolfenbiittel
1933 (Lose Blitter der Musikantengilde, Nr.301-325). Die Zahl 54 kommt dadurch
zustande, daf} auf Reminiscere und Palmarum je zwei Beispiele entfallen.

53 Einen Zusammenhang der Maierschen Fugen mit schulmusikalischer Praxis legten
bereits Sleeper: Fugues (s. Anm. 39), S.412, und Lucas Heinrich Wiithrich im
Nachwort zum Reprint von Maier: Atalanta (s. Anm. 11), $.9, nahe.

54 Hortulus Olympicus aureolus. Das ist: Ein himmlischs/ gildenes/ Hermetisches
Lustgirtlein, an: Thesaurinella Olympica aurea tripartita. Das ist: Ein himmlisch
giildenes Schatzkimmerlein. Hrsg. von Benedictus Figulus [Benedikt Tépfer],
Frankfurt/M.: N. Stein [1608], S.145-224, hier S.213-216 (Expl. HAB Wolfenbiit-
tel). Die einzelne Strophe heiflt hier bedeutungsschwer “Gesetz”.
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Gesang von der Materia Prima und L[apide] Philosophorum etc.,
auch von der edlen Alchymia.

Was wollen wir newes heben an/ von dem was d’ Natur gibt zu verstahn?
Ein Philosophisch Gedicht zu singen/ wol von der edlen Alchymey/
grofl Wunder ist darinn zu finden.

2. Wer nun den Grund recht lernen will/ und treffen das natiirlich Ziel/
dem Character mufl er vertrawen/ verdeckte Wort gebens zu verstahn/
die Natur stellts uns fiir die Augen.

3. Welcher darinn sucht unbesinnt/ dem ist Alchymia viel zu geschwind/
es braucht Zeit mit massen/ was die Vernunfft nicht fassen kan/
das soll sie verbleiben lassen/ etc.

4. Der Philosophen Reguln mercket eben/ allein dem einigen nachzustreben/
das Wasser und Fewer zu vergleichen/ das erscheint durch Géttliche Zier/
so kan keins hinfort mehr weichen.

5. Durch unser einig Putrefaction/ mufl das Todte zum Leben gahn/
kan diesem Baum einig nicht vollenden/ mehr nimm nit/ dann das der
Natur

gemifl/ bitte Gott/ er kan dirs senden.

6. Und ist er hierinnen ungeschickt/ der Natur Wirckung nicht bericht/
kan auch weder lesen noch schreiben/ dieser Kunst soll er miissig stahn/
ein andre Handthierung treiben.

7. Die Philosophi bezeugen offenbar/ unser Stein sey lauter unnd klar/
wirdt auf unser Milch gezogen/ demselbigen Ferment (Hofel) nachfrag/
bring sein Safft an den Tage.

8. Defl Monds Schein bdeut diese Sperma, die ist uns worden scheinbar da/
suchs Menstruum, den Circkel der Sonnen/ das macht die Kunst schnell
offenbar/

ist zu finden in der Natur Brunnen.

9. DeR Geistes Krafft gibt uns Ursach/ und bringt herfiirr den [Mercuriu]m
schwach/

habt ihr in kurtz das vernommen/ es sind drey Grad sampt Solis Blust/
Saturnus macht uns vollkommen.

10. Da sind wir worden wolgemuth/ weil wir trincken rosenfarbes Blut/
solchs thut dem Saturno lieben/ in diesem steckt unser Meisterschafft/
d’ Philosophi thun uns nicht betriegen/ etc.

11. Sie sprechen es ist ein himmlisch Gab/ der Segen wiirckt von oben
. herab/

der wird nicht eim jeden gegeben/ er sey dann darzu constellirt/

inn diesem wohnt ein ewig Leben.



12. Ohn das wahre Magisterium, auf Saltz, Sulphur und [Mercurijum,
wirdts keiner baldt erlangen/ sie bekommen dann ihr Fixitet/
durch das wirdt unser Fewer gefangen.

13. Das wirdt beschlossen in dem klaren Stein/ erst new geboren pur und

rein/
die Natur die wirdt bezwungen/ zerbrochen werden der Metallen Band/
das [Wasser] hats [Feuer] durchtrungen.

14. Also hat Gott die Natur begabt/ mit eim Astralischen [Feuer] gelabt/
zween Schliissel allein ein einige Sonnen/ wer dasselbige Ziel treften kan/
der hat solchen Schatz gewonnen.

15. Es sind zwar allein drey Principia su[n]st/ werden gnannt Sal, Sulphur und
Mercurius,
seins gleichen wirdt nicht gefunden auff erden/ den reinigen wir von seim

durch Solem muf er gekronet werden. Uberflugt/

16. In Summa allein das roth unnd weif ist unsers Steins natiirliche Speif/
darinn findst das unsterblich Leben/ das offenbart unsern ersten Sohn/
mir liebt der Safft an Reben.

17. Btracht ein jeder wer der Lehrmeister ist/ der ist unser lieber Herr Jesus

Christ/
allein &’ Aufferstehung/ s’ ewig Leben/ den sollen wir allzeit ruffen an/
den bitt ohn unterla8/ er kan dirs geben/ etc.

18. Und wann solchs leicht zu finden wer/ durch Goldt/ Silber/ allein uber-
schwer/
so treffens wol auch die blinden/ das muf allein durch den Géttlichen Willen
. . . geschehen/

sollen wir diese Warheit ergriinden.

19. Der uns erstlich Alchymey erdacht/ hat vielen ein richtigen Weg gemacht/
geschicht aus Grund und rechter Lieb/ darmit soll er beschlossen stahn/
der Philosophen Kinder sich uben.

20. Drey Centra wir vor augen han/ den Himmel/ den Menschen/ die Erden

schon/
darinn ligts Kleinot fest beschlossen/ der diesen Schliissel offenbaren kan/
der wirdt schnell in Garten eingelassen/ etc.

21. Der solche Reguln zu sammen bracht/ nam der Natur Miglichkeit in
acht/

fand heymlich diesen Bronnen/ er ist auch kommen an das end/

ihm scheint die klare Sonnen.

22. Das Magisterium Salis ist das letzt/ wiircket in der Kunst das allerbest/
von dem wirdt Sol uberwunden/ dieser Ferment macht viel Menschen irr/
den hat Herr Georg Fiieger gefunden. 1603. Jahr
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Die schlichte Dichtung, deren Reime und Metrum mehr bemiiht als gekonnt
klingen, steht in der Tradition paracelsischer Lehre und reiht eher Merk- und
Meditationssitze aneinander, als einen identifizierbaren Prozef zu schildern.
Angesichts der lyrischen Qualitdt des Liedes wird man das Fehlen der im
Titel verheiflenen materia prima noch am leichtesten verschmerzen. Inter-
essant wird das Stiick fiir uns erst durch den Zusatz “Im Thon: Wer hie das
Elend bawen wil/ etc.”. Bei dem mit diesem Hinweis gemeinten Choral
handelt es sich nimlich um die evangelische Kontrafaktur eines alten katho-
lischen Wallfahrtsliedes, das die Stationen auf dem Wege nach Santiago de
Compostela besang und als Jakobslied auflerordentlich verbreitet war. Es hat
sich in protestantischen Lindern groflter Beliebtheit erfreut und zahlreiche
Umbildungen erfahren, die sowohlin Einzeldrucken (Augsburg 1539 u.a.) als
auch in Gesangbiichern (Zirich 1540 u.v.a.) weit verbreitet waren®s. Daf}
gerade das bekannteste christliche Pilgerlied die Weise zu Fiegers alchemi-
stischem Gesang beisteuerte, ist gewifl kein Zufall, lief sich das hermetische
Werk doch der langen und entbehrungsreichen Pilgerfahrt vergleichen, an
deren Ziel die geistige und leibliche Liuterung unc% Erlésung standen. Fir
den kundigen Leser werden zwischen den Zeilen deshalb die Mahnungen des
evangelischen Jakobsliedes mitgeklungen haben, wo es heif3t:

Wer hie das elendt bawen will, der heb sich auff und zieh dahin
unnd geh des Herren strasse; Glaub unnd gedult dérfft er gar wol,
solt er die Welt verlassen.

2. Der weg den man jetzt wandern sol, der ist elend unnd triibsal vol,
das nempt euch wol zu hertzen, Lust und frewd schwimbt gar dahin,
bleibt nur jammer und schmertzen.

[...]

15. Wenn du schier kompst zum letzten zil, da hebt sich an ein ernstlich
spil,

solt du die gestalt erlangen; Eng und schliipfferig ist der weg,

mit fewr und wasser umbfangen.*

Mit der Thesaurinella Olympica Tripartita von Benedikt Figulus ist Fiiegers
anspruchsloser Gesang sehr viel spiter noch einmal wiederaufgelegt wor-
den¥. Schliefllich hat er im Jahre 1704 durch einen uns unbekannten Autor,

55 Vgl. A.F.W. Fischer: Kirchenlieder-Lexikon, Bd. II, Gotha 1879 (Reprint Hildes-
heim 1967), $.359-360; fiir das katholische Jakobslied “Wer daz elendt bawen wil,
der heb sich auff und sey mein gesel...” (Cgm 809, 1. H. 16. Jhdt.) siehe Philipp
Wackernagel: Das deutsche Kirchenlied von der altesten Zeit bis zum Anfang des
17. Jahrhunderts, Bd. II, Leipzig 1867, S.1009, Nr.1246.

56 Nach der 19-strophigen Fassung von 1553 bei Wackernagel: Kirchenlied (s. Anm.
55), Bd. I11, Leipzig 1870, S.534-536, Nr.584-585, der auch andere Fassungen bietet;
vgl. noch Schatz des evangelischen Kirchengesangs im ersten Jahrhundert der
Reformation. Hrsg. von Gottlieb Frhr. von Tucher, Leipzig 1848 (Reprint Hildes-
heim/New York 1972), Bd. I, S.261, Nr.400.

57 Thesaurinella Olympica aurea tripartita. Das ist: Ein himmlisch giildenes Schatz-
kimmerlein. Hrsg. von Bendedictus Figulus, Frankfurt/M.: Georg Wolff 1682, hier
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der sich hinter den Initialen J.R.V.M.D. verbirgt, unter dem Titel Sophische
Aria von der Weisen Stein®® eine geschickte Neubearbeitung erfahren, die die
Ungereimtheiten ihrer Vorlage glittet und so eine dichterisch durchaus
gefillige Gestalt erreicht, inhaltlich aber dem Fiiegerschen Original aufs
engste verbunden bleibt. Von ihren 21 Strophen sei hier wenigstens eine
Probe dargeboten.

Sophische Aria von der Weisen Stein®

Ermuntre dich mein Geist/ erhebe dich zu tichten/
in deiner Einsamkeit/ hier unter diesen Fichten/
ein unbekantes Lied/ vom Wachstumb der Natur/
welchs ist das erste Ding/ der Creaturen Spuhr.

2. Wer diesen tieffen Grund im Grunde wil erkennen/
und dieses erste Ding mit seinen Namen nennen/

der lern die Signatur und des Characters Art/

so hats ihm die Natur gantz weifflich offenbahrt.

21. Der diese Reimen schreibt/ fand heimlich diesen Brunnen/
er folgte der Natur und fand den Glantz der Sonnen/

wiltu ihn folgen nach/ so folge der Natur/

Natur die zeigt allein der rechten Wei8heit Spuhr.

Ein Hinweis auf die Melodie fehlt in diesem Fall, und die Bezeichnung Aria
allein ist zu vage, um aus ihr schlielen zu kénnen, der Verfasser habe an eine
Vertonung gedacht. Und doch riicken Initium, Versmaf und theologischer
Gehalt dieses Stiick in die Nihe etwa des pietistischen Morgenliedes “Er-
muntre dich mein Herz, erwache mein Gemiite” von Johann Georg Frank-
ke®?, so daf auch hier dieser oder ein anderer zeitgendssischer Choral bei der
Abfassung Pate gestanden haben mag.

Schlieflich hat das alte Pilgermotiv noch eine weitere und héchst berithm-
te esoterische Bearbeitung erfahren, auf deren Symbolik Reinhold Hammer-
stein aufmerksam gemacht hat®!. Es ist dies der Gesang der gebarnischten
Manner aus Mozarts Zauberfléte von 1791. Im Gang der Handlung hat
Tamino alle Priifungen bestanden, die ihn fiir den Bund der Geweihten im

S.304-307 (Expl. SUB Hamburg), mit geringfiigigen, meist lautlich-typographi-
schen Abweichungen.

58 Drey curieuse chymische Tractitlein von einen Q.J.R.V.M.D., Frankfurt/M./
Leipzig: Chn. Liebezeit 1704 (Expl. SUB Hamburg), darin: Das Dritte Curieuse
Chymische Tractitlein/ genannt: Beschreibung des grossen Geheimniisses des
Steins der Weisen, 16 S., hier S.12-15. Fiir die anderen Sophischen Arien des gleichen
Verfassers vgl. Kopp: Alchemie (s. Anm. 32), Bd. II, $.313.

59 Das Exemplar der SUB Hamburg hat “Sophisische Aria”, doch von alter Hand in
“Sophische” korrigiert.

60 Fischer: Kirchenlieder (s. Anm. 55), Bd. I, S.172; im Druck z.B. Halle 1712
belegt.

61 Reinghold Hammerstein: Der Gesang der geharnischten Minner. Eine Studie zu
Mozarts Bachbild, in: Archiv fiir Musikwissenschaft 13 (1956), S.1-24.
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Lande Sarastros wiirdig machen und mit Pamina vereinen sollen. Bevor er
sich der schwersten und letzten Priifung durch Feuer und Wasser unterzieht,
verkiinden ihm zwei geharnischte Minner eine in Hieroglyphen verfafite
Inschrift. Im Libretto von Emanuel Schikaneder lautet sie:

Der, welcher wandert diese Strafle voll Beschwerden,
wird rein durch Feuer, Wasser, Luft und Erden.
Wenn er des Todes Schrecken iiberwinden kann,
schwingt er sich aus der Erde himmelan.

Erleuchtet wird er dann im Stande sein,

sich den Mysterien der Isis ganz zu weihn®.

Musikalisch ist dieses Stiick im Schaffen Mozarts, ja in der Operngeschich-
te, einzig, da ihm ein Bachscher Choralsatz, das von fugierten Streicherstim-
men umspielte Lutherlied Ach Gott vom Himmel sieh darein® als Cantus firmus
zugrundeliegt. Damit hat Mozart die Handlung in eine ihrer Bedeutung
angemessene, altertimliche Klangwelt und Figurensymbolik eingebettet.
“Die Szene stellt den Hohepunkt der Mysterienhandlung dar. Einsam, wie
ein archaischer Block, steht sie innerhalb des Mozartschen Musiktheaters.”*
Die strenge Kontrapunktik, die Taminos letzte Priufung vor einem unerbitt-
lichen Gesetz musikalisch charakterisiert, war fiir Mozart eine un-sinnliche,
altertimliche Kunst, “eine Art Arcandisziplin”® und nur Eingeweihten
zuginglich. Er dirfte aber auch einen textlich-inhaltlichen Grund fir die
Wahl eben dieses Chorals gehabt haben; denn das Lauterungsmotiv aus der
funften Strophe des Lutherliedes - “das Silber, durchs Feur siebenmal
bewihrt, wird lauter funden” - entspricht genau der Priffungs- und Liute-
rungsszene der Handlung und klingt auffillig an die 15. Strop%le des Jakobs-
liedes an (s.0.). In der Regieanweisung heiflt es dementsprechend:

Das Theater verwandelt sich in zwei grofle Berge; in dem einen ist ein Was-
serfall, worin man Sausen und Brausen hért; der andre speit Feuer aus; jeder
Berg hat ein durchbrochenes Gegitter, worin man Feuer und Wasser sieht. [...]
Zwei schwarz geharnischte Ménner fithren Tamino herein. Auf ihren Helmen
brennt Feuer, sie lesen ihm die transparente Schrift vor, welche auf einer
Pyramide geschrieben steht. Diese Pyramide steht in der Mitte ganz in der
Héhe, nahe am Gegitter.”

62 Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberfléte. Hrsg. von Gernot Gruber und Alfred
Orel, Kassel/Basel/Paris/London 1970 (Neue Ausgabe simtlicher Werke, Ser. II,
Werkgr. 5, Bd. 19), S.288-294. Bekanntlich stammt der Text aus dem franzésischen
Sethos-Roman des Abbé Terrasson, der 1777/78 auch in deutscher Ubersetzung
von Matthias Claudius herausgekommen war; vgl. Hammerstein: Gesang (s. Anm.
61), S.6-7.

63 Evangelisches Kirchen-Gesangbuch, Nr.177, Text und Weise im Erfurter Enchiri-
dion von 1524,

64 Hammerstein: Gesang (s. Anm. 61), S.19.

65 Ebd., S.22.

66 Ps. 12, 7 “Die Rede des HERRN ist lauter/ Wie durchleuchtert Silber im erdenen
tigel/ beweret sieben mal” (Luther 1545); Ps. 11, 7 “Eloquia Domini, eloquia casta;
argentum igne examinatum, probatum terrae, purgatum septuplum” (Vulgata).

67 Mozart: Zauberfléte (s. Anm. 62), S.287.
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Auf die in der Literatur umstrittene Frage, woher Mozart den Lutherchoral
gekannt hat, sollte, worauf schon Hammerstein hingewiesen hat®, eine
Untersuchung der Liederbiicher der Wiener Josefinischen Logen, denen
Mozart und Schikaneder angehort haben, neues Licht werfen kénnen. Dieses
ist aber meines Wissens bisher noch nicht geschehen. Welche Rolle hier
alchemistische Motive gespielt haben mogen, 18t sich daher nicht mit
Bestimmtheit angeben. Immerhin ist bemerkenswert, dal aus der Wiener
Loge “Zur gekronten Hoffnung”, deren Nachfolgerloge “Zur neugekrénten
Hoffnung” Mozart angehorte, aus dem Jahre 1780 die detaillierte Vorschrift
fiir die Einrichtung eines alchemischen Laboratoriums erhalten ist®.

Der Beispielvorrat vertonter Alchemica ist damit auch schon fast
erschopft. Georg Friedrich Hindels Bithnenmusik zur Londoner Wiederauf-
nahme von Ben Jonsons The Alchemist zu Beginn des Jahres 17107 ist zwar als
die fritheste Auffilhrung Hindelscher Musik in London bemerkenswert -
Hindel selbst kam erst einige Monate nach Erscheinen des anonymen
Londoner Erstdruckes nach England -, doch ist der vierstimmige Instrumen-
talsatz nicht eigens fiir diesen Zweck komponiert worden’ und daher in
unserem Zusammenhang bedeutungslos. Er leitet schon iiber zu den fast 20
bekanntgewordenen Opern des spiten 18. und 19. Jahrhunderts, die den Titel
Der Alchemist trugen und deren bekannteste von Louis Spohr nach einem
Libretto von Karl Pfeiffer im Juli 1830 am Kasseler Hoftheater uraufgefiihrt
wurde’2. Die Zeit der Alchemie aber war lingst voriiber; das Thema taugte
nun bloR noch zum Vorwurf fiir eine komische Oper.

Schlufs

Im Licht des vorgestellten historischen Befundes kann also von einer musi-
kalischen Tradition in der Alchemie keine Rede sein. Die wenigen meta-
phorischen oder modellhaft-analogischen Hinweise auf musiktheoretische
Spekulationen im alchemischen Schrifttum sind nirgendwo in die eigentliche
alchemische Theoriebildung eingegangen, noch haben sie auch nur die
geringste Spur in der Laboratoriumspraxis hinterlassen. Selbst die erzihlende
und deontologische Literatur der Alchemie weif} nichts von einer solchen

68 Hammerstein: Gesang (s. Anm. 61), S.10.

69 Hoffmann-Axthelm: Mozart (s. Anm. 47), $.372-373.

70 The Music in the Alchymist, in: Georg Friedrich Handel: Works. Hrsg. von Samuel
Arnold, No. 64, London [1790]. In dieser Ausgabe fehlt allerdings die Bratschen-
stimme. Fiir eine neuaufgefundene, vollstindige Druckpartitur vgl. Curtis A. Price:
Handel and The Alchemist. His first Contribution to the London Theatre, in: The
Musical Times 116 (1975), S.787-788.

71 Der iiberwiegende Teil entstammt der 1707 komponierten Oper Rodrigo, die
Herkunft des zweiten Stiickes, eines Priludiums, ist unbekannt; vgl. Price: Handel
(s. Anm. 70).

72 Eine Ubersicht bietet Franz Stieger: Opernlexikon, Teil I, Bd. I, Tutzing 1976,
S.31.
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Verbindung. Gerade in Michael Maiers ausfiihrlicher Aufzihlung aller tri-
vialen und quadrivialen Wissensgebiete, die ein wahrer Chymicus beherr-
schen miisse, fehlt ausgerechnet die Musik und erscheint stattdessen die
Physica”! Mit Franz Liessem, dem Verfasser einer Monographie zum Thema
Musik und Alchemie’, gerade aus der diesbeziiglichen Verschwiegenheit der
Alchemisten auf eine umso wirkungsmichtigere Geheimtradition schlieRen
zu wollen, die ungebrochen von den alten Byzantinern bis ins 17. Jahrhun-
dert reichen soll, verlafft vollends den Boden historisch-kritischer Vernunft.
Aus den bisher bekannten Beispielen vertonter Alchemica wird sich ein
solches Argument jedenfalls nicht gewinnen lassen. In der Fiille der alche-
mischen Literatur aller Gattungen ist die Zahl vertonter Texte so verschwin-
dend gering, da gerade ihr exzeptioneller Charakter sie auffilliger macht
und eine groflere historische Bedeutung suggeriert, als ihnen tatsichlich
zukam. Bemerkenswerterweise zeigten auch die wenigen musikalisch-alche-
mischen Doppelbegabungen wie Johann Daniel Mylius und Moritz von
Hessen nicht die geringste Tendenz, beide Bereiche miteinander zu verbin-
den. Wenn Musik daher, sei es als theoretisch-kosmologisches System, als
wissenschaftlich-mathematisches Problem von Harmonie und Stimmung
oder als praktisches Musizieren, im Alltag des Alchemisten eine Rolle
gespielt hat, so war diese doch weder grofer noch geringer als die Rolle, die
die Musik im Leben eines gelehrten und kultivierten Menschen der dama-
ligen Zeit ohnehin spielen konnte”.

Schliefllich erweist die Rezeptionsgeschichte, dafl das Zusammentreffen
von alchemischem Text und musikalischem Satz akzidentell war und kei-
nesfalls auf einen gemeinsamen alchemisch-musikalischen Theoriezusam-
menhang hindeutet, der denn auch, wenn tiberhaupt, im spekulativ-nume-
rologischen Bereich der Musica scientia und nicht in der praktischen Musik-
ausiibung zu suchen wire. Keine einzige der bislang bekannten spiteren
Handschriften, die den Text der Antiphona des Johannes von Teschen dar-
bieten, wei etwas von einer Vertonung. Oft fehlt gar die Bezeichnung
“Antiphon”. Auch die Druck- und Rezeptionsgeschichte von Maiers Atalan-

73 Michael Maier: Examen Fucorum Pseudo-Chymicorum Detectorum, Frankfurt/
M.: Th. de Bry 1617 (Expl. SUB Hamburg), S.15-17. Der Katalog umfaflt die
trivialen Ficher Grammatik, Rhetorik und Logik sowie ein Quadrivium aus
Geometrie, Arithmetik, Astronomie und Physik. Den Zeitgenossen diirfte die
Auslassung der Musik aufgefallen sein.

74 Franz Liessem: Musik und Alchemie, Tutzing 1969. Das eigenartige Kompilat aus
Psychologismen, musikalischer Metaphysik und alchemiehistorischen Versatz-
stiicken soll im Grunde bloR die gewagte These belegen, da das fritheste Beispiel
abendlindischer Mehrstimmigkeit, der Rex coeli, ein Organum aus der Musica
Enchiriadis, einem musiktheoretischen Traktat der 2. Hilfte des 9. Jahrhunderts,
die Komposition eines anonymen Alchemisten (!) sei.

75 Fiir ein mentalitits- und sozialgeschichtlich nicht uninteressantes Beispiel aus
hofisch-klerikalem Milieu s. Marie-Thérése Bouquet und Roger Devos: Musiciens
et alchimistes 4 Annecy au XVlIle siécle, in: Studi Piemontesi 7 (1978), S.326-
339.
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ta Fugiens zeigt eindeutig, daB sich bereits das 17. Jahrhundert auf die Texte
und Bilder konzentrierte, mit den Noten aber offensichtlich wenig anzufan-
gen wuflte.

Die erhaltenen Zeugnisse vertonter Alchemica weisen daher gewif8 nicht
auf einen alchemisch-musikalischen Sonderweg, sondern liefern einen wei-
teren Beleg fiir das Ausgreifen der alchemistischen Ideologie auf andere
Ausdrucks- und Erfahrungsebenen im Sinne einer Transtormation und
Asthetisierung, wie wir sie aus dem Verhiltnis der Alchemie zur Dichtkunst
und zur Malerei kennen. Als solche freilich sind es Zeugnisse, die nicht
zuletzt wegen ihres dsthetischen Reizes historisches Interesse verdienen.
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Abb. 1: Titelkupfer (71x81 mm) aus: Basile
Valentine: Révélation des mysteres des teintures
essentielles des sept métaux, Paris 1646 (s. Anm. 4).
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Abb. 2: aus: Michael Maier: Atalanta Fugiens,
Oppenheim 1618, S. 188/189.
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