HERMANN H. WETZEL - MANNHEIM

Novelle und Zentralperspektive

Der Habitus als Grundlage von strukturellen Veranderungen
in verschiedenen symbolischen Systemen’

Im Gegensatz zu Erklirungen fiir das Aufkommen der Zentralperspektive
in der italienischen Malerei der Renaissance, das vor M. Baxandall? fast aus-
schliefSlich mit geistesgeschichtlichen® Entwicklungen in Beziehung gebracht
wurde, ist es nicht neu, die ,Erfindung’ der Novelle, vor allem Boccaccios
Decameron, in Zusammenhang mit dem frithkapitalistischen Florentiner
Kaufmann zu sehen. Doch ist damit die Art der Beziehung zwischen literari-
scher und soziodkonomischer Reihe noch lange nicht geklirt. Die Bezeich-
nung ,.epopea mercantile”, die V. Branca® fiir das Decameron geprigt hat,
charakterisiert vornehmlich die Produzenten, die Rezipienten, die geschilder-
ten Ereignisse und die vom Werk ausdriicklich propagierten Wertvorstellungen.
Auch die Untersuchungen P. Brockmeiers spiiren in erster Linie den ideologi-
schen Momenten der Novelle und ihrer politisch-sozialen Funktion nach
und richten nur vereinzelt den Blick auf strukturelle Eigenschaften® .

Ist man jedoch von der Richtigkeit der schon vom jungen Lukacs verkiin-
deten Maxime iiberzeugt, dafl das ,,wirlich Soziale” in der Literatur (Kunst)
die Form sei, so gilt es, wie es Baxandall fiir die Malerei versucht hat, die Ver-
mittlungsstufen zwischen der Struktur der Novelle und ihrem sozio-histori-
schen Umfeld einsichtig zu machen®. Zu diesem Zweck scheint uns der bereits

—

Uberarbeitete Fassung einer Vorlage zum Romanistentag 1983 in Berlin.

2 M. Baxandall, Die Wirklichkei& der Bilder, Malerei und Erfahrung im Italien des
15. Jahrhunderts, Frankfurt/M <1980.

3 Die grundlegende Untersuchung dazu stammt von E. Panofsky, Die Perspektive als
,,symbolische Form’, in: E. P., Aufsitze %u Grundfragen der Kunstwissenschaft,
hg. von H. Oberer und E. Verheyen, Berlin <1974, S. 99-167.

4 V. Branca, Boccaccio medievale, Florenz 1964.

P. Brockmeier, Lust und Herrschaft, Stuttgart 1972; etwa in der Bemerkung: ,,Die

kurze Erzdhlung ist der amiisante oder der erbauliche Abglanz der Handelsnach-

richt”. S. VIII).

6 Sieht man den Habitus in Relation zu E. Kéhlers ,,Schichtenmodell” (etwa in E. K.,

Einige Thesen zur Literatursoziologie, in: GRM 24, 1974, S. 257-264), so umfafit

der Habitus mehrere Schichten in dynamischem Wechselbezug in sich und hilft so,

einseitige Kausalbeziige vermeiden.
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von dem Kunsthistoriker E. Panofsky verwendete und von dem franzésischen
Soziologen P. Bourdieu’ wiederaufgenommene Begriff ,Habitus’ besonders
brauchbar, da er die verschiedenen Bereiche menschlicher Tatigkeit gar nicht
erst trennt, sondern als Einheit sieht.

Der Begriff Habitus

Der Habitus ist fiir Bourdieu im kiinstlerischen, aber auch in jedem lesend
oder betrachtend rezpierenden Glied einer Gesellschaft ,,verkdrperte” Gesell-
schaft, und damit steckt dieser Habitus den Rahmen der Bedingtheit und
gleichzeitig auch der Freiheit des Subjekts innerhalb von Wahmehmungs-,
Denk- und Verhaltensmustern ab®.

Produit de I'histoire, I'habitus produit des pratiques, individuelles et collectives,
donc de I’histoire, conformément aux schémes engendrés par I'histoire; il assure la
présence active des expériences passées qui, déposées en chaque organisme sous la
forme de schémes de perception, de pensée et d’action, tendent, plus sirement que
toutes les régles formelles et toutes les normes explicites, a garantir la conformité
des pratiques et leur constance a travers le temps. [] systéme acquis de schémes
générateurs, ’habitus rend possible la production libre de toutes les pensées, toutes
les perceptions et toutes les actions inscrites dans les limites inhérentes aux con-
ditions particuliéres de sa production, et de celles-ld seulement. [...] Capacité de
génération infinie et pourtant strictement limitée, I'habitus n’est difficile a penser
qu’aussi longtemps qu’on reste enfermé dans les alternatives ordinaires, qu’il vise
a dépasser, du déterminisme et de la liberté, du conditionnement et de la créativi-
té, de la conscience et de 'inconscient ou de I'individu et de la société”.

Der Habitus laft sich also folgendérmaﬁen charakterisieren:

— Das Individuelle — also auch der vor allem seit der Romantik als genialer
Individualist gepriesene Kiinstler — existiert nicht aulerhalb der Gesellschaft.
Da ganz im Gegenteil das Geselischaftliche immer in Individuellem |, inkar-

7 E. Panofsky, Gothic Architecture and Scholasticism, New York 1957; P. Bourdieus
Schrift ,,Der Habitus als Vermittlung zwischen Struktur und Praxis” (in: P’ B’, Zur
Soziologie der symbolischen Formen, Frankfurt/M. 1974, stw 107, S. 125-158)
diente urspriinglich (1970) als Nachwort zur franzésischen Ubersetzung des oben
genannten Werks von Panofsky.

8 P. Bourdieu, Le sens pratique, Paris 1980; vgl. bes. das Kap. 3: ,,structures, habitus,

pratiques’’, S. 87-109.
In der Diskussion wurde ich auf A. Nitzschke, Historische Verhaltensforschung,
Stuttgart 1981, UTB 1153, hingewiesen, der, ohne den Begriff Habitus zu beniitzen,
doch vergleichbare Gedankenginge verfolgt, die sich allerdings in historisch und
geographisch grofleren Riaumen bewegen und daher notwendigerweise einen hohe-
ren Allgemeinheitsgrad aufweisen. Zur Perspektive in der ital. Renaissancemalerei
vgl. dort bes. S. 109ff.

9 P. Bourdieu, Le sens pratique, S. 91/92.
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niert” ist'®, braucht das kiinstlerische Subjekt gar nicht erst mit der Gesell-
schaft vermittelt zu werden: es ist (auch) Gesellschaft. (Daf das Individuum
auf der Bewufitseinsebene in Opposition zu einzelnen ideologischen Positio-
nen innerhalb der ihn umfassenden Gesellschaft stehen kann, bleibt davon un-
beriihrt!)

— Der Habitus ist weitgehend unbewuft, eine in ,Fleisch und Blut iiberge-
gangene’, primire gesellschaftliche Erfahrungs- und Bedeutungspraxis, auf der
die sekundiren Bedeutungspraktiken, etwa die der Bildenden Kunst, der Li-
teratur oder auch der ideologischen Systeme erst aufbauen.

— Der Habitus wird daher weniger in der diskursiven ideologisch-theoreti-
schen Meinungsduflerung sichtbar, als im tatsichlichen praktischen Handeln
bzw. seinen symbolischen kiinstlerischen Reprasentationen.

— Bei der Auswirkung der Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsschemata
auf kiinstlerische oder literarische Reprisentationen handelt es sich weniger
um die Inhalte (diese gehoren im allgemeinen einer bewufteren, ideologisch
,infizierten’ Schicht an) als um die Struktur der Reprisentation.

— Der Habitus gehort zur Geschichte der ,,longue (oder wenigstens einer
,,moyenne’’) durée’’, unabhiangig von ,Tageswahrheiten’ und kurzfristigen hi-
storisch-politischen Wechselfillen; dennoch ist er aufs engste mit der Ge-
schichte, den materiellen und politischen Rahmenbedingungen der Gesell-
schaft verbunden.

— Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsschemata sowie ihr symbolischer
(sprachlicher, bildnerischer etc.) Ausdruck werden gleichzeitig als Produkt der
Gesellschaft als auch als Produzenten gesellschaftlicher Wirklichkeit gesehen.
Dies ist ein entscheidender Vorteil des Begriffs Habitus, wie er von Bourdieu
definiert wird; d. h. es handelt sich im Verhiltnis des Habitus einerseits und
dem, was man im weitesten Sinne Kultur nennen konnte, also der Wirtschafts-,
Sozial-, Rechts- und Staatsverfassung einer Gesellschaft sowie ihren symboli-
schen Produktionen andererseits um kein einseitig gerichtetes Kausalverhalt-
nis, sondern um ein dynamisches reziprokes Produzieren und Produziertwer-
den.

10 Vgl. dazu P. Bourdieu, Le sens pratique, Kap. 4: ,,la croyance et le corps™, S. 111—
134.
Vgl. zum Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft auch V. N. Volo¥inov, Mar-
xismus und Sprachphilosophie, Grundlegende Probleme der soziologischen Metho-
de in der Sprachwissenschaft, Frankfurt/M. 1975 (Ullstein Buch Nr. 3121), S. 85:
,,Das Individuum als Besitzer der Inhalte seines Bewufdtseins, als Autor seiner Ge-
danken und als fiir seine Gedanken und Wiinsche verantwortliche Personlichkeit ist
ein rein gesellschaftlich-ideologisches Phanomen. Deswegen ist der Inhalt der ,,indi-
viduellen’ Psyche seiner Natur nach ebenso gesellschaftlich wie die Ideologie selbst,
wobei der Bewufitseinsgrad ihrer Individualitdt und ihrer inneren Gesetze historisch
und ginzlich von soziologischen Faktoren bedingt ist. Jedes Zeichen ist sozial als
solches, das innere Zeichen nicht weniger als das dufdere’’.
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Eine bestimmte Art zu produzieren, Handel zu treiben (bzw. die Erfahrung, die da-
bei gemacht wird), hat Auswirkungen auf das Selbstverstindnis der Produzierenden,
der Handelnden, auf ihre politischen Praktiken, auf den Umgang miteinander, die
Art zu bauen, zu schreiben, zu beten, zu tanzen, die Kinder zu erziehen, kurz: auf
das praktische, wissenschaftliche, philosophische und theologische Weltverstindnis
— und auf der anderen Seite konstituieren, variieren und modifizieren diese Titig-
keiten im einzelnen wieder den Habitus!’

Aus den oben aufgereihten charakteristischen Merkmalen des Habitus ergeben
sich auch schon die Vorteile dieses Begriffs gegeniiber anderen Begriffen, die
die Wirkung historischer und sozialer Phdanomene auf kiinstlerische zu erkla-
ren versuchen.

— Unter dem Blickwinkel des Habitus ist die ,Wirklichkeit’ nichts mehr,
was mithsam und nicht immer iiberzeugend mit dem Kunstwerk vermittelt
werden miifite; die Wahrnehmungs-, Denk- und Verhaltensmuster, die den
Habitus konstituieren, bestimmen mit ihren Strukturen sowohl die Erkennt-
nis als auch die Gestaltung des praktischen dkonomischen und gesellschaft-
lichen Lebens als auch die symbolischen Reprisentationen.

— Gegeniiber Begriffen wie Ideologie, Mentalitit, Geistesbeschiftigung, die
allein durch die Begriffswahl eine bewufte, auf das Geistige konzentrierte
Tétigkeit nahelegen (iibrigens auch noch bei Panofsky: ,,mental habit’’)!?,
hat der Begriff Habitus den Vorteil, auch die allgemein handlungsorientier-
ten und die unbewuften gesellschaftlich bedingten Bereiche zu erfassen, auf
denen die bewuften ideologischen Systeme erst aufbauen.

— Da der Habitus allen kulturellen Auflerungen (symbolisch oder nicht)
zugrundeliegt, erlaubt die Untersuchung verschiedener Bereiche (nicht nur die
,gegenseitige Erhellung der Kiinste’, sondern aller, politischer, 6konomischer,
padagogischer, rechtlicher, praktischer etc. Bereiche) eine Kontrolle, ob tat-
sichlich die fiir einen Habitus zu einer bestimmten Zeit typischen und domi-
nanten Elemente erfafst wurden.

Unsere Arbeitshypothese lautet also: Wenn es sich nachweisen liefe, daf}
zur gleichen Zeit am gleichen Ort strukturelle Neuerungen in verschiedenen
kulturellen Systemen mit der Struktur des zu dieser Zeit an diesem Ort domi-
nanten Habitus tibereinstimmen, dann diirfte es sich nicht nur um eine zufalli-
ge Parallele (und nicht nur um einen punktuellen persdnlichen ,Einflu’), son-
dern um ein iberindividuelles reziprokes Ursache-Wirkung-Verhiltnis han-
deln.

Die gegenseitige Kontrolle durch die Untersuchung verschiedener kulturel-
ler Bereiche ist um so wichtiger und beweiskriftiger, als man dazuhin mit

11 Der vom Verhaltensforscher McClelland postulierte ,,Wandel durch eine Veridnde-
rung der Phantasie (nach A. Nitschke, Historische Verhaltensforschung, S. 72f.) ist
nur dann denkbar, wenn diese Phantasie gleichzeitig wiederum ein Produkt (eine
Reaktion auf die) der bestehenden gesellschaftlichen Strukturen darstellt.

12 E. Panofsky, Gothic Architecture, pass.
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einer relativen Autonomie der sekundiren Bedeutungspraktiken zu rechnen
hat (etwa der literarischen und der bildnerischen).

Den Zusammenhang zwischen dem gesellschaftlichen Habitus und einer
Werkstruktur wird man da am ehesten fassen kdnnen, wo eben diese zur Ko-
difizierung und Erstarrung neigende Eigengesetzlichkeit einer Reihe durch
auffallende Neuerungen durchbrochen wird. Ein zusitzliches Indiz fur die
Wirkung des Habitus bietet die zeitliche Parallelitit des Erscheinens grundle-
gender, strukturell homologer Neuerungen in verschiedenen symbolischen
Systemen. Zur Absicherung der Resultate wire es wiinschenswert, moglichst
viele symbolische Systeme auf eventuelle zeitliche und strukturelle Parallelen
zu untersuchen. Mit einigermafien gesicherten Ergebnissen wird man jedoch
auch rechnen kodnnen, wenn man in einigen wenigen wichtigen Bereichen do-
minante Strukturelemente erfafit hat.

So stand am Anfang der hier vorliegenden Untersuchung die Tatsache, daf}
um 1350 die ersten zentralperspektivisch zu nennenden Bilder des Sieneser
Malers Ambrogio Lorenzetti gemalt und zur gleichen Zeit in Florenz durch
Boccaccio mit dem Decameron die Novelle erfunden’ wurde; — stand die Tat-
sache, da® zwei so bedeutende und grundlegende Neuerungen in zwei ver-
schiedenen Medien zur gleichen Zeit und am gleichen Ort erschienen’3.

Im Folgenden versuchen wir obige Uberlegungen zur Brauchbarkeit des
Begriffs Habitus an einem praktischen Beispiel zu exemplifizieren:

Nach der Charakteristik des Kaufmannshabitus in Florenz um 1350 in
Kontrast zu mittelalterlichen Denk- und Verhaltensformen, werden die da-
mals neuen Gemailde- bzw. Erzdhlstrukturen im Vergleich zu mittelalterlichen
Vorformen herausgearbeitet, um sie abschlieend mit ausdricklich ideologi-
schen Aulerungen zu vergleichen, die sich mit einer, unserer Meinung nach
zentralen ideologischen Rationalisierung des Kaufmannshabitus, dem Begriff
der Fortuna, beschiftigen.

Der Habitus des Florentiner Kaufmanns um 1350

Den Habitus einer Zeit, d. h. simtliche Wahrnehmungs-, Denk- und Hand-
lungsschemata siamtlicher Gruppen einer Gesellschaft wird man schwerlich
erfassen konnen. So wie sich Panofsky fiir die Gotik auf den scholastischen
Habitus einer bestimmten sozialen Gruppe, ndmlich der geistlichen Auftrag-
geber und den aus den gleichen Schulen hervorgegangenen bzw. nach ihrem
detaillierten Auftrag arbeitenden Architekten und Kiinstlern (man denke nur
an den Abt Suger von St. Denis) beschrinkt, so kann es in unserem Zusam-

13 A. Lorenzetti stammt zwar aus Siena, doch unterscheidet sich damals die dortige
Wirtschafts- und Sozialstruktur kaum von derjenigen von Florenz und auflerdem gilt
er aufgrund seines Wirkens in Florenz auch als besonders Florentinischen Einfliissen
aufgeschlossen.

16



menhang lediglich darum gehen, den in Florenz um 1350 dominanten Habi-
tus bzw. seine bestimmenden Elemente zu isolieren. Der Schwerpunkt der fol-
genden Untersuchung liegt daher auf dem Habitus der Gruppe, die im Florenz
des 14. Jahrhunderts zweifellos in jeglicher Hinsicht dominierte, derjenigen
der Kaufleute.

Das von uns gewihlte Paradigma bietet insofern besonders giinstige Bedin-
gungen fir die Untersuchung der Auswirkungen des Habitus auf die kiinstleri-
sche Produktion, als es sich sowohl bei der Zentralperspektive in der Malerei,
als auch bei der Novelle im Bereich der Literatur um ,Neuerfindungen’ mit
nur erst schwach ausgeprigter (gattungsmifiger) Eigengesetzlichkeit handelt,
und auflerdem eine ganz bestimmte soziale Gruppe u. a. kulturell klar domi-
niert. Doch nicht nur das: Im Florenz dieser Zeit ist, wie auch noch weitge-
hend im 15. Jahrhundert, die Sphire der Produktion und der Rezeption
kultureller Giiter aufBerdem noch besonders eng verkniipft. Architekten wie
Brunelleschi, Maler wie Lorenzetti oder spater Leonardo gehdren der gleichen
sozialen Schicht an wie ihre Auftraggeber. Die Verbindung ist besonders eng
bei den sogenannten ,,scrittori mercatanti’’, man denke nur an Boccaccio
selbst, an Bonaccorso Pitti, Goro Dati und Giovanni Sercambi. Doch selbst
wenn der Prodzent symbolischer Giiter zumindest in einem Teil seines Lebens
nicht selbst Kaufmann war, so arbeitete er doch in enger (zum Teil bis ins
kleinste Detail vorgeschriebener, vertraglicher) Bindung an die Wiinsche seiner
kaufminnischen Auftraggeber und deren Habitus!*.

Ausgehend von der zunidchst banal erscheinenden Feststellung, ,,Die Men-
schen des Quattrocento machten Geschifte, gingen zur Kirche und fiihrten
ein gesellschaftliches Leben.”, hat M. Baxandall'® auf kunstsoziologischem
Gebiet den Versuch unternommen, neben Auswirkungen der materiellen Pro-
duktionsbedingungen und Produktionstechniken auf die Malerei der Renais-
sance auch diejenigen dllgemeinen kulturspezifischen Elemente (den ,,Grund-
stock an Mustern, Kategorien, Gewohnheiten des SchlieBens und der Analo-
giebildung’”) zu untersuchen, die Auftraggeber, Kiinstler und Betrachter ver-
binden.

Fiir unseren Zusammenhang besonders wichtig, da ganz offensichtlich mit
dem Kaufmannsgewerbe verbunden und auch schon fiir das von uns untersuchte
vorausgehende Jahrhundert giiltig, ist seine Erkldrung dafiir, warum Perspektive
und Proportion in der Kunst der Renaissance eine so grofie Bedeutung gewin:
nen.

Fiir Baxandall ist es der kaufmiénnische Alltag mit seiner Praxis der Kor-
per- und Fliachenberechnung fir ungenormte Behiltnisse und die hdufige An-
wendung des Dreisatzes zur Umrechnung verschiedener Mafle, Gewichte und
Wihrungen in Florentinische, der bei der Florentiner Biirgerschicht eine ganz
spezifische Art des Betrachtens und des Umgangs mit Gegenstinden und in der

14 Vgl. dazu besonders das Eingangskapitel von M. Baxandall, Die Wirklichkeit der Bil-
der.
15 Ebda. S. 54.
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Folge auch der malerischen Darstellungstechnik mit sich brachte (S. 105ff).
Als besonders bezeichnenden Beleg fiihrt er das mathematische, auf die Praxis
des Kaufmanns, nicht etwa die des Malers ausgerichtete Werk des Piero della
Francesca De abaco an.

So einleuchtend dieser Zusammenhang auch erscheint, so bleibt doch noch
die Frage: Haben Kaufleute nicht schon immer gewogen, gemessen und ge-
rechnet und mit Hilfe des Dreisatzes gewechselt und getauscht? Es muften
also noch weitere Faktoren hinzukommen, die dafiir sorgten, daf® eben diese
ldngst gelibten Fertigkeiten gerade im Florenz in dieser Zeit zu dominanten
Elementen des Habitus wurden.

Sucht man nach den spezifischen Ziigen des Florentiner Kaufmannstandes,
5o zeigt sich folgendes:'®

1) Die italienischen Kaufleute insgesamt waren zu dieser Zeit in Europa durch die
geographische Lage am Angelpunkt zwischen Orient und Okzident diejenigen mit
den weitlaufigsten internationalen Verbindungen. Sie waren die mobilsten, sowohl
in Bezug auf die Vielfalt der Geschifte als auch auf deren geographische Auswei-
tung. In diesen Zusammenhang gehdren auch die von Baxandall erwdhnten Berech-
nungs- und Umrechnungsvorgénge,} die in dieser normlosen Zeit ein fir uns unvor-
stellbares Ausmaf} erreicht hatten

2) Typisch fiir Florenz und fiir die damalige Zeit in diesem Umfang einmalig war die
Verkniipfung verschiedener okonomischer Tatigkeiten in einer Hand: Industrie,
Handel und Bankwesen. Ein gegeniiber mittelalterlichen und zeitgendssischen zen-
traleuropdischen Verhiltnissen weniger koerzitives als wirtschaftsforderndes Zunft-
wesen, das beispielsweise die gleichzeitige Mitgliedschaft in mehreren Ziinften er-
laubte'® und an dem auch der im stidtischen Patriziat aufgegangene Adel partizi-
pierte, zeugt ebenfalls von einer fiir die Zeit auflergewohnlichen 6konomischen und
sozialen Mobilitdit. Dazuhin kam noch die Fihigkeit dieser Forentiner Kaufleute,
komplizierteste Fertigungsprozesse und die damit zusammenhingenden 6konomi-
schen Verflechtungen zu meistern. Typisch ist dafiir die Vielfalt der Produktions-
vorgange beim Florentiner Hauptindustriezweig, der Wollentuchherstellung (es be-
durfte nicht weniger als 26 Arbeitsginge von der vorwiegend aus England eingefiihr-
ten Rohwolle bis zum verkaufs- und ausfuhrfertigen Endproduktlg), und die Kom-
plexitdt der dort iblichen Arbeits- und Abhingigkeitsverhiltnisse. Selbst wenn die
Einfuhr der Rohwolle und die Ausfuhr der fertigen Tuche in einer Hand lagen, so
waren die einzelnen Arbeitsginge doch auf viele verschiedene Werkstatten verteilt,
in denen teils abhdngige Arbeiter (etwa die berihmten ,Ciompi’), halbselbstindige
Handwerker, aber auch vollig unabhingige und eigenstindige Handwerker arbeite-

16 Ich stiitze mich besonders auf: G. Brucker, Renaissance Florence, New York 1969;
Ch. Bec, Les Marchands écrivains. Affaires et humanis?e a Florence, Paris 1969;
J. Le Goff, Marchands et banquiers du moyen age, Paris “1966.

17 Einen Eindruck davon vermittelt die bei M. Baxandall (Die Wirklichkeit der Bilder,
S. 120f.) im Facsimile wiedergegebene Seite aus dem Libro di mercatantie et usanze
di paesi, Florenz 1481.

18 G. Brucker, Renaissance Florence, S. 56f.

19 Vgl. E. Piper, Der Aufstand der Ciompi, Berlin 1978, S. 40ff.
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ten®®. Rechnet man dazuhin noch mit scharfer Konkurrenz, so laft sich ermessen,
wie gewieft die ,,lanaiuoli’” rechnen und wie gekonnt sie das billigste Angebot erhan-
deln mufiten. Diese heimische Industrie war jedoch im Vergleich zum internationa-
len Handel und Bankwesen noch ausgesprochen iiberschaubar.

3) Der Florentiner Kaufmann des 13. Jahrhunderts war (wie diejenigen der Seeha-
fenstidte Genua, Pisa oder Venedig noch linger) noch ein Abenteurer. Die Gefah-
ren der Seefahrt, der iiber viele tausend Kilometer gehenden Uberland transporte wie
auch die Risiken der Bankgeschifte wurden jedoch im Verlauf des 14. und 15.
Jahrhunderts immer mehr abgefangen durch ldngerfristige Handelsgesellschaften
(also nicht nur fir die Dauer einer einzigen Schiffsreise) oder durch ein regelrech-
tes Versicherungswesen; im Gegensatz zur ,heroischen’ Epoche wird der Florenti-
ner Kaufmann immer mehr zum kiihlen Rechner im heimischen Kontor.

4) Um die notigen Daten fiir diese Berechnungen zu erhalten, um iiber samtliche Be-
wegungen des Marktes, die Rohstoffpreise, Preise fir Endprodukte, Pleiten und
Schiffbriiche von Kompagnons wie auch von Konkurrenten, StraBenzustand, Kriege,
Siege und Niederlagen (besonders von fiirstlichen Schuldnern, deren Kreditwiirdig-
keit dem durch bose Erfahrungen gewitzten Geschiaftsmann nicht mehr auf Grund
des blofien sozialen Ranges garantiert schien) so schnell wie mdoglich informiert zu
werden, das Geflecht interner Beziehungen bei der industriellen Fertigung als auch
das noch kompliziertere des internationalen Handels und Kreditwesens zu durch-
schauen, unterhielten die damaligen Kaufleute eine rege Korrespondenz, die es
ihnen erlaubte, von Florenz aus wie Schachspieler ihre Figuren auf einem iiberdi-
mensionierten Schachbrett zu setzen.

S) Eng verbunden mit dieser Mobilitdt war die Struktur der republikanischen Ver-
fassung von Florenz, der Signorie, die mit Hilfe der Ziinfte einen komplizierten und
immer prekiren Ausgleich zwischen den verschiedenen Interessen versuchte. Flo-
renz war die Gromacht in Italien, die trotz aller der damit verbundenen inneren
Wirren und Unsicherheiten die republikanischen Freiheiten am erbittersten und am
langsten gegen Versuche verteidigte, die Alleinherrschaft einer Familie zu etablieren.

Der Habitus des Florentiner Kaufmanns ist gleichzeitig Produkt und Produ-
zent dieser Charakteristika. Einzelne ideologische Wertbegriffe wie pruden-
za, ingegno, senso, buon governo, masserizia oder wie sie alle heiflen, sind
Rationalisierungen, Systematisierungen des zugrundeliegenden Habitus, sie
sind Ausfiillungen der Struktur. Die all diesen Téatigkeiten und Fertigkeiten
zugrundeliegende Struktur besteht im autonomen Organisieren des eigenen
und des gesellschaftlichen Lebens (Autonomie). Voraussetzung dieser Selbst-
bestimmung, die sich nicht mehr auf von der Stindeordnung bzw. der Offen-
barung vorgegebene ewige Wahrheiten stiitzt, ist die laufende Beschaffung von
schnell veraltenden, immer neuen Informationen (,,novelle’’), die vom raschen
Wandel der ,Wahrheiten’ ausgeht und sich nicht auf fremde, gar iiberirdisch
geoffenbarte ewige Essenzen verlif8t, sondern selbst(-herrlich) Erfahrungen
sammelt, priift, wigt, selbst Gesetzmafigkeiten findet, kurz: ist die vollige

20 G. Brucker, Renaissance Florence, S. 67f.: ‘“The Florentine cloth industry was not
a prototype of the modern factory system; its basic unit of production was the
small ‘bottega’ employing a handful of men, not the large plant operated by a
throng of regimented workers. This labor force was not a monolithic group; it com-
prised several distinct categories, with quite varied interests™.
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Durchdringung aller Lebensbereiche mit dem was man Berechnung im eigent-
lichen Sinne, die Unterwerfung der Welt unter die eigenen Gesetze nennen
konnte. (Im damaligen Italienisch heifit der entsprechende Begriff ,,ragione”).

Um die Auswirkungen dieser habituellen Grundlage zu demonstrieren, sei
nur an einen Bereich erinnert, von dem man annehmen konnte, er wire auf
Grund kanonisierter ldeologie von der ragione ausgenommen: Das Verhiltnis
zu Gott. ,,Afin de se le rendre favorable, le mercator florentin [...] établit
avec Dieu un contrat commercial dans lequel dépenses et services rendus
(aumones, priéres et messes) doivent compenser les services sollicités. Somme
toute, ’homme d’affaires paie son di a Dieu et attend en retour profit et
salut.” (Kleinere bis grofiere Ubervorteilungen Gottes, etwa im Zusammen-
hang mit dem Zinsnahmeverbot, mit eingeschlossen!)?!

Welchen Bezug hat nun diese Wahrnehmufngs-, Denk-, und Handlungsstruk-
tur der autonomen Berechnung zu der Zentralperspektive in der Malerei und
zu der Novelle?

Homologe Strukturelemente der Zentralperspektive und der Novelle

Bevor wir die Bedeutung der Zentralperspektive fur die Malerei erfassen
konnen, miissen wir uns kurz vergegenwartigen, was ihr Fehlen bedeutet:

In der ,maniera greca’ (etwa, um ein beliebtes Beispiel zu nehmen, die Mo-
saiken von Ravenna) wird die Wand lediglich zweidimensional dekoriert, die
dargestellten Personen und Gegenstinde haben keine plastische Korperlich-
keit. Mangels einer perspektivisch eindeutigen Standfliche ,schwebt’ alles vor
bzw. auf einem raum- und zeitindifferenten Grund (meist Goldgrund), der
einen einzigen grofien ,,geistigen Raum” (Panofsky) bildet. Es gibt kein Vorne
und Hinten, sondern nur ein Uber- und Unter- bzw. ein Nebeneinander. Alles
ist sub specie aeternitatis gleichzeitig, bzw. raum- und zeitlos.

Die fehlende Raum-Illusion erklart auch noch ein anderes Phdnomen: die
Grofenverhiltnisse sind nach Rang- bzw. Dekorationswert gewihlt, sie bedeu-
ten keine Zuordnung im Raum. (Die jhinteren’ Baume und Schafe sind grofier
als die ,vorderen’, S. Apollinaris ist grofier als die Baume etc. . .)

Diese statische, von auflen, d. h. von der Heilslehre vorgegebene Rangfolge,
wird ohne Riicksicht auf perspektivische Erfordernisse an Grofenverhiltnisse
durchgesetzt (so reicht die Groflenskala vom iiberdimensionierten Christus
iiber die Apostel zu den ziemlich winzigen ,gewohnlichen Sterblichen’??). Wo
alles sub specie aeternitatis wahrgenommen wird, bedarf es auch keiner Tren-
nung in Irdisches und Transzendentes, Traum und Wirklichkeit. Beide haben
im Bild den gleichen, ununterscheidbaren Stellenwert.

21 Ch. Bec, Les marchands écrivains, S. 277.
22 Vgl. die Abbildung Nr. 20 (Heilung des Lahmen, Mosaik im Dom zu Monreale aus
der 2. H. des 12. Jh’s) bei E. Panofsky, Die Perspektive.
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Das Stadium mittelalterlichen Wahrnehmens und Denkens, dessen Aus-
wirkung auf die Malerei wir eben kurz skizziert haben, findet seine Parallele
auf literarischem Gebiet im Exempel, um nur einen, in diesem Kontext be-
sonders bedeutsamen Vorldufer der Novelle herauszugreifen. Ein ,miles
quidam” oder ,,rex’’, ohne weitere Spezifikation, wird ohne Beschreibung sei-
ner Person, ohne Verankerung in Raum und Zeit ,einfach hingestellt’, sein
Rang und seine Bedeutung ist schon hinreichend durch seinen Stand festge-
schrieben, seine Individualitat zahlt nicht. Was immer er sagt und tut, braucht
nicht verortet zu werden, denn es ist nicht fiir sich interessant, sondern nur als
Beispiel im heteronomen Heilsplan Gottes. Dieser Heilsplan ist der geistige
Raum, in dem die Exempel stehen, in den sie in der Predigt gestellt werden,
ohne dafl dieser ideologische Rahmen eigens ,ausgeschrieben’ sein mifite —
er versteht sich von selbst?3,

Die von uns dargestellte Ausformung des Kaufmannshabitus sorgt nun fiir
eine Durchsetzung grundlegend anderer Wahrnehmungs- und Denkschemata
auch im Bereich von Kunst und Literatur, der seinerseits wieder zur Verbrei-
tung, Ausformung, Konsolidierung und Modifizierung des Habitus beitrigt.

In diesen Zusammenhang gehort die genannte Erfindung’ des illusionédren
,,Systemraums” (Panofsky). Die Personen ,schweben’ nicht mehr in einem
geistigen Raum, lediglich nach Grofle und Stellung unterschieden, sondern sie
stehen auf einem kiinstlich durch die perspektivische Verkiirzung konstruier-
ten Grund. Der Raum geht hinter und neben den Personen weiter, so daf} der
Eindruck entsteht, man konne mit dem Blick um sie ,herumgehen’; sie be-
kommen Plastizitit, Individualitat, dadurch, daf sie durch einen bestimmten
Standort im Raum (und damit auch in der Zeit) und nicht sub specie aeterni-
tatis definiert werden.

Durch die Schaffung des Systemraums wird der Unterschied zwischen
Diesseits und Jenseits, Frilher und Spiter, Realitit und Traum erst darstell-
bar. So wird in Piero della Francescas Verkiindigung ( — wir eilen der Zeit
voraus, um die gegeniiber der noch etwas ,ungeschickten’ Losung Giottos im
Traum Innozenz III. in der Oberkirche von Assisi ,,endgiltige’ Losung des
Problems zu zeigen) die ,Erscheinung’ Gottes als transzendente, eigentlich
nicht sichtbare (dazu ist ja sein Bote Gabriel da) erst deutbar aufgrund der
festen Verankerung der Verkiindigungsszene auf dem Boden des Diesseits.

Das gleiche gilt auch fiir die Novelle im Unterschied zum Exempel. Steht
niamlich im Exempel etwa ,,angelus dixit”, so zweifelt der damalige, im ein-
heitlichen religiosen Raum stehende Leser bzw. Horer der Predigt keinen
Augenblick daran, da dieser Engel den gleichen Wirklichkeitsstatus hat wie
der etwa angesprochene miles oder rex. Ganz anders sieht das schon in Boc-
caccios Decameron (IV,2) aus, wo der angebliche Erzengel Gabriel als Frate

23 Vgl. H. H. Wetzel, Die romanische Novelle bis Cervantes, Stuttgart 1977, S. 20 f,;
zum Vgl. der Novelle mit ihrer Vorform Exempel: H.-H. Neuschdfer, Boccaccio und
der Beginn der Novelle. Strukturen der Kurzerzihlung auf der Schwelle zwischen
Mittelalter und Neuzeit, Miinchen 1969.
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Alberto dem Leser bereits vorher ausfihrlich in seiner irdischen Kérper-
lichkeit vorgestellt und fest verortet wurde.

Fir die Schaffung der Raum- und Zeitkoordination in der Novelle bzw. im
Bild spielt ein Element der Erzahl- und Maltechnik eine besonders auffallige
Rolle fir die Gesamtstruktur: Weiter oben war metaphorisch davon die Rede,
daf} fir den Florentiner Kaufmann der Markt und iiberhaupt die Welt eine Art
iberdimensioniertes Schachbrett gewesen sei, auf dem es darauf angekommen
sei, mit Hilfe zahlloser Nachrichten und Daten jederzeit die Stellung aller einzel-
nen Figuren genau zu tiberschauen, moglichst besser als der Konkurrent, um die
richtigen, profitversprechenden Ziige kombinierend daraus zu berechnen.

Die Metapher des Schachbretts fiihrt uns auf die strukturelle und inhalt-
liche Konstante von Renaissancebildern wie auch von Renaissancenovellen:
das schon fast obligate Schachbrettmuster der Fliesen in den Gemilden und
die ebenso obligaten expositorischen Beschreibungen in den Novellen haben
die gleiche Funktion. Sie verorten die Personen und ihre Handlungen in Raum
und Zeit. Sie erlauben die notwendige logische, d. h. den ,Gesetzen der Rea-
litat’ folgende Anordnung der Daten, an denen Personen und Handlungen an-
setzen und sich ,an ihnen entlang’ entwickeln, auf Grund derer der Betrach-
ter den Kompositionszusammenhang deuten bzw. der Leser den Handlungs-
verlauf als zielgerichteten verfolgen kann.

Die Renaissancemaler — und nicht nur die ungeschickten Dilettanten, son-
dern alle, bis zu den grofiten Meistern — machen zu diesem Zweck vorneweg
eine Hilfszeichnung, die sogenannte ,,costruzione leggitima2* .

24

Perspektivische Konstruktion des schachbrettmifig eingeteilten ,,Grundquadrates’ |
nach Pomponius Gauricus.
Das Verfahren ist sachlich identisch mit dem des L. B. Alberti

nach: E. Panofsky, Die Perspektive, Anm. 60 bzw. S. 159.
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Die perspektivische ,Tiefe’ des Bildes verlangt als Gegenpol, als Ausgangs-
punkt der Sehpyramide, den vom Maler autonom festgelegten Standpunkt des
Betrachters. Es werden also nicht nur die Personen und Gegenstinde im Bild
in einen neuen, eindeutigen Bezug zueinander gesetzt, sondern auch der Be-
trachter zum Bild. Dieser Betrachter bekommt vom Maler einen bestimmten
Blickwinkel, eine bestimmte (innerweltliche) Sicht auf die Dinge vorgeschrie-
ben. Der Betrachtungsstandpunkt (die ,Perspektive’) allgemein wird dadurch
zeitlich und rdumlich relativiert, die Beziehung der dargestellten Personen
untereinander und die des Betrachters zum Bild ist nicht schon von vorne-
herein nach ewig giiltigen Gesetzen festgelegt, sondern nach den autonomen
des Kiinstlers (Betrachters).

Schon vor der Verwissenschaftlichung des Perspektivenproblems zu An-
fang des 15. Jahrhunderts durch Brunelleschi, P. Uccello, Piero della Frances-
caund L. B. Alberti entstanden um 1350?° die ersten mathematisch berech-
neten perspektivischen Raume in einzelnen Bildern A. Lorenzettis. Panofsky
schreibt dazu?®:

Was ein Bild wie Ambrogio Lorenzettis Verkiindigung vom Jahre 1344 so bedeut-
sam macht, ist einmal die Tatsache, daf hier die sichtbaren Orthogonalen der
Grundebene zum ersten Male simtlich, und ohne Zweifel mit vollem mathemati-
schen BewuBitsein, nach einem Punkte orientiert sind. [...] die Grundebene dient
nunmehr deutlich der Absicht, uns sowohl die Mafde als auch die Distanzen der auf
ihr angeordneten EinzelkOrper ablesen zu lassen. Das schachbrettartige Fliesen-
muster [...] wird damit zum Index fiir die Raumwerte, und zwar sowoh! fir die der
Einzelkorper, als auch fiir die der Intervalle: wir konnen diese wie jene — und damit
auch das Ausmaf jeder Bewegung — durch die Anzahl der Bodenquadrate gerade-
zu zahlenmiflig ausdriicken, und man sagt nicht zuviel, wenn man behauptet, daf
ein in diesem Sinne verwendetes Fliesenmuster (ein von nun an mit einem erst von
hier aus verstindlichen Fanatismus wiederholtes und abgewandeltes Bildmotiv)
gleichsam das erste Beispiel eines Koordinatensystems darstelle, das den modernen
,,Systemraum’ in einer kiinstlerisch konkreten Sphire veranschaulicht, noch ehe
das abstrakt-mathematische Denken ihin postuliert hatte.

Das, was in der Malerei die den Systemraum konstituierenden Orthogonalen,
Transversalen und der Fluchtpunkt leisten, nimlich daf} die Personen plastisch
im Raum stehen, dafl ihre Bewegungen quasi mefibar, ihre Verhiltnisse zu-
einander erkennbar werden, leisten in der Novelle diejenigen Erzihlelemente,
die den Personen Plastizitit verleihen, d. h. die beschreibenden®” Teile, die

25 DaB die praktische Losung der wissenschaftlichen Systematisierung vorausgeht, ist
ein Hinweis auf eine gewisse Prioritit der praktischen habituellen Grundlage gegen-
iiber ideologischen und wissenschaftlichen Rationalisierungen.

26 E. Panofsky, Die Perspektive, S. 101.

27 Vgl. zur Unterscheidung von ,.erzdhlen’” und ,,beschreiben” u. a.: R. Barthes, In-
troduction a I’analyse structurale des récits, in: Communications 8, 1966, S. 1-27
(dort die Unterscheidung zwischen ,,noyaux’’ und ,,indices”); W.-D. Stempel, Er-
zdhlung, Beschreibung und der historische Diskurs, in: R. Koselleck u. W.-D. St.,
Hrsg., Geschichte — Ereignis und Erziahlung, Miinchen 1973, Poetik und Hermeneu-
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mit Hilfe von Motivationshinweisen bzw. ausgefiihrten Begrindungszusam-
menhéngen sozusagen die Linien der sonst nicht zu verortenden Einzelpunkte
der Erziahlung ,durchziehen’. Auch bei der Novelle lifit sich dabei eine Art
,Vorzeichnung’, dhnlich der ,,costruzione leggitima’ ausmachen: Das im Ge-
gensatz zum Exempel (wo als Uberschrift z. B. nur steht: ,De amicitia”
oder ,,De vero amico”) iiberraschend ausfiihrliche, der Novelle vorangestellte
,,Argomento’’ zeigt dem Leser, zusammen mit den der Rahmenerzihlung zu-
zuordnenden einfilhrenden Diskussionen der , lieta brigata’, schon bevor die
eigentliche Erzdhlung beginnt, die ,Fluchtlinien’ und den ,Fluchtpunkt’ der
Novelle an. Die darauf folgende (statt eines blofen ,frater quidam” o. 4. im
Exempel) ausfiihrliche Exposition von Namen, Familie, Vermogensverhiltnis-
sen, Ansehen, Charakter und sonstigen fiir die richtige Einschitzung einer Per-
son und ihrer Handlungen wichtigen Details ordnet die Personen und ihre
Handlungen in ein Koordinatensystem (ein ,,Schachbrett’) von sozialen, 6ko-
nomischen und politischen Beziigen ein, das streng funktionalisiert und auf
den ,Fluchtpunkt’, den Hohepunkt der Novelle ausgerichtet ist.

Exposition und Beschreibungselemente in der eigentlichen Erzdhlung zu-
sammen, die nicht an die ,horizontale’ chronologische Achse gebunden sind
(daher bei Labov/Waletzky der Begriff “‘free clauses’), bilden den ,Erzihl-
raum’, in dem sich die chronologische Kette von Handlungsknoten abrollen
kann und der dem Leser den Eindruck ,realistischer’, d. h. nach den zu seiner
Zeit gingigen Kriterien von Wirklichkeit motivierter Begrindungszusammen-
hinge vermittelt, selbst wenn die Geschichte noch so ,méarchenhaft’ ist. (Be-
kannte Ausnahmen wie die Geifblatt-Novelle, Decameron 1V, 7, oder der her-
beigezauberte Garten in Decameron X, 5 bestitigen die Regel).

So wie die Zentralperspektive dem Betrachter einen bestimmten, inner-
weltlichen Blickwinkel aufzwingt, so zwingen die beschreibenden Teile dem
Leser der Novelle zur Zeit Boccaccios eine bestimmte Sicht auf den Hand-
lungszusammenhang auf und damit auch eine bestimmte Wertung. Diese Be-
wertung wird nun aber nicht mehr von auflen, etwa von der christlichen
Heilslehre her auf die Geschichte angewendet, die damit zur beliebig aus-
tauschbaren Illustration einer Maxime herabsinkt, sondern die Geschichte
wird ,um ihrer selbst willen’ erzihlt, ihr Sinn liegt mehr oder minder aus-
driicklich formuliert in ihr selbst; ihre ,Lehre’ (wenn man diesen Begriff iiber-
haupt noch verwenden will, doch ein Rest von Exemplaritdt bleibt auch bei
Boccaccio erhalten) liegt in der Struktur der Erzdhlung und der dadurch dem
Leser aufgezwungenen Perspektive autonomen und berechenbar-gewitzten
Handelns.

Es muf} einer umfassenderen Untersuchung vorbehalten bleiben, weitere
strukturelle Auswirkungen des Kaufmannshabitus darzustellen, die iiber die-
sen einen grundlegenden Punkt hinausgehen. Man koénnte etwa auch noch
Auswirkungen auf die Mikrostruktur der Novelle (z. B. bei Boccaccio die auf-
fillig gehdufte Verwendung von Gerundivsitzen in der Exposition) oder auf
die Makrostruktur der gesamten Novellensammlung untersuchen: einerseits
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die Fragmentierung des literarischen Werks in kurze Stiicke, in ,Einzelinfor-
mationen’ (,,novelle”’) — im Gegensatz zum einheitlichen und weitgespannten
mittelalterlichen Ordo der Epen oder auch der Divina commedia ~ und an-
dererseits sein autonomes, nach Themenkreisen geordnetes Zusammenfiigen
der Einzelinformationen — im Gegensatz zu den ohne Erzdhlrahmen im
,Rahmen’ der Heilslehre stehenden Exemplasammlungen — innerhalb des eine
eigene Geschichte bildenden Erzdhlrahmens.

Zur ideologischen Formulierung des Kaufmannshabitus (Fortuna)

Der gleichzeitig produzierende und produzierte Habitus ist jedoch nicht
nur aus den Okonomischen, politischen und kiinstlerischen Strukturen er-
schliefbar, sondern eine dominierende Gesellschaftsgruppe wie diejenige der
Kaufleute in Florenz hat auch das Bediirfnis, ihr Tun bewufit und eingebettet
in eine umfassende Ideologie zu rechtfertigen, es gleichzeitig als Handlungs-
anweisung und Erfolgsrezept fiir kiinftige Generationen zu kodifizieren. Al-
lerdings wird man auf Grund des Beharrungsvermogens und der institutionel-
len Verankerung mit einem Nachhinken der ideologischen ,Aufarbeitung’ tat-
sichlich lingst geiibter Praktiken zu rechnen haben?®.

Die zeitgenossischen moralphilosophischen und pidagogischen Traktate?®,
wie etwa Paolo da Certaldos Libro di buoni costumi oder Francesco da Bar-
barinos Reggimento e costumi di donne®° , halten in ihren Wertungen eher an
iiberkommenden, vor allem religiosen Erziehungsidealen fest, als daf} sie die
tatsachliche, den Habitus mitgestaltende Erziehungspraxis erkennen liefien.
Diese lifit sich eher aus der Memoirenliteratur, den Lebenszeugnissen der
Kaufleute selbst erschliefen, die allerdings wiederum in der Darstellung ihres
Lebens nicht unbeeinflufit von nachtriglichen ideologischen Systematisierun-
gen geblieben sind, zumal sie sich meist in humanistischen Gelehrtenzirkeln
bewegten, die fiir die Ausarbeitung der offiziellen Ideologie zustindig waren
(z. B. C. Salutati, L. B. Alberti, Ficino). Aus der Produktion der im damali-
gen Florenz ziemlich verbreiteten Memoirenliteratur (eine zwischen Familien-,

tik V, S. 325-346; W. Labov/). Waletzky, Erzihlanalyse: Miindliche Versionen
persdnlicher Erfahrung, in: J. Jhwe, Hrsg., Literaturwissenschaft und Linguistik,
Bd. 2, Frankfurt/M. 1971, (FAT 2015), S. 78-126 (dort die Unterscheidung zwi-
schen ,,narrativen’ und ,,freien” bzw. ,,eingeschrinkten” Teilsitzen).

28 DaB zeitlich spitere Theoretiker nicht notwendig einen ideologischen Fortschritt
bedeuten miissen, sondern unter verinderten historischen Bedingungen auch ,kon-
servativ’ oder gar gegeniiber einer schon einmal erreichten Position ,,riickschritt-
lich’ sein konnen, versteht sich von selbst.

29 Vgl. Eugenio Garin, 11 pensiero pedagogico dell’'umanismo, Firenze 1958 (I classici
della pedagogia italiana 2).

30 Paolo da Certaldo, Libro di buoni costumi, hrsg. von A. Schiaffini, Florenz 1945;
Francesco da Barberino, Reggimento e costumi di donne, hrsg. von G. E. Sansoni,
Turin 1957.
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Stadt-, Unternehmenschronik, moralischem Traktat und Testament schwan-
kende Gattung) wihlen wir G. Rucellais (gestorben 1481) Zibaldone (14571f.),
da er einerseits in Anlehnung an L. B. Albertis weitverbreiteten moralphilo-
sophischen Traktat Della famiglia (1437—1441) einen — zumindest was For-
tuna angeht — noch zur ,berechnenden’ und ,autonomen’ Novellenstruktur des
Decameron passenden Standpunkt vertritt, auf der anderen Seite aber der
Sammlung beigefiigte Briefe auch noch einen Blick auf frihere und kiinftige
Ideologisierungen Fortunas gestatten>! .

In einem Brief an seine Mutter (vor 1467)3? fiihrt das Oberhaupt der ne-
ben den Medici zu seiner Zeit reichsten Familié in Florenz ganz im Sinne der
offiziellen kirchlichen Lehre den Verlust eines Schiffes auf den Willen Gottes
zuriick und deutet ihn als Strafe fiir seine Verfehlungen. Fir so wenig gottge-
fillig kann er sich jedoch kaum gehalten haben, denn in der vorangehenden
Passage desselben Briefes war davon die Rede, daf} er auf eigene Kosten zwei
Schiffe mit Material und Leuten ausgestattet habe, die ihm die genauen
Mafle und das Aussehen des Heiligen Grabes in Jerusalem verschaffen sollten,
dessen Nachbildung er in seiner Hauskapelle S. Pancrazio (der Entwurf
stammt von L. B. Alberti) aufstellen wollte und dessen Kosten den Verlust
um ein Vielfaches iibertrafen.

Im Zusammenhang mit der Adressatin und den erwidhnten frommen Wer-
ken liegt solch fromme Erklarung nahe; die Beildufigkeit, mit der die tradi-
tionelle Formel (,,Dominus dedit, Dominus abstulit, sit nomen Domini bene-
dictum.”) abgespult wird, verstirkt den Verdacht, dafl diese fromme Haltung
nur die religiose Fassade darstellt. (Das soll nicht heiflen, daf er nicht auch
fromm war.) Tatsichlich — und jetzt sind wir beim Habitus des Florentiner
Grofikaufmanns — gestattet uns der Brief auch noch einen Blick hinter die
Fassade: der Verlust eines Schiffes und des dort investierten ganz betrichtli-
chen Kapitals ist ein bereits einkalkuliertes Risiko, gelindert durch die Tat-
sache, da er sich die Ausriistung des Schiffes vorsichtshalber mit anderen
Handelsunternehmen geteilt hatte. Da der Verlust der Summe ihn zwar
schmerzt, aber seine Plane letztlich nicht durcheinanderbringen kann, zeigt
die Tatsache, dafd sein frommes Vorhaben dadurch iiberhaupt nicht in Frage
gestellt wird, geschweige denn seine eigene Existenz als Kaufmann.

Daran zeigt sich, wie ein Florentiner Kaufmann trotz religioser Formeln
wirklich handelt; dariiberhinaus hat G. Rucellai in einem ,,Cos’¢ fortuna”

31 G. Rucellai ed il suo Zibaldone, Bd. I: 11 Zibaldone quaresimale, pagine scelte a cura
di A. Perosa (Studies of the Warburg Institute ed. by G. Bing, vol. 24), London
1960; Leon Battista Alberti, 1 primi tre libri della famiglia’ Testo ¢ commento di
F. C. Pellegrini [..] Firenze 1946; Leon Battista Alberti, Uber das Hauswesen, iiber-
setzt von W. Kraus, eingel. von F. Schalk, Ziirich/Stuttgart 1962. — Dennoch stellt
das ,Decameron’ noch eine friihere Stufe dar, da es dem Zufall einen wesentlich
groferen Spielraum lafdt. Auch spielt die Familie, als biologisches ,Versicherungssy-
stem’ gegen Krankheit, Tod und Konkurs bei dem noch nidher am individualisti-
schen Abenteurer-Kaufmann stehenden Boccaccio eine geringere Rolle.

32 G. Rucellai, 11 Zibaldone, S. 136.
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iiberschriebenen Abschnitt seines Zibaldone festgehalten, wie er in der Nach-
folge Albertis denkt und schreibt, wenn er sich nicht gerade im religiosen
Kontext bewegt®3:

[...] che fortuna niente sia se none in nome, e comprenderete che il buono ghoverno
e il senno e la prudenza giova molto a ogni caso averso e tengono stretti et legati i
casi fortuiti per modo che pocho o niente possono nuocere e il pil delle volte il
savio si difende da lloro.

,,Gute Betriebsfihrung”, ,,Verstand’” und ,,Klugheit” geben die Moglichkeit,
auch Fortuna am kurzen Ziigel zu filhren. Die Autonomie des Kaufmanns und
seine Fahigkeit, den Gang der Dinge zu berechnen, auch die Ungliicksfélle ein-
zukalkulieren, sind hier klipp und klar formuliert. Die Voraussetzungen fiir die-
se Haltung waren zur Zeit Giovanni Rucellais schon gefahrdet; mit der Florenti-
ner Wirtschaft ging es im Gefolge von Kriegen mit Mailand und dem Papsttum,
aber auch dank dem Erstarken der Tiirken sowie dem wirtschaftlichen Aufstieg
der nordeuropdischen Linder (vor allem der dortigen Tuchindustrie) im Verlauf
des 15. Jh.s langsam aber sicher abwirts. Auf politischem Gebiet setzte sich
der Prinzipat gegen die biirgerlich republikanische Autonomie durch.

Diese in der Folge bald auf die offizielle Ideologie durchschlagenden poli-
tisch-okonomischen Veranderungen lassen sich bei Rucellais Briefpartner Fi-
cino, dem ideologischen Sprachrohr der Mediceer, ablesen, dessen Rat bereits
nicht mehr in erster Linie dahin geht, mit ,,prudentia”, ,,pazientia” und
,»,;agnanimita” gegen Fortuna anzukdmpfen, sondern eher die Welt und ihre
Geschifte zu fliehen und sich dem gottlichen Willen unterzuordnen®*. Er lie-
fert so die Rechtfertigung fiir eine neue Generation von Humanisten, die ihre
Aufgabe eher in einem zuriickgezogenen, kontemplativen Gelehrtendasein
bzw. im Hoflingsdienst sahen als in einer selbstbewufiten Beteiligung am 6f-
fentlichen Leben als gleichberechtigter Biirger unter anderen Biirgem®® . Die

33 Ebda. S. 103; vgl. dazu L. B. Alberti, Della famiglia, S. 9: ,,Non € potere della for-
tuna, non ¢, come alcuni sciocchi credono, cosi facile vincere chi non voglia essere
vinto. Tiene giogo la fortuna solo a chi se gli sottomette.”

34 ,Pistola di Marsilio Ficino a Giovanni Rucellai viro clarissimo” (in: G. Rucellai,
Zibaldone, S. 114—116; hier S. 115 und 116): [] quello che per rispecto di noi si
chiama fortuna e caso, si pud chiamare fato rispecto della natura universale et pro-
videntia rispecto del principio intellectuale et regola per rispecto del sommo bene.
[...] finiremo la pistola in questa morale sententia: che buono é combattere colla
fortuna coll’arme della prudentia, pazientia e magnanimita; meglio € ritrarsi et fugire
di tal guerra, della quale pochissimi anno victoria et quelli pochi con intollerabile
faticha et extremo sudore; optimo & fare co’llei o pace o triegua, conformando la
volunta nostra colla sua e andare volentieri dov’ella acenna, accid ch’ella per forza
non tiri”.

3S Vgl. L. Martines, The Social World of the Florentine Humanists 1390—1460, Prin-

ceton 1963, bes. S. 5ff.
Die gleiche Entwicklung vom ,relativ selbstindigen’ Biirger-Humanisten der Zeit
von ,Della famiglia’ zur Hinnahme des Prinzipats und der Hinwendung zu einem
,,asthetischen, quietistisch gefarbten Ideal”, sieht F. Schalk (in: L. B. Alberti,
Uber das Hauswesen, S. XXIX) auch bei Alberti selbst in den dreiig Jahren bis zu
,De Iciarchia’ (1470; 1464, nach dem Tod Cosimos, wird der Prinzipat offen instal-
liert).
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Niitzlichkeit einer solchen auf eine (moglichst noch transzendente und da-
durch unangreifbare) Autoritit statt auf den autonomen Untemehmergeist
gegriindeten Ideologie fiir die herrschenden Mediceer ist offensichtlich.

*

Solche Veranderungen im ideologischen Bereich, die innerhalb eines von
einem einzigen Mann zusammengestellten Textkorpus in drei verschiedenen
Etappen belegbar sind, fihren uns direkt zu der Frage: Entsprechen solchem
Wandel im ideologischen Bereich zeitlich mehr oder weniger verschobene Ver-
inderungen im Bereich des Habitus und demjenigen der symbolischen Syste-
me? Oder: Was wird aus der Novelle und der Zentralperspektive, wenn ihre
von uns angenommene habituelle Grundlage sich verindert?

Bei der Antwort ist es zuallererst wichtig, jede monokausale und aus-
schliefflich einseitig gerichtete Ursache-Wirkung-Perspektive zu vermeiden,
wie sie oft bei der Annahme direkter Auswirkungen ideologischer Phanomene
auf solche der kiinstlerischen Systeme iblich ist. Selbst wenn es darsteliungs-
technisch teilweise notwendig ist, Verinderungen chronologisch — kausal aus
anderen Veridnderungen abzuleiten und klare Dominanzen herauszustellen,
so darf dariiber die reziproke Wirksamkeit nicht aus dem Blick geraten. So
wirkt der von uns dargestellte Kaufmannshabitus unter anderem auf die
kiinstlerische Produktion, gleichzeitig aber wirkt diese wiederum zuriick auf
die Festigung bzw. Verdnderung dieses Habitus.

Geht man, wie oben dargelegt, davon aus, daf} der Habitus lingerdauern-
den und grundlegenderen Wandlungen unterworfen ist als die politischen und
ideologischen Systeme, so werden selbst bedeutende Verinderungen im poli-
tischen und wirtschaftlichen Bereich den Habitus erst allmdhlich verdindern,
bzw. wird umgekehrt der sich allmahlich wandelnde Habitus — etwa von der
berechnenden Autonomie des abenteuernden und gewitzten Unternehmer-
Kaufmanns zum eher inaktiven oder kontemplativen refeudalisierten Renten-
verzehrer — den Boden fiir ,plotzlichere’ politisch-ideologische Verinderungen
bereiten.

Die italienischen Kaufleute haben im folgenden Jahrhundert nicht be-
stimmte Fahigkeiten unvermutet verloren, doch wurden die Mdglichkeiten
und das Bediirfnis, diese Fiahigkeiten zur Geltung zu bringen, beschrinkter
bzw. das dominante Interesse auf andere Ziele gelenkt. Bei diesem Wandel —
man konnte im Bezug auf das 14. — 16. Jh. von einem Ubergang vom Kauf-
manns- zum Hoflingshabitus sprechen — greifen die verschiedenen, wirtschaft-
lichen, politischen und kulturellen, Faktoren ineinander, verstirken und
modifizieren sich gegenseitig in einer bestimmten Richtung.

Die Art, wie sich der Habitus langerfristig durch Dominanzverschiebungen
verandert, erlaubt auch Riickschliisse auf die ebenso langfristige Verinderung
einer literarischen Gattung oder eines malerischen Stils. Auch hier erfolgen
Akzentverschiebungen innerhalb eines sich linger erhaltenden strukturellen
Spielraums.
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Das Tempo dieser Dominanzverschiebung wird im symbolischen Bereich
zusatzlich noch durch die relative Autonomie der einzelnen Kiinste gedimpft;
sie wird aber nichtsdestotrotz auf diesen Bereich ,durchschlagen’. Nachdem
die Novelle als typischer Ausdruck dominanter Komponenten des Kaufmanns-
habitus um 1350 einmal ,geboren’ ist — iibrigens nicht ohne ihrerseits Reste
friiherer, mittelalterlicher Wahrnehmungs-, Denk- und Verhaltensweisen ne-
ben den vorherrschenden zu bewahren — und durch die auflergewohnliche
Wirkung des Decameron eine Art Kanonisierung erfahren hat, richten sich
spatere Sammiungen von kurzen Erzihlungen meist sogar ausdriicklich an
diesem Vorbild aus. Diesem anerkannten und nachgeahmten Muster zum
Trotz verdandern sich jedoch die Novellensammlungen bis ins 16. Jh. stindig.
Gleiches gilt fir die Zentralperspektive, die zwar als grundlegende Errungen-
schaft nicht verlorengeht, die jedoch iiber die weniger durchschaubare und
konstruierte Licht- und Farbperspektive etwa bei Leonardo und Giorgione bis
zur Verzerrung und zum Verschwimmen im Jenseits in Manierismus und
Barock auffillige Verdnderungen durchmacht.

Das heif’t, ein bestimmtes Wissen, bestimmte kiinstlerische Techniken, be-
stimmte Wahrnehmungs-, Denk- und Verhaltensmuster geraten zwar nicht in
vollige Vergessenheit, doch sie werden in ihrer Bedeutung zurickgedrangt
oder auf langere Sicht durch andere ersetzt. So werden gerade diejenigen Ele-
mente, die wir als strukturell dominant fiir die zentralperspektivische Malerei
und die Novelle um 1350 erkannt haben und mit dem autonom-berechnenden
Element des Kaufmannshabitus in Zusammenhang brachten, bis ins spite 16.
Jh. allmihlich zurickgedriangt bzw. aufgegeben. Man sehe sich einmal an, was
aus dem Fliesenmuster bei Tintoretto oder El Greco geworden ist — oder aus
der sich aus der Expesition geplant entwickelnden Handlung der Novelle: Die
tragischen Geschichten Bandellos etwa ziehen das Unberechenbare, das aller
autonomen Planung des Helden Hohn sprechende Ereignis vor, Cervantes
seinerseits kennt medias-in-res-Anfidnge statt detaillierter Exposition und be-
vorzugt deux-ex-machina-Schliisse gegeniiber einem rational und autonom auf
ein Ziel hin sterbenden Handeln. Andererseits bleiben Errungenschaften wie
die ausfihrliche Personenbeschreibung erhalten, ja sie wird teilweise noch aus-
gebaut zu weitschweifigen psychologischen Erklarungen, die jedoch im Ge-
gensatz zu ihrer Funktion bei Boccaccio vielfach gerade die Unberechenbar-
keit menschlichen Handelns demonstrieren.

29



Résumé

Les réflexions partent du fait que deux innovations artistiques fondamen-
tales, en peinture, la perspective centrale construite d’aprés des régles mathé-
matiques (A. Lorenzetti, Annonciation, 1344) et, en littérature, la nouvelle
(G. Boccace, Le Décaméron, vers 1350) sont ,inventées’ a peu prés a la
méme date et au méme lieu. En outre, ces deux changements dans deux
systémes symboliques différents se caractérisent par une homologie struc-
turale: I’exposition et les parties descriptives de la nouvelle qui permettent un
ancrage des personnes et de leurs actions dans le temps et dans ’espace géo-
graphique et social, leur évaluation d’aprés des critéres ,terrestres’ et leur
centralisation sur un point de mire (,la pointe’) d’un coté et le dallage et les
éléments architecturaux des tableaux a perspective centrale de 'autre rem-
plissent la méme fonction.

Pour expliquer ce parallélisme chronologique et structural se préte le terme
,habitus’ (d’aprés E. Panofsky et P. Bourdieu: ,,schémes de perception, de
pensée et d’action”’), produit-producteur des conditions qui sont a la base du
changement; concept qui permet une médiatisation réciproque entre des
phénomeénes symboliques et une société historiquement définie.

L’habitus du marchand Florentin du 14 siécle (avec ses dominantes:
calcul raisonné et autonomie) ne régit pas seulement plus ou moins incons-
ciemment ses facultés et ses capacités de marchand et de citoyen (la Répu-
blique), ses maniéres d’agir et de penser, mais aussi celles de raconter et de
peindre, d’éduquer ses enfants etc. Comme exemple tardif de systématisation
idéologique de cet habitus du marchand Florentin du 14€ siécle et de son évo-
lution antérieure et postérieure on considére les différents concepts de ,,for-
tuna” dans le Zibaldone di G. Rucellai.
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