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Mirchen

Mirchen. (¥ findet sich im M. verhéltnismafig
selten und wenn, dann zumeist in einer unter-
geordneten Bedeutung fiir den jeweiligen Er-
zahlzusammenhang. Problematisch ist zudem,
daf3 (F) vorwiegend in solchen M.sammlungen
auftaucht, die auch Predigtmaérlein oder Erzdh-
lungen mit exempelhaften, legendenhaften, mi-
rakuldsen und sagenhaften Zigen vereinen.

Nambhaftestes Beispiel eines verbreiteten
M.typus (AaTh 710; Mot. V 271) ist das »Marien-
kind«, das Wilhelm — Grimm 1807 aus der
Erzdhlung der Margarete M. Wild (1787—1819)
aufzeichnete und das in den »Kinder- und
Hausmarchen« der Briidder Grimm seit der Erst-
ausgabe von 1812 als Nr. 3 erscheint. Das »Ma-
rienkind« ist ein in vielen, vorwiegend europai-
schen Landern verbreiteter Typus mit zahlrei-
chen Motivvarianten, fiir den sich in den ein-
schldgigen M.sammlungen mehr als zwei Dut-
zend Belege finden, hinzu kommen Varianten,
bei denen die Rolle (s eine démonische
Frauen- oder Mannergestalt einnimmt.

Der Handlungsverlauf dieser M. ist zumeist
folgender: Zu Beginn der Erzdhlung erscheint
) in einer ihr typischen Helferrolle, indem sie
die Patenschaft fur ein bedurftiges Madchen
tbernimmt oder ein ausgesetztes Kind armer
Eltern rettet. In jedem Fall nimmt sie das Kind
zu sich mit in den Himmel, in eine Kirche oder
auf den Mond. Dort iiberschreitet das Madchen
jedoch das Verbot ein bestimmtes Zimmer zu
betreten, in dem sich nicht selten (f mit ihrem
Sohn befindet. So sieht das Kind u.a. die wei-
nende F) mit dem Leichnam Christi, wie sie ihn
auf den Armen hilt, ihn einhillt und auf den
Thron setzt, wie sie ihm die FiiSe wascht, seine
Wunden heilt, oder aber es belauscht ¥ und
Gottvater im Himmelsgarten. Das Maédchen
leugnet ihr Vergehen und wird dafiir von der
GM iiberraschend grausam bestraft. Es wird auf
die Erde verbannt und verliert die Sprache.
Dennoch wird das Madchen von einem Konig
geheiratet und bringt drei Kinder zur Welt, die
ihr aber ) — nachdem ihr einstiger Schiitzling
nach wie vor das Vergehen im Himmel leugnet
— jeweils kurz nach der Geburt wegnimmt und
suggeriert damit, daB3 die Konigin ihre eigenen
Kinder gefressen habe. Dieser Eindruck wird
mitunter dadurch verstarkt, daf3 0 die Lippen
der Mutter mit Blut bestreicht oder ihr den Fuf,
die Hand oder den Kopf des Kindes in den
Mund steckt. Im Angesicht der fiir dieses ver-
meintliche Verbrechen ausgesprochenen Todes-

strafe bereut und gesteht die Konigin ihre
Schuld und wird dafur sofort von der GM ge-
rettet. Die Konigin erhélt ihre Kinder von
wohlbehalten zuriick und kann wieder reden.
In Verkennung des in vielen Fassungen sehr
deutlichen Exempelcharakters haben u.a. die
Grimms diese Erzahlung in ihre M.sammlungen
aufgenommen. Gingen sie doch davon aus, daf3
die Konigin wunderbar gerettet werde, obwohl
sie sich nicht bewahrt habe. Tatsdchlich macht
sich das Fkind durch das Leugnen seiner Ge-
botsiibertretung doppelt schuldig und wird zu
einer Art Biflerleben auf die Erde zuriickver-
setzt, ohne daB dies zur Erlosung fithrt. Erst als
es seine Schuld — entsprechend der kath. Lehre
von der vollkommenen Reue — wirklich bereut,
erfolgt seine augenblickliche Errettung.
Abgesehen von den »Marchen« des Typus
»Marienkind« taucht ¥ in unterschiedlichen Er-
zahlzusammenhéngen, zumeist eher beildufig,
auf. Sie sorgt sich dabei vorwiegend um
fromme Notleidende und unschuldig Verfolgte.
So verhilft & Midchen, die von ihrer Stiefmut-
ter geschunden werden, zu wunderbaren Fa-
higkeiten oder rettet — in Gestalt einer weif3en
Dame — zwei junge Frauen vor den Nachstel-
lungen eines Mannes, nachdem diese ihre Un-
vorsichtigkeit bitter bereut haben. Sie gewdéhrt
vom Teufel lebensgefahrlich bedrohten Men-
schen Schutz und einige wenige M.helden wer-
den auch dem Segen ¥)s anvertraut. In einem
islandischen M. versucht eine arme Frau die
Gnade (f)s zu gewinnen, indem sie fur einen
entwendeten Goldknopf mehr verlangt als sie
tatsdchlich braucht und sich (vergeblich) be-
mitht, diesen Uberschuf3 mit Hilfe einer Leiter
&) in den Himmel zu bringen. Eine Anspielung
auf den Suindenfall Evas im Paradies und die
Vorstellung, daB3 (¥ als zweite Eva die Welt mit
von den Siinden der Menschen erlost habe,
spiegelt sich wohl in dem Zigeunermarchen.
»Die Katze«. Eine unfruchtbare Konigin gelangt
nach einem Sturm zum schwimmenden Palast
der GM, kann der Verlockung nicht widerste-
hen, einen verbotenen goldenen Apfel aus
deren Hof zu essen und wird dadurch schwan-
ger. Uber die Tat emport, verwiinscht (1 die Ko-
nigin. Letztere gebiert daraufhin zwar eine
wunderschone Tochter, die sich aber im 17. Le-
bensjahr in eine Katze verwandelt und nur
durch einen Kaisersohn erloést werden kann.

Lit.: (C.B. Naubert), Neue Volksmahrchen der Deutschen 1,
Leipzig 1789. — Kinder- und Haus-Mirchen. Gesammelt
durch die Briidder Grimm I, Berlin 1812, Nr. 3 (= KHM). —
L.Haupt und I. E. Schmaler (Hrsg.), Volkslieder der Sorben in
der Ober- und Nieder-Lausitz, Grimma 1843. — P. Asbjérnsen
und J. Moe (Hrsg.), Norwegische Volksmarchen, Berlin 1847.
— A.Aarne und S. Thompson, The types of folktale. A classi-
fication and bibliography, 21961 (= AaTh). — Die Marchen
der Weltliteratur, begriindet von F.v.d. Leyen und P. Zaunert,
hrsg. von F Karlinger und K.Schier, Jena 1912ff. — ].Bolte
und G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder- und Hausmar-
chen der Bridder Grimm I, Leipzig 1913. — Islandische Volks-
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rienkind«, Diss., Miinchen 1952. — F.v.d. Leyen, Die Welt der
Marchen, 2 Bde., 1953/54. — Motif-Index of Folk-Literature, 6
Bde., 1955/58 (= Mot.). — Zigeunermirchen, hrsg. von W. Ai-
chele und M.Block, 1962. — L.Réhrich, Marchen und Wirk-
lichkeit, 31974. — H.Rélleke, Neun Volksmirchenskizzen Cle-
mens Brentanos, In: Fabula 18 (1977) 105—116. — Enzyklopa-
die des Marchens, hrsg. von K.Ranke u.a., 1977ff. — D.-
R.Moser, Christl. Mirchen, In: Gott im Marchen, 1982,
92—113. 174—178. — Ders., Exempel — Paraphrase — Mar-
chen, In: Sozialer und kultureller Wandel in der landlichen
Welt des 18.]h.s , hrsg. von E.Hinrichs und G. Wiegelmann,
1982, 117—148. D. Drascek

Maesta, bezeichnet innerhalb der ital., vor al-
lem der toskanischen Kunst des 13. und 14.Jh.s
zum einen grofformatige Altartafeln mit der
Darstellung der »Madonna in trono«, zum an-
deren eine Gruppe von nur wenigen vielfiguri-
gen Tafel- und Wandbildern, in denen die thro-
nende () inmitten von Stadtpatronen, Heiligen
und Engeln erscheint.

1. Grofiformatige Darstellungen der »Madonna in
trono«. Etwa um die Mitte des 13.]h.s macht sich
in der Ausschmiickung des toskanischen Hoch-
altars ein deutlicher Wandel vom breitformati-
gen Retabeltyp der Antependientradition hin
zum hochforamtigen und zunehmend monu-
mentalen Retabel bemerkbar, dessen Entwick-
lung und Durchsetzung mafgeblich durch die
tragende Rolle der fbruderschaften bestimmt
ist.

Das alteste in der Toskana erhaltene solche
hochrechteckige Tafelbild mit der thronenden
GM ist die zu Anfang des 13.Jh.s geschaffene
sogenannte »Maria Regina« (Collegiata, Impru-
neta bei Florenz), aller Wahrscheinlichkeit nach
ein rom. Importstiick. In der Folge entwickelt
sich ab etwa 1240 ein spezifisch florentinischer,
haufiger nur noch in Kampanien nachzuwei-
sender Tafelbildtyp, der @ immer im Typus der
Kathedra-Madonna zeigt. Sein formales Cha-
rakteristikum ist der aus der Tradition der »croci
dipinte« abzuleitende, iiber den Bildrand hin-
ausragende, entweder leicht nach vorn geneigte
oder vollplastisch gestaltete Heiligenschein (s.
Die éltesten Tafelbilder dieses Typs dienten zu-
nichst als Andachtsbilder an Saulen und Pfei-
lern und wurden dann auch auf Nebenaltiren
aufgestellt. Eine Ausnahme bildet das aufgrund
der neuen Monumentalitit und der angestreb-
ten Fernwirkung sicher fir die Aufstellung auf
dem Hochaltar konzipierte Hauptwerk der
Gruppe, die zwischen 1250 und 1260 von Cop-
po di Marcovaldo gemalte Tafel der »Madon-
na del Carmine« (Florenz, S.Maria Maggiore;
2,50x1,23m), deren Besonderheit die Verbin-
dung von gemalter Tafel und plastisch gearbei-
teter Mutter-Kind-Gruppe ist. &), deren Nim-
bus iiber den Rahmen hinausgreift, thront in
frontaler Haltung mit leicht nach vorn geneig-
tem Korper und halt das gekronte Kind mit bei-
den Hianden axial-frontal vor sich. Im oberen
Teil der gemalten Tafel finden sich zu seiten der
GM zwei anbetende, stehende Engel. Im pre-
dellenartig ausgesparten Bildfeld unter dem
Thron ist das Programm erweitert um die szeni-

schen Darstellungen der Verkiindigung an (f
und der drei Frauen am Grab. Den Rahmen
nehmen zwischen plastischen Schmuckmoti-
ven die ganz- oder halbfigurigen Darstellungen
der zwolf Apostel ein.

Die weitere Entwicklung hin zum Hochaltar-
bild vollzog sich in Siena, wo kurz zuvor, wie
auch in Lucca, die ersten Darstellungen der
thronenden Hodegetria entstanden waren. An
diesen Typ kntipfte der Florentiner Coppo di
Marcovaldo an, als er 1261 in sienesischer
Kriegsgefangenschaft nach der Schlacht von
Motaperti das hochformatige Altarbild der »Ma-
donna del Bordone« (Siena, S.Maria dei Servi;
2,25x1,25) und wenige Jahre spéter wohl auch
die thronende Muttergottes in der Servitenkir-
che von Orvieto malte. Bereits mit der »Ma-
donna del Bordone« gab er die statische Hal-
tung der GM auf, die nun mit ihrer rechten
Hand an den Fuf3 des Kindes fa3t. Die in den
Tafeln Coppo di Marcovaldos beibehaltene cha-
rakteristisch florentinische Steilproportion des
Formats wurde innerhalb der sienesischen Ma-
lerei in der Folge durch einen Ausgleich zwi-
schen Hohen- und Breitenmal3 abgelost, der mit
dem typischen, aus den Vita-Retabeln des
hl. Franz iibernommenen oberen Abschluf3 der
Bildtafel durch einen Spitzgiebel einhergeht
(z.B. Guido da Siena, Maesta aus S. Domenico,
Siena, Palazzo Pubblico, um 1275). Zu den
wichtigsten Beispielen des neuen Hochaltartyps
zu Beginn der Entwicklung gehort weiterhin die
nur als Fragment tiberlieferte, wohl als Halbfi-
gurentriptychon zu rekonstruierende »Ma-
donna delle Grazie« bzw. »Madonna del Voto«
(Siena, Dom, Chigi-Kapelle), die Guido da
Siena nach der Schlacht von Montaperti 1262 in
Anspielung auf das damals abgelegte Geliibde
fir den Hochaltar des Sieneser Doms in auffal-
lend byz. Manier gestaltete. Sie diente als Ersatz
fiir das bisherige, der Antependientradition an-
gehorige Retabel der »Madonna degli occhi
grossi« (Siena, Museo dell'Opera di Duomo, um
1220).

In Florenz macht sich neben der einheimi-
schen Tradition der steil hochrechteckigen Tafel-
bilder um 1270/80 der Einflu der neuen, in
Siena entwickelten spitzgiebligen Retabelform
bemerkbar (z.B. Magdalenen-Meister, Maesta,
Rovezzano, S.Michele, 1,73x0,92m). Zunéchst
allerdings ist es die von der an S. Maria Novella
zu Florenz bestehenden Laienbruderschaft fiir
den Altar ihrer Kapelle 1285 in Auftrag gege-
bene »Madonna Rucellai« des Sienesen — Duc-
cio (Florenz, Uffizien, 4,50x2,90m), die tber
die Zwischenstufe der Pala der Badia a Isola
dem hochformatigen (flretabel neue Impulse
verleiht. Die Engel sind aus der Giebelzone her-
untergenommen und knien in ganzer Gestalt
ibereinander angeordnet neben dem schwe-
bend gedachten Thron, den sie eher vorzeigen
als wirklich tragen. Als genuin florentinisches
Gegenstiick entsteht fiir S.Trinita beinahe
gleichzeitig, nunmehr fur die Aufstellung auf



