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Meinen Eltern

Die innerste Besonderheit einer Erscheinung
wird sich all unsern Bemiihungen, sie aus
sozialen, 6konomischen, politischen oder
geistigen Ursachen abzuleiten, immer ent-
ziehen. Der Geschichtsforscher kennt am Ende
kaum mehr Ursachen, sondern nur Vorausset-
zungen, von denen aus er sein Verstandnis ge-
stalten und seine Schlufifolgerungen aufbauen

kann. Johan Huizinga
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Vorwort

Die hier vorgelegte Arbeit bildet den ersten Teil von Studien des Verfassers zur Geschichte der
Dresdner Hofkirchenmusik in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts. Ausgangspunkt dieser Studien
war die Beschiftigung mit der Musik Jan Dismas Zelenkas, insbesondere seinen Messen. Es hat sich
bald gezeigt, da3 das Ziel, dem Komponisten Zelenka ndherzukommen, nicht erreicht werden kann
ohne die vorhergehende Erhellung der Verhiltnisse, mit denen Zelenkas Wirken und seine Werke
untrennbar verflochten sind.

Die vorliegende Arbeit untersucht zunichst die kursichsische Landes- und Religionsgeschichte, so-
weit sie im Rahmen einer musikgeschichtlichen Arbeit von Belang ist, sodann die Organisation der
Kirchenmusik bei Hofe und schlieBlich den Bestand an Kirchenwerken, die der Kapellmeister
Johann David Heinichen, dessen Gestalt im Verlaufe der Arbeit wohl schirfere Konturen gewinnt,
und der Kontrabassist und spatere ,Kirchen-Compositeur® Jan Dismas Zelenka im katholischen
Dresdner Hofgottesdienst aufgefiihrt haben. Die Arbeiten fir den zweiten Teil dieser Studien sind
praktisch abgeschlossen; der Verfasser hofft, den Band tiber den Komponisten Jan Dismas Zelenka in
absehbarer Zeit vorlegen zu konnen.

* % X

Eine Arbeit iiber die Dresdner Hofkirchenmusik ist eine Arbeit mit den zeitgendssischen Quellen
der Sachsischen Landesbibliothek Dresden. Der Bibliotheksleitung ist fiir ihr stets groBzligig
gewihrtes Entgegenkommen herzlich zu danken. Der titigen Forderung und bestidndigen Anteil-
nahme von Frau Dr. Ortrun Landmann und Dr. Wolfgang Reich in Dresden sowie Dr. Thomas Kohl-
hase in Tiibingen verdanke ich die Ermutigung und die Moglichkeit, die Studien im geplanten Um-
fang durchzufiihren und abzuschlieBen. Dem , Erbe deutscher Musik“ist zu danken fir die Schaffung
der finanziellen Grundlage, die den Aufbau eines umfassenden Mikrofilmarchivs der einschldgigen
Dresdner Quellen ermdglichte, die damit wie in einer Handbibliothek zur Verfligung standen. Mit
den Originalen und insbesondere auch den Katalogen der Sichsischen Landesbibliothek konnte der
Verfasser bei Aufenthalten in Dresden in den Jahren 1983 und 1984 unter den groBziigigsten Bedin-
gungen arbeiten.

Herrn Prof. Dr. Ulrich Siegele bin ich fur etliche kritische Anmerkungen und weiterfiihrende Hin-
weise zu Dank verbunden.

SchlieBlich danke ich meinem verehrten Doktorvater Prof. Dr. Georg von Dadelsen, dem ich von Be-
ginn meines Studiums an vielfdltige Anregungen sowie hilfreiche (und zuweilen notige) Ermunte-

rung verdanke.

Die vorliegende Arbeit wurde im Sommersemester 1986 von der Fakultit flir Kulturwissenschaften
der Eberhard-Karls-Universitdt Tiibingen als Dissertation angenommen.
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I. Der Katholizismus am Dresdner Hof.

Zur Landes- und Religionsgeschichte Kursachsens
in den Jahren 1697 -1745

Sachsen war das Land, in dem Martin Luther gelebt und gelehrt hat. Kurfurst Friedrich der Weise
(1486-1525) gewdhrte ihm Schutz und Asyl in Zeiten der Bedridngnis. Friedrich war, wie auch noch
seine beiden Nachfolger, ein Sprofl der ernestinischen Linie des Hauses Wettin, die seit der Teilung
der sidchsischen Lande im Jahre 1485 neben der albertinischen Linie bestand.! Die Kurwiirde ging
1547 an die Albertiner {iber, bei denen sie fortan verblieb. Zunéchst residierten die albertinischen
Kurfiirsten noch in Torgau, bald aber wurde Dresden die Metropole der albertinischen Erblande. Die
sdchsischen Kurflrsten galten lange Zeit als die legitimen Fiihrer des deutschen Protestantismus. Als
im Anschlufl an den Westfilischen Frieden von 1648 das Corpus Evangelicorum, eine Vereinigung
der protestantischen Reichsstiande, geschaffen wurde, war es nur folgerichtig, dal die Leitung dieses
Gremiums dem kursédchsischen Herrscher und seinen Nachfolgern iibertragen wurde.

In Sachsen schufen Heinrich Schiitz und Johann Sebastian Bach ihre Werke flir den evangelisch-
lutherischen Gottesdienst. Schiitz war lange Jahre Hofkapellmeister in Dresden gewesen, Bach war
seit 1723 Thomaskantor in der kursdchsischen Messestadt Leipzig. Im Zuge seiner zuletzt erfolgrei-
chen Bemiithungen um die polnische Konigskrone konvertierte der sdchsische Kurflirst August der
Starke im Jahre 1697 zum Katholizismus. Dadurch kam es nicht eigentlich zu einer Glaubensspal-
tung; vielmehr hatte sich der Herrscher durch seinen einsamen Schritt vom Glauben seiner Familie
und seiner Untertanen entfernt. Aus dieser Situation erwuchsen Spannungen, die die sdchsische Poli-
tik, aber auch die hofische Musikkultur tiber lange Jahre pragten. Denn der alte Grundsatz ,,cujus
regio, ejus religio” galt schon lange nicht mehr. Im Gegenteil war der Protestantismus in Sachsen so
stark, dal} es ein Vierteljahrhundert dauerte, bis sich der Katholizismus wenigstens im engeren
Bereich des Hofes stabilisieren konnte. Ohne die Beriicksichtigung der duBeren politischen Um-
stande 146t sich die Entwicklung der katholischen Kirchenmusik am Dresdner Hof nicht darstellen.
Die Formel: ,1697. In Dresden beginnt die Vorherrschaft italienischer (katholischer) Kirchen-
musik“?, ist auch fiir eine erste Orientierung zu grob.

1. Literatur

In diesem Abschnitt sind nur die wichtigsten Arbeiten aufgefiihrt. Literatur zu speziellen Problemen
der Landes-, Religions-und Musikgeschichte Sachsens wird in den FuBnoten zum fortlaufenden Text
zitiert.

Der folgende Uberblick orientiert sich in den Grundziigen an den drei groBen dlteren Gesamtdarstel-
lungen der sidchsischen Landesgeschichte: C. Gretschel, Geschichte des Siachsischen Volkes und Staa-
tes, Zweiter Band, Leipzig o.J., Dritter Band, fortgesetzt von Friedrich Biilau, Leipzig 1853; C.W. Bot-
tiger, Geschichte des Kurstaates und Konigreiches Sachsen, Zweiter Band: Von der Mitte des sech-
zehnten bis zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts, Zweite Auflage, bearbeitet von Theodor Fla-
the, Gotha 1870 (Erste Auflage 1831) sowie Rudolf Kotzschke, Hellmut Kretzschmar, Sdchsische
Geschichte. Werden und Wandlungen eines Deutschen Stammes und seiner Heimat im Rahmen der

' Der Kern der ernestinischen Lande lag in Thiiringen, den Kern des albertinischen Teils bildete das MeiBner Gebiet.
2 Arnold SCHERING, Tabellen zur Musikgeschichte. Ein Hilfsbuch beim Studium der Musikgeschichte. Fiinfte Auflage, bis
zur Gegenwart ergdnzt von Hans Joachim MOSER, Wiesbaden 1962, S. 52.

13



Deutschen Geschichte, Zweiter Band: H. Kretzschmar, Geschichte der Neuzeit seit der Mitte des 16.
Jahrhunderts, Dresden 1935 (Nachdruck in einem Band Frankfurt/Main 1965; das Werk bibliogra-
phiert die dltere Literatur, ist aber in der Darstellung wesentlich knapper als die zuerst genannten
alteren Standardwerke). Die neuere Literatur (darunter nur wenige Titel, die unser Themaberiihren)
verzeichnen und kommentieren Th. Klein, Hans K. Schulze, Herbert Wolf, Literatur zur geschichtli-
chen Landeskunde Sachsens, in: Bldtter fiir deutsche Landesgeschichte, hg. von O. Renkhoff, 102. Jg.,
1966, S. 391-508.

Mit August dem Starken hat sich vor allem Paul Haake eingehend beschiftigt: Paul Haake, August der
Starke, Berlin und Leipzig 1926; ders., Christiane Eberhardine und August der Starke. Eine Ehetrago-
die, Dresden 1930 (wichtig wegen der Zitate aus den ,Hofjournalen“ um 1705).

Fir das Studium der politischen Geschichte ist die Darstellung von Cornelius Gurlitt, August der
Starke, 2 Bande, Dresden 1924, weniger ergiebig: ,,Dies Buch will von den Beziehungen eines deut-
schen Barockflirsten zu den geistigen und wirtschaftlichen Bestrebungen und Verhiltnissen seines
Landes berichten. Es will weder eine Lebensbeschreibung noch Landesgeschichte geben. AuBBen-
politische und kriegerische Fragen werden nur gestreift, soweit es zum Verstindnis notig erschien.
Einen Vielgeschmihten verstehen zu lernen, war meine Absicht® (Band I, Vorwort, S. 5).

Das zentrale Publikationsorgan fiir die landeskundliche Forschung war das von 1880-1942 in 63 Jahr-
gidngen erschienene Periodikum Neues Archiv fiir Sdachsische Geschichte und Altertumskunde, dessen
Inhalt durch drei ,Gesamt-Inhaltsverzeichnisse“ gut erschlossen ist: Band I-XXV Dresden 1904,
Band XXVI-L Dresden 1930, Band LI-LXIII Dresden 1965. Das Jahrbuch wird im Text stets abge-
kiirzt zitiert: NASG, Bandnummer.

Fir die Religions- und Institutionengeschichte dienen als Richtschnur die beiden vorziiglichen und
auf jegliche konfessionelle Polemik verzichtenden Arbeiten von Johannes Ziekursch, August der
Starke und die katholische Kirche in den Jahren 1697-1720, in: Zeitschrift fiir Kirchengeschichte,
Band XXIV, 1903, S. 86-135 und 232-280, sowie Paul Franz Saft, Der Neuaufbau der katholischen Kir-
che in Sachsen im 18. Jahrhundert, Leipzig 1961 (Studien zur katholischen Bistums- und Kloster-
geschichte, hg. von H. Hoffmann und E P. Sonntag, Band 2). Safts Arbeitistauch deshalb wichtig, weil
sie zum grofiten Teil auf Archivstudien beruht, die vor dem Februar 1945 durchgefiihrt wurden (vgl.
das Quellenverzeichnis und die entsprechenden Hinweise bei Saft, S. 9-12).

Einen gerafften Uberblick im groBeren Zusammenhang gibt Siegfried Seifert, Niedergang und Wie-
deraufstieg der katholischen Kirche in Sachsen 1517-1773, Leipzig 1964 (Studien zur katholischen
Bistums- und Klostergeschichte Band 6; vgl. dort auf'S. 195 weitere Angaben zur Arbeit von Saft). Ein
Bild aus lutherischer Sicht entwirft Franz Blanckmeister, Der Prophet von Kursachsen. Valentin Ernst
Loscher und seine Zeit, Dresden 1920. In der Darstellung unverhiillt tendenzios ist das Werk des
Katholiken Augustin Theiner, Geschichte der Zuriickkehr der regierenden Hduser von Braunschweig
und Sachsen in den Schof3 der Katholischen Kirche im achtzehnten Jahrhundert, und der Wiederher-
stellung der Katholischen Religion in diesen Staaten. Nach und mit Originalschriften, Einsiedeln
1843. Da im separat paginierten ,,Urkundenbuch“ wichtige Dokumente - so auch die ,,Reglements du
Roi% 1708 - abgedruckt sind, ist Theiners Arbeit auch heute noch unentbehrlich.

Als musikgeschichtliche Gesamtdarstellung kaum je zu ersetzen ist Moritz Fiirstenau, Zur Geschichte
der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden. Nach archivalischen Quellen. Erster Theil: Zur
Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurflirsten von Sachsen, Johann Georg II.,
Johann Georg III. und Johann Georg IV., Dresden 1861; Zweiter Theil: Zur Geschichte ... am Hofe
der Kurfiirsten von Sachsen und Konige von Polen Friedrich August I. (August I1.) und Friedrich
August II. (August I11.), Dresden 1862; im folgenden nur dieser Band zitiert als Fiirstenau II (Foto-
mechanischer Nachdruck in einem Band. Mit Nachwort, Berichtigungen, Registern und einem Ver-
zeichnis der von Fiirstenau verwendeten Literatur herausgegeben von Wolfgang Reich, Leipzig 1971,
?1979). Bereits 1849 hatte Fiirstenau seine ,Beitrige zur Geschichte der Kéniglich Sichsischen musi-
kalischen Kapelle. GroBentheils aus archivalischen Quellen“ (Dresden 1849) vorgelegt. Diese Arbeit
ist weitgehend in der spdteren Darstellung aufgegangen; sie bietet nur gelegentlich (z. B. Kapelletat
1711) zusitzliche Informationen.

Firstenaus Arbeiten sind groBartige Beispiele fur die auf umfassender Quellen- und Dokumenten-
kenntnis beruhende Geschichtsschreibung des spéteren 19. Jahrhunderts. Ein Problem seiner Dar-
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stellung besteht darin, da3 der Autor nur selten seine Quellen nennt. So muB} sich der Leser ganz der
leitenden Hand des Autors anvertrauen. Zudem fiihrt der Nachweis von Irrtimern in Einzelheiten
leicht zu dem - im Falle Flrstenaus unbegriindeten - Verdacht, dal auch die groen Linien nicht ex-
akt genug ausgezogen seien (man vgl. in diesem Zusammenhang auch Wolfgang Reichs Nachwort
zum Reprint). Bei der Perspektive seines Vorhabens muBte sich Filirstenau notwendig an den Ergeb-
nissen von historischen Entwicklungen orientieren; anders 148t sich ein solches Buch nicht schrei-
ben. Und der ,,Konigl. Sichs. Kammermusikus“ (Angabe Titelblatt 1849) Fiirstenau konnte bei sei-
nen Lesern eine umfassende Kenntnis der landes- und religionsgeschichtlichen Zusammenhédnge
voraussetzen. SchlieBlich kommt noch ein weiteres hinzu: die Religionsfrage blieb in Sachsen bis
zum Ende des Konigreiches prekdr. Zwar war 1806 die rechtliche Gleichstellung der Katholiken ver-
fugt worden. Doch zeigen Pamphlete wie Franz Blanckmeisters Schrift ,Das kirchlich-religiose
Leben derromischen Kirche im Konigreich Sachsen® (Leipzig 1902, Flugschriften des Evangelischen
Bundes. 205. XVIII. Reihe, 1.; Blanckmeister zeichnet als ,,Pfarrer an der Trinitatiskirche in Dres-
den®), dall esnoch bisins 20. Jh. ratsam war, zumal in einer musikhistorischen Abhandlung, den Reli-
gionspunkt so kurz wie irgend moglich zu erwahnen. Blanckmeisters Schrift endet mit den Sétzen:
Vieles, sehr Vieles schreit nach Reform im sdchsischen Katholizismus, er ist in Kultus und Lehre ein
mittelalterlicher Anachronismus. Aber eine Reform der romischen Kirche ist ein Ding der Unmog-
lichkeit. So bleibt den mit ihr Zerfallenen nichts anderes librig als AnschluB an die Kirche des Evan-
geliums. Und das ist ein guter Tausch® (S. 25). Blanckmeister wirkt in der Residenz und kann es sich
dessen ungeachtet leisten, den Glauben des Herrscherhauses zu verdammen.

Zwar zeigt sich immer wieder, wie umsichtig Fiirstenau seine Auswahl aus der Fiille der Fakten und
Ereignisse trifft. Doch rechtfertigt die Besonderheit der Dresdner Situation, die sich aus der
Geschichte als Erblast auf die Geschichtsschreibung tibertrug, ein ausfiihrlicheres Eingehen auf die
Voraussetzungen, ohne deren Kenntnis ein angemessenes Verstindnis der katholischen Hofkirchen-
musik und ihrer Entwicklung in Dresden nicht moglich ist. Eine solche Darstellung kann sich zwar
aufeinige gewichtige historische Untersuchungen stiitzen. Doch widmet sich keine dieser Arbeiten
dem Zusammenhang, der zwischen den Voraussetzungen politischer und institutioneller Art einer-
seits und den Entfaltungsmdéglichkeiten der katholischen Kirchenmusik andererseits besteht. Hier
konnte die folgende Darstellung, auch wenn sie zunichst einige bekannte Ereignisse referieren muB,
eine Licke schlieBen.

2. Kursachsen und die polnische Konigswahl 1697

Am 17. Juni 1696 war der polnische Konig Jan III. Sobieski gestorben. Polen war eine Wahlmonar-
chie', und da im Lande selbst erhebliche Spannungen unter den rivalisierenden Gruppen des poli-
tisch fihrenden Adels bestanden, konnten sich die europdischen GroBmaéchte berufen fliihlen, Kandi-
daten ihrer Wahl ins Spiel zu bringen und zu unterstiitzen?. Das Eintreten Augusts des Starken, der
seit 1694 als Nachfolger seines friih verstorbenen Bruders Johann Georg IV. Inhaber der sdchsischen

! Zur Geschichte Polens in der Sachsenzeit: W. KONOPCZYNSKI, Early Saxon Period, 1697-1733, Later Saxon Period, 1733-
1763, in: The Cambridge History of Poland, Vol. II, hg. von W. EREDDAWAY u. a., Cambridge 1951, S. 1-48; L. R. LEWITTER,
Poland under the Saxon Kings, in: The New Cambridge Modern History, Vol. VII: The Old Regime 1713-1763, hg. von J. O.
LINDSAY, Cambridge 1957, S. 365-390. - Fiir die Ereignisse von der K6nigswahl bis zum Ende des Nordischen Krieges:
Johannes KALISCH; J6zef GIEROWSKI (Hgg.), Um die polnische Krone. Sachsen und Polen wihrend des Nordischen Krie-
ges 1700-1721, Berlin 1962 (Schriftenreihe der Kommission der Historiker der DDR und Volkspolens, hg. von Gerhard
SCHILFERT und Kazimierz PIWARSKI, Band 1). - Eine knappe Zusammenstellung von Daten und Fakten bietet: Manfred
HELLMANN, Daten der polnischen Geschichte, Miinchen (dtv) 1985, S. 106-114.

Vgl. zum Folgenden insbesondere: Kazimierz PIWARSKI, Das Interregnum 1696/1697 in Polen und die politische Lage in
Europa, in: Um die polnische Krone, S. 9-44; Paul HAAKE, Die Wahl Augusts des Starken zum Konig von Polen, Historische
Vierteljahresschrift Bd. IX, 1906, S. 31-84; Philipp HILTEBRANDT, Die polnische Kénigswahl von 1697 und die Konversion
Augusts des Starken, in: Quellen und Forschungen aus italienischen Archiven und Bibliotheken, hg. vom Kéniglich PreuBi-
schen Historischen Institut in Rom, Band X, 1907, S. 152-215. Ferner: L. R. LEWITTER, Peter the Great and the Polish elec-
tion of 1697, Cambridge Historical Journal Bd. 12,1956, S. 126-143 (mit weiterer Literatur); Charles SASS, The Election Cam-
paign in Poland in the Years 1696-1697, Journal of Central European Affairs 12, 1952, S. 111-127.
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Kurwiirde war, in den Kreis der Bewerber mag zu einem Teil personlicher Ruhmbegierde zuzuschrei-
ben sein. Insbesondere die neuere polnische Geschichtsschreibung hat jedoch die rein personenbe-
zogene Sicht kritisiert: ,,Die Bemithungen um die polnische Krone (...) waren eine Konsequenz aus
den (...) inneren Reformen Sachsens im Geiste des Absolutismus. Um dieser Reformen willen und
nicht etwa zur Befriedigung der Eitelkeit des Kurflirsten war es notwendig, seine Erblande dem Kai-
ser gegeniiber abzusichern®. SchlieBlich mdgen auch wirtschafts- und handelspolitische Erwigun-
gen flir den Versuch der Errichtung einer sichsisch-polnischen Union gesprochen haben.* Unum-
stritten ist, dal sich August der Starke mit der polnischen Krone zugleich politische Probleme gro-
ten AusmaBes einhandelte. Eine territoriale Vereinigung Sachsens mit dem riesigen, rund zwanzig-
mal so groBen Polen kam nie zustande; Sachsen und Polen blieben stets durch einen Korridor ge-
trennt. Die iber 600 Kilometer lange Reise von der sdchsischen Residenz Dresden nach der polni-
schen Residenz Warschau fiihrte durch Osterreichisches oder brandenburg-preuflisches Gebiet.
Wiihrend der Wahlversammlung des polnischen Adels Ende Mai 1697 reiste der Vertreter der sdchsi-
schen Interessen in Warschau, Oberst Jakob Heinrich von Flemming, zu dem in Baden bei Wien wei-
lenden Kurflirsten, um ihm Bericht zu erstatten. ,Die Erfolgsaussichten des Kurfiirsten hielt er fiir
bedeutend. Er berichtet, das Lager Contis [des franzdsischen Kandidaten] hitte viele Gegner, die
wegen der geringen Popularitdt Jakub Sobieskis [des Favoriten der Habsburger] - von anderen Kandi-
daten ganz zu schweigen - nur nicht wiiBten, wem sie ihre Stimme geben sollten. Osterreich, Bran-
denburg und RuBlland seien gegen den franzosischen Prinzen und wiirden schlieBlich jedem beliebi-
gen anderen Thronbewerber zustimmen. Der Erfolg der Bemiihungen um den polnischen Thron
hinge eigentlich nur von zwei Dingen ab: vom Ubertritt Augusts zum Katholizismus und vom Aus-
streuen groBer Geldbetrige unter die Wihler.

Zwar kam es am 27. Juni 1697 zu einer Doppelwahl Contis einerseits, Augusts des Starken anderer-
seits; beide Parteien hielten daraufhin in Warschau einen Dankgottesdienst ab®. Doch schaffte der
sdchsische Kurfiirst durch den Einmarsch seiner Truppen und durch die Krénung in Krakau am 15.
September 1697 vollendete Tatsachen. Der ,Elector Saxoniae“ Friedrich August I. war als August II.
zugleich ,Rex Poloniarum* geworden.’

3. Politische Konsequenzen:
Kirchenregiment, Corpus Evangelicorum, Stinde

Anlall und Umstidnde der Konversion Augusts des Starken waren so eindeutig mit politischen Absich-
ten verbunden, daf3 sogar die Freude des Papstes Innozenz XII. (1691-1700; ihm folgte Clemens XI.,
1700-1721) Giber die Riickkehr eines Fiirsten in den Schof der Heiligen Kirche getriibt war. So schreibt
der franzosische Kardinal Janson Forbin am 13. Juli 1697 aus Rom an Polignac, den franzosischen Ge-
sandten in Polen':

»Jene puisvous exprimer, combien le Pape est affligé du péril, ol se trouve notre réligion en Pologne parle
choix d’un Prince, dont I’abjuration est si suspecte®;

Jch kann Ihnen gar nicht ausmalen, wie sehr der Papst iiber die Gefahr besorgt ist, in der sich unsere Religion in Po-
len aufgrund der Wahl eines Fiirsten befindet, dessen Glaubenswechsel so verddchtig ist"

Jacek STASZEWSKI, Polen und Sachsen im 18. Jahrhundert, in: Jahrbuch flir Geschichte, hg. von der Akademie der Wissen-
schaften der DDR, Zentralinstitut fiir Geschichte, Band 23, Berlin 1981, S. 167-188; das Zitat: S. 181.

Vgl. dazu in dem genannten Sammelband ,,Um die polnische Krone“ die Arbeiten von Johannes KALISCH, Sachsisch-polni-
sche Pldne zur Griindung einer See- und Handelskompanie am Ausgang des 17. Jh., S. 45-69, und Rudolf FORBERGER, Zur
wirtschaftsgeschichtlichen Neueinschitzung der sdchsisch-polnischen Union, S. 208-253.

PIWARSKI, Interregnum, S. 33.

Zur Zeremonie der Wahl gehorte ein Gottesdienst, in dem man der Bitte um Erleuchtung mitdem Absingen des ,Veni creator
spiritus® Ausdruck gab. Den Dank stattete man mit einem ,Te Deum® ab (vgl. HAAKE, Die Wahl, S. 67f.).

Augusts des Starken Sohn und Nachfolger nannte sich als sachsischer Kurflirst Friedrich AugustII., als polnischer Kénig Au-
gust III.

Zitiertbei HAAKE, Die Wahl, S.36, Anm. 2. Zur Haltung der Kurie wihrend und nach der Wahl ausfiihrlich HILTEBRANDT,
S. 170ff. - Die Ubersetzungen fremdsprachiger Zitate wurden stets vom Vf. der vorliegenden Arbeit ergidnzt.
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August der Starke hat sich durch seine Konversion in eine schwierige Lage mandvriert. Von den Pro-
testanten in Sachsen fortan mit Miltrauen beobachtet, war er aufgrund politischer Abhédngigkeiten
doch zu dauernden Zugestindnissen nach beiden Seiten hin gezwungen. Zudem hielten sich aufka-
tholischer Seite hartnédckig die Zweifel an der Aufrichtigkeit und Bestdndigkeit seiner ,,abjuration®.
Ein Hauptirgernis flir die Kurie waren dabei die Religionsversicherungen, die August den Protestan-
ten in seinen Stammlanden wiederholt geben muflte. Bereits im April 1697, also noch vor seiner
Wahl, unterzeichnete er eine Deklaration, in der es heif3t?:

,Gestalt Wir denn auch tiber dem hierdurch 6ffentlich und bey Unsern Churfiirstl. waaren Worten versi-
chern, daB3 bey dieser verdnderung [der Konfession], die Wir nur allein vor Unsere person vornehmen,
sonsten im iibrigen weder in Unsern Churfiirstenthum und Landen noch bey Unserer Hoffstatt nicht die
geringste mutation in der religion erfolgen oder veranlaBet werden solle, Wir auch weder Unsere Gemah-
linn noch Unsern Churprinzen noch jemand von Unsern hohen und niedern Bedienten, Unterthanen
noch sonsten keinen einzigen menschen, es sey wer es wolle, zu einem gleichméBigen changement néti-
gen, sondern vielmehr ménniglich in seinen gewiBen ungekrankt, so wohl auch den statum religionis et
ecclesiarum durchgehends in allen Unsern landen, wie er gegenwertig ist, ungedndert laBen und
unverriickt conserviren wollen.”

Angesichts der Machtverhiltnisse in Sachsen war es flir August ein Gebot der Vernunft, die Ge-
schifte der lutherischen Kirche seinen lutherischen Riten zu iiberlassen und damit bereits den An-
schein zu vermeiden, als wollte er selbst oder sein katholischer Statthalter Flirstenberg in die evange-
lische Kirche hineinregieren. In einer Instruktion an den Direktor und die Rite des Geheimen Consi-
liums vom Dezember 1697 sind die entsprechenden Bestimmungen niedergelegt®:

,Die Besetzung der Pastorate, die Anstellung der Pfarrer, Kirchen-und Schulbedienten, die Erhaltung der
Kirchendisciplin, die Bestellung des Kirchenraths, der Consistorien und der Professoren auf den Univer-
sitdten, die Verfassungen dieser Collegien, kurz alle Ecclesiastica und Status Religionis, sollten in ihrer
damaligen Verfassung auBer einigem Eintrag oder Bedrangni3 allenthalben gelassen werden. Die Bera-
thungen, Beschliisse und Ausfertigungen sollten a/lein von dem Geheimen-Raths-Director und den Ge-
heimenrithen, ohne Anwesenheit des damaligen dem katholischen Glauben ebenfalls zugethanen Sratthal-
ters des Kurfirstenthums Sachsen geschehen. Dem Director und den Ridthen sollten aber auch die Unter-
schrift und Unterzeichnung der Confirmationen aller Superintendenten im Lande, ingleichen der Privile-
gien Uber allerhand evangelische Biicher (welche bis dahin der Landesflirst vollzogen hatte) und die Aus-
schreibung der BuB-, Bet- und Fasttage, wenn solche vom Regenten auf Bericht beschlossen worden,
liberlassen werden. Auch sollte die Commission bleiben, welche damals niedergesetzt worden zur Ab-
stellung der bei den Consistorien, Kirchen und Universititen und anderen Schulen eingeschlichenen Ge-
brechen und zur Erhaltung der Consistorialkirchen und anderer guten Ordnung und Verfassung auf dem
alten rechten Ful3, wie es zu Zeiten Kurflirst Augusts und Johann Georgs I. gestanden und durch neue Er-
ledigungen befestigt worden sei.”

Ein weiteres durch die Konversion geschaffenes Problem betraf die Reichspolitik; es wurde auf eine
dhnliche Weise gelost. Nach den Bestimmungen des Westfilischen Friedens hatte die Beratung von
Konfessionsfragen auf Reichstagen zunichst in zwei konfessionell getrennten Gruppen zu erfolgen:
dem ,Corpus Evangelicorum®, das alle evangelischen, und dem ,Corpus Catholicorum® das alle
katholischen Reichsstinde umfaf3te. Die beiden Corpora sollten sich dann giitlich vereinbaren, wo-
durch die Majorisierung einer Gruppe durch die jeweils andere Seite verhindert werden sollte. Die
Leitung des ,,Corpus Evangelicorum*“ war Kursachsen zugefallen. Nun stand aber an der Spitze dieses
Territoriums ein katholischer Fiirst - ein Zustand, der auf die Dauer nicht haltbar war. Andererseits
aber galt es fiir Sachsen, die Ubernahme des Direktoriums durch Brandenburg-Preu3en zu verhin-
dern, dessen Macht sich dadurch weiter vergroBert hitte. Deshalb tibergab August die Geschifte zu-
nachst seinem Geheimen Consilium, dann fir kurze Zeit dem ernestinischen Herzog Friedrich von
Sachsen-Gotha, schlieBlich dem Herzog Johann Georg aus der albertinischen Nebenlinie Sachsen-

2 Zitiert bei HAAKE, Die Wahl, S. 55f., Anm. 1. Ahnliche Garantien folgten noch im gleichen Jahr und in der Folgezeit; siehe
ZIEKURSCH, S. 105f.

3 Zusammenfassung der Instruktion nach GRETSCHELII, S. 581 (mit Quellennachweis); Hervorhebungen original. Diese In-
struktion ist ,das Fundamentaller den Genannten zur Besorgung iibertragenen evangelisch-kirchlichen Angelegenheitenin
Sachsen bis auf die neueste Zeit“ (ebd.; geschrieben um 1850). Die in der Instruktion erwdhnten Kurflirsten August und Jo-
hann GeorgI. regierten von 1553-1586 bzw. von 1611-1656. - Vgl. zu der Instruktion auch HAAKE, Die Wahl, S. 74 und ders.,
August der Starke, S. 65f.
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WeiBenfels*. Auch dieses Arrangement diente dazu, den politischen Schaden, der durch die Konver-
sion entstehen konnte, moglichst zu begrenzen.
In Kursachsen hatten die Landstdnde - Prélaten, Grafen und Herren, Universititen, Ritterschaft und
Stadte’ - vor allem aufgrund ihres Steuerbewilligungsrechts auch noch im frithen 18. Jahrhundert
einen wesentlichen Einflufl auf die Gestaltung der Politik. Schon im 17. Jahrhundert muf3te der
(lutherische) Kurfurst den Stinden ausdriicklich versprechen, ,,die Lande zeit seines Lebens bei der
orthodoxen lutherischen Lehre zu schiitzen“®. VerstieB er gegen sein Versprechen, so waren die stin-
dischen Steuerbewilligungen verwirkt. Mit der Konversion Augusts des Starken gewann dieser Punkt
eine neue Qualitdt, wie insbesondere die scharfen Auseinandersetzungen im Jubeljahr der Reforma-
tion 1717 zeigen, die weiter unten geschildert werden. Der Katholizismus blieb eine Sache des Fiir-
sten, spdter auch seines Hauses; die Stinde dagegen blieben die Sachwalter der evangelischen Reli-
gion.
Augusts Taktik in der heiklen Religionsfrage brachte ihm bereits im Januar 1701 die pédpstliche Er-
mahnung ein’,

»Cche non si puo essere Cattolico in Polonia et eretico in Sassonia“;

,daf$ man nicht in Polen katholisch, in Sachsen dagegen hdretisch [d. h. lutherisch] sein konne'

Die folgenden Jahre bestitigen das Urteil, daB3 der Papst an dem sichsischen Kurfiirsten und polni-
schen Konige ,,weder einen treuen und willfihrigen Sohn noch einen eifrigen Propagandisten® ge-
wann®, Immer wieder setzte er die Glaubensfrage als politisches Faustpfand gegen die Kurie ein. Be-
sonders kraB zeigte sich sein Lavieren, als es um den Ubertritt seines Sohnes ging. Es war nicht allein
die Sorge um das Seelenheil Augusts und der sichsischen Bevélkerung, die die Kurie dazu veran-
laBte, den Fiirsten mit Jesuiten zu umgeben, die in der ,propaganda fidei“ erfahren waren.

4. Der Nordische Krieg und der Frieden von Altranstiddt 1706

Kaum begann sich Augusts Stellung in Polen zu festigen, als er in den Nordischen Krieg verwickelt
wurde, bei dem es vor allem um die Vorherrschaft im baltischen Raum ging. Die Hauptkombattanten
waren das erstarkende Ruflland unter Zar Peter dem GroBen und Schweden unter dem jungen Konig
Karl XII. Sachsen-Polen kimpfte an der Seite RuBlands, doch brachte Karl XII. ihm derart verheeren-
de Niederlagen bei, daB3 er sdchsischen Unterhdndlern im September 1706 den Frieden von Altran-
stadt (einem bei Leipzig gelegenen Dorf) diktieren konnte. August sollte nun endgiiltig die polnische
Krone niederlegen, nachdem ihn bereits eine polnische Versammlung im Zusammenspiel mit dem
Schwedenkonig am 14. Februar 1704 fur abgesetzt erkldrt und den Polen Stanislaw Leszczynski am
14. Juli desselben Jahres zum Gegenkonig erhoben hatte.

Vel. HAAKE, August der Starke, S. 67 und insbesondere Adolph FRANTZ, Das katholische Direktorium des Corpus Evange-
licorum, Marburg 1880. - Grundlegend zu genealogischen Fragen: Otto POSSE, Die Wettiner. Genealogie des Gesamthauses
Wettin, Ernestinischer und Albertinischer Linie, Leipzig-Berlin 1897.

Georg WAGNER, Die Beziehungen Augusts des Starken zu seinen Stinden wihrend der ersten Jahre seiner Regierung 1694 -
1700, Diss. Leipzig 1903, S. 33 ff.; vgl. auch Fritz KAPHAHN, Kurfiirst und kursichsische Stinde im 17. und beginnenden 18.
Jahrhundert, NASG 43,1922, S. 62-79 und neuerdings (auch unter Berticksichtigung der sdchsischen Herzogtiimer) Karl
CZOK, Sichsischer Landesstaat zur Bachzeit, in: Beitrdge zur Bachforschung, hg. von den Nationalen Forschungs- und Ge-
denkstitten Johann Sebastian Bach der DDR, Heft 1, 1982, S. 25-31. - Ermutigende Anregungen zum Umgang mit scheinbar
entlegener Literatur verdanke ich den Arbeiten von Ulrich Siegele zu den ,Rahmenbedingungen“ des Wirkensvon J. S. Bach;
vgl. insbesondere Ulrich SIEGELE, Bachs Endzweck einer regulierten und Entwurfeiner wohlbestallten Kirchenmusik, in:
Festschrift Georg von Dadelsen zum 60. Geburtstag, Neuhausen-Stuttgart 1979, S. 313-351 und ders., Bachs Stellung in der
Leipziger Kulturpolitik seiner Zeit, BJ 1983, S. 7-50, BJ 1984, S. 7-43 und BJ 1986, S. 33-67.

® KAPHAHN, S. 68

ZIEKURSCH, S. 114, Anm. 1.

§ HAAKE, Die Wahl, S. 36.




Der XIX. Artikel des Friedens von Altranstidt betrifft die Religion in Sachsen':

Es ist ,in diesem Friedens-Schluf3 verglichen worden/ dall beede/ als Glieder des Romis. Teutschen
Reichs dieindem Westphilischen Frieden festgestellte Religion krifftiglich schiitzen/ und in den Gibrigen
Reichs-Negotien ihre Consilia mit einander zusammen setzen wollen. Und damit die Stinde und Inwoh-
ner des Sachsen-Landes/ und der Lausitz von dem unverletzten Gebrauch der Evangelischen Religion
desto gewisser seyn mogen/ so verspricht auf Anhalten der Konigl. Maytt. in Schweden/ als eines Gua-
rants dieses Friedens/ Konigl. Maytt. und Churfiirstl. Durchl. vor sich und ihre nachkommende Churfiir-
sten von Sachsen/ dal3 Sie zu keiner Zeiteine Aenderung der Evangelischen Religion in besagten Landern
zulassen oder einflihren/ vielweniger zugeben wollen/daB Kirchen/ Schulen/ Universitaeten/ Collegia,
Closter oder Pldtze/ zu derer Aufferbauung denen Péapstlichen Religions-Verwandten daselbst tiberlassen
werden mdgen®.

Um der polnischen Krone willen war August konvertiert, nun aber - knapp zehn Jahre nach ihrem Er-
werb - schien diese Krone verloren. Christian August von Sachsen-Zeitz, ein bereits im Jahre 1689
konvertierter Vetter des Kurflirsten und seit 1696 Bischof von Raab?, schrieb am 19. Januar 1707 an
den Papst?,

,che peruna pace cosi inaudita ed infame sia persa et svanita ogni speranza di poter effettuare qualche co-

sa di profittevole per la nostra santa Religione Ortodoxa nel paese di Sassonia“;

,daf$ durch einen solch unerhorten und schandlichen Friedensschluf3 jegliche Hoffnung, etwas Vorteilhaftes fiir un-
sere heilige rechtgldubige Religion in Sachsen zu erreichen, verloren und entschwunden sei"

5. Die Einrichtung der katholischen Kapelle im Dresdner Hoftheater 1708

August hatte den abgepreBten Altranstadter Frieden zwar notgedrungen akzeptiert, die Hoffnung auf
den Wiedererwerb der polnischen Konigskrone aber nicht aufgegeben. Als nun Papst Clemens XI. in
Anbetracht der politischen und militarischen Entwicklung die Anerkennung des von Schweden ab-
hidngigen, dabei katholischen Stanislaw Leszczynski als rechtmidfigem Konig von Polen erwog®,
muBte August alles daran setzen, diesem Schritt zuvorzukommen. Er teilte der Kurie mit, daB3 er nach
wie vor nach der polnischen Krone strebe und zudem ein rechtglaubiger Katholik sei. Zum Beweis
seiner katholischen Gesinnung lieB er das 1664-1667 errichtete Dresdner Opernhaus umbauen und
dem katholischen Kultus als ,Capella Regia“ weihen®. Zugleich schuf er Planstellen fiir Geistliche
und setzte Stipendien fiir Kapellknaben aus. Die Verletzung des Altranstddter Friedens, der aus-
driicklich verboten hatte, ,denen Piipstlichen Religions-Verwandten® in Sachsen eine Kirche zu er6ff-
nen, nahm August in Kauf.

Aus dem ersten Jahresbericht (1708) der ,,Historia Missionis Societatis Jesu Dresdae in Saxonia ab
Anno Salutis 1708"°“ geht hervor, dall zumindest die Dresdner Jesuiten dieses Ereignis als bahnbre-
chend empfanden.

Die im folgenden stets abgekiirzt als ,, HMD* zitierte Quelle befindet sich im Besitz des Bischoflichen Ordinariats
des Bistums Dresden-Meissen, dem flir die Benutzungserlaubnis zu danken ist. Ausziige aus der Quelle sind als
Film in der SLB vorhanden (Signatur: Mus. F-87). Fiir den Hinweis darauf, daB diese Quelle noch existiert, ist
Wolfgang Reich zu danken. Saft hat die Jahresberichte fiir seine Dissertation bereits ausgiebig benutzt, er zitiert
sie als ,,Chronik“ (vgl. SAFT, Quellenverzeichnis, S. 10, dort irrtiimlich als Kriegsverlust bezeichnet). Neben der
HMD (Chronik) gab es ein jesuitisches ,,Diarium®. Zum Charakter und Verhiltnis beider Quellen schreibt Saft

Der Wortlaut des Vertrags nach einem zeitgendssischen Druck bildet den Anhang des Aufsatzes von Hellmut KRETZ-
SCHMAR, Der FriedensschluB3 von Altranstddt 1706/07, in: Um die polnische Krone, S. 161-183; das Zitat: S. 182.

2 Niheres iiber ihn bei SEIFERT, S. 119-122.

ZIEKURSCH, S. 122, Anm. |; dort auch Quellennachweis (dies gilt fiir alle im folgenden noch zitierten Archivalien, die wir
nicht selbst benutzt haben).

4 Vgl. ZIEKURSCH, S. 126.
In diesem Raum wirkten Heinichen und Zelenka. Diese Kapelle, und nicht die beriihmte, im Jahre 1751 geweihte Dresdner
Hofkirche des Architekten Chiaveri, bildet den Rahmen flr die ,Dresdner Hofkirchenmusik 1720-1745%



(S.32): ,P Klein begann [1710] sogleich, ein Protokoll oder Tagebuch des neuen Ordenshauses anzulegen. Darin
verzeichnete er (...) sorgfdltig und ausfiihrlich alles, was ihm irgendwie wichtig erschien. Dieses Tagebuch ha-
ben seine Nachfolger weitergefihrt und darin ein reiches Quellenmaterial hinterlassen (...). Leider sind 3 von
seinen 5 Binden beim Bombenangriff auf Dresden zugrunde gegangen. Erhalten sind aber gliicklicherweise die
Abschriften der Jahresberichte [1708-1784], in denen die Superioren nach Ordensvorschrift jahrlich die Haupt-
ereignisse zusammenfaBten [demnach ist die Verlustangabe in Safts Quellenverzeichnis nichts weiter als ein Ver-
sehen aus Fliichtigkeit]. Sie haben sie ,Historia Missionis‘ genannt .. .“ Die HMD ist flir die Jahre 1710-1720 trotz
der Kargheit ihrer Bemerkungen zur Kirchenmusik die wichtigste Quelle fiir diesen Bereich. Die Jahresberichte
sind von verschiedenen Schreibern geschrieben. Nicht allein die Lesbarkeit, sondern auch die Verstdndlichkeit
des durchweg benutzten Lateins kann von Jahr zu Jahr divergieren.

Der Verfasser des ersten Jahresberichtes gibt zunéchst einen kurzen Abril der sachsischen Religions-
geschichte. Diese beginnt mit der Einfiihrung des wahren Glaubens durch Karl den GroBen; das
sdchsische Territorium wird also umstandslos mit dem Stammesgebiet der Altsachsen identifiziert.
In den folgenden Jahrhunderten bliihte das Land mehr und mehr auf, bis im 16. Jahrhundert jener

»ferus aper Lutherus eam [scilicet Saxoniam] foedissima haeresi subruisset“ (HMD S. 1);

bis also jener ,wilde Eber Luther das Land durch eine in hochstem Maf3e verabscheuungswiirdige Irriehre der Ver-
nichtung anheimgegeben hatte"

Nun aber, nach zwei Jahrhunderten der Finsternis, beginnt ein neues Kapitel: nicht zwar mit der Kon-
version Augusts des Starken 1697, sondern mit seinem im Jahre 1708 erlassenen Mandat, welches be-
fiehlt,

»pro publico Catholicae fidei exercitio, in Regia Sua Dresdensi locum aperiendum esse“ (HMD S. 1);

,dap fiir die offentliche Ausiibung der katholischen Religion in seinem Dresdner Schlof$ ein Raum zu erdffnen sei"

Am Griindonnerstag des Jahres 1708 wurde das umgebaute Hoftheater als katholische SchloB3kapelle
der Allerheiligsten Dreifaltigkeit geweiht.
Der ,,Guarant“des Friedens von Altranstddt, der schwedische Konig Karl XII., griff nicht ein. Doch er-
hob sich unter den sdchsischen Protestanten sogleich scharfer Widerspruch. Gewil3 hatte August der
Starke nur ein Gebédude ,in Regia Sua“ innerhalb des SchloBbezirks, einer anderen Bestimmung zu-
gefihrt, nicht aber den Protestanten eine Kirche entzogen oder eine neue Kirche flir die Katholiken
errichten lassen. Doch die ,,6ffentliche® Ausiibung der katholischen Religion war ein Stein des Ansto-
Bes. Denn nach den Bestimmungen des Westfilischen Friedens war der Gottesdienst einer landes-
fremden Konfession allenfalls hinter ,,verschlossenen Tiiren® zu dulden. Noch um die Jahreswende
1696/97 behinderte August der Starke die Abhaltung der Messe im Hause des kaiserlichen Gesand-
ten in Dresden, Graf Harrach. Es zogen Wachen vor dessen Haus auf, ,,umb denen hiesigen Catholi-
schen leuten den eingang in selbiges zu der Heyl. Messe zu verwehren®. Denn August hatte erfahren®,
»daB an Feyer-und Sonntédgen zwey bil3 dreyhundert Persohnen zu dem Gottesdienst in das Harrachische
quartier gingen, deren 6ffentliches exercitium aber in abwesenheit eines von Eu. Kay. Maytt. dependiren-

den Abgesandtens oder Residenten allhie zu leiden nicht herkommens were, alB3 hetten Sie Ihm gnadigst
befohlen, solchen eingang und zulauffder nicht zur Gesandtschafft gehorigen Leute (...)zu verhindern®.

Mit der Er6ffnung der katholischen Kapelle kam bei den Protestanten der Verdacht auf, da3 sich Au-
gust nicht an seine Religionsgarantien halten wolle. Diese Sorgen wurden vom Oberkonsistorium im
Oktober 1709 zum Ausdruck gebracht. In dem Hinweis, da3 sogar Anhdnger der lutherischen Konfes-
sion die katholischen Gottesdienste besuchten, mag ein wenig Furcht vor moglichen Erfolgen der je-
suitischen Propaganda mitschwingen’:

»Also haben wir dagegen mit der gréten Wehemuth und Gemiiths-Bestiirzung erfahren miissen, wie daf3
vor nicht langer Zeit das an Dero SchloB3 gelegene Opernhaus zu einer Capelle aptiret worden, solche auch
taglich in mehr und mehr mit groBen Kosten ausgezieret und der rémisch Catholische Gottesdienst mit
MeBe Lesen, predigen, Beichte sitzen, Taufen, copuliren und catechisiren frei und 6ffentlich auch in Ab-
wesenheit Ew. Konigl. Majestdt unter Zulauf vieler auch solcher Leuthe, so unserer Religion zugethan,
gehalten werde.”

Die Episode wird geschildert bei Paul HAAKE, Der Glaubenswechsel Augusts des Starken, Historische Vierteljahresschrift
Bd. X, 1907, S. 382-392; das Zitat: S. 385 f. Die Bindung der 6ffentlichen Ausiibung des katholischen Glaubens an eine be-
stimmte Person und die Beschrdnkung der Zugangsmaoglichkeiten zum katholischen Gottesdienst sind Forderungen, die in
den folgenden Jahrzehnten nicht verstummen. Allerdings hat der Kurfiirst inzwischen die Seite gewechselt.

Zitiert nach Wilhelm SCHAFER, Die Katholische Hofkirche zu Dresden (. .. ). Nebst einer Einleitung: Die Geschichtederer-
sten katholischen Hofcapelle am Taschenberge, Dresden 1851, S. 4f.
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6. Die Wende im Nordischen Krieg 1709

Im Juli 1709 schlugen die russischen Truppen das schwedische Heer bei Poltawa in der Ukraine ver-
nichtend; Augusts Widersacher Karl XII. war entscheidend geschwicht.! Im Herbst desselben Jahres
erklarte Papst Clemens XI. den Altranstddter Frieden fir nichtig: August sei nach wie vor der recht-
miBige Konig Polens.? Im April 1710 hatte August der Starke die polnische Krone wiedererlangt.
Doch kam es nun erneut zu starken innerpolnischen Unruhen, die erst mit einem im Februar 1717 ra-
tifizierten, einige Wochen zuvor in Warschau ausgehandelten und unterzeichneten Vertrag beigelegt
wurden, in dem u. a. bestimmt wurde, daB der Konig fiir hdchstens drei Monate im Jahr - oder fur
sechs Monate alle zwei Jahre - nach Sachsen reisen durfte; die Frist konnte nur im Krankheitsfall ver-
lingert werden.® Wire diese Bestimmung voll erflillt worden, so wire der Dresdner Hof nicht zuletzt
auch kulturell verddet. Denn in der Abwesenheit des Herrschers waren die Vergniigungen bei Hofe
bescheidener, zumal auch der Kurprinz seit 1711 auf Reisen war.

7. Die Konversion des Kurprinzen 1712/1717

Mit der Konversion Augusts des Starken verband die Kurie schon friith die Hoffnung, daB sich auch
unter der sidchsischen Bevélkerung der Katholizismus ausbreiten konnte.* Diese Hoffnung wurde
bald geddmpft durch das Verhalten des Kurfiirsten und K6nigs, mehr aber noch durch die Erkenntnis,
daf die Mitglieder seiner Familie fest entschlossen waren, ihrem protestantischen Bekenntnis treu zu
bleiben. Dies gilt insbesondere von Christiane Eberhardine von Brandenburg-Bayreuth’, die seit
dem 10. Januar 1693 mit August dem Starken verméihlt war. Die ,Eheberedung“® legte fest, daf Kin-
der aus dieser Ehe

.in der unveridnderten Augsburgischen und reinen evangelischen Konfession und Religion recht unter-

richtet werden mogen*; ferner sollten zum Unterricht wie auch generell nur solche Priester, die der ,,un-

verdanderten Augsburgischen und reinen genannten lutherischen Konfession und Religion zugethan, ein-
gesetzet und aufgestellet werden®.

Als am 7. Oktober 1696 Friedrich August, das einzige legitime Kind Augusts des Starken, geboren
wurde, war der Vater noch Protestant. Mit seiner Konversion im darauffolgenden Jahr bahnte sich ein
lange wihrender Streit um die konfessionelle Erziehung des Kurprinzen an, der schlielich in einen
erbitterten Kampf miindete. Der Kurprinz blieb zunichst bei der Mutter, die sich bald von Dresden
abwandte und sich nach Torgau, spiter dann nach Pretzsch zuriickzog. Sie starb als leuchtendes Vor-
bild fir Standhaftigkeit im Glauben am 5. September 1727. Auf ihren Tod verfa3te Gottsched eine
Trauer-Ode, die von Bach (BWV 198) komponiert und im Oktober in Leipzig im Rahmen eines
Trauer-Actus aufgefiihrt wurde.

' Am 11. Dezember 1718 fiel Karl XII. Mit dem Frieden von Nystad 1721 war der Nordische Krieg im wesentlichen beendet.
Allerdings zogen sich die Friedensverhandlungen zwischen Schweden und Polen noch lange hin;ein bereits 1719 geschlosse-
ner Priliminarfrieden wurde erst 1729 in einen formlichen Friedensvertrag umgewandelt, der schlieBlich 1732 von den
schwedischen und polnischen Reichsstinden ratifiziert wurde (vgl. GRETSCHEL II, S. 570f.). Fiir das sdchsische Territo-
rium war die Zeit der groBten Bedringnis bereits seit dem Abzug der schwedischen Besatzungstruppen im September 1707
voriiber.

2 Vgl. ZIEKURSCH, S. 135.

Jézef GIEROWSKI, Personal- oder Realunion? Zur Geschichte der polnisch-sichsischen Beziehungen nach Poltawa, in: Um

die polnische Krone, S. 254-291, insbesondere S. 286.

4 Vgl. ZIEKURSCH, S. 99, Anm. 2.

5 Vgl. dazu Franz BLANCKMEISTER, Christiane Eberhardine, die letzte evangelische Kurfiirstin von Sachsen, und die konfes-
sionellen Kidmpfe ihrer Tage, in: Beitrige zur sichsischen Kirchengeschichte, Band VI, 1891, S. 1-84 (mit zahlreichen Doku-
menten); vgl. auch HAAKE, Christiane Eberhardine.

® BLANCKMEISTER, a.a. 0., S. 8 und Beilage 3, S. 50f.
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Nach dem Willen seiner lutherischen Umgebung wurde der Kurprinz im Oktober 1710 konfirmiert.’

Dieses Ereignis spricht der Papst in einem Schreiben an August den Starken (5. Januar 1711) mit dro-
hendem Unterton an®:

»Das ist auch die Ursache Unserer gerechtesten BetriibniB, die keineswegs etwa mit zarten und
siflen Worten gemildert werden kann, sondern die wahrer und wirklicher Thaten nothig hat (...).
Liefert deine Majestit nicht sobald wie moglich diese Thaten, so schmeichle dir ja nicht, daB dich
die Welt schuldlos an dem Unfall, der deinem Sohne begegnet ist, halten wird, noch glaube je,

daB irgend ein Grund hinreichend seyn werde, deinen Namen von einem so groBen Flecken
Zu reinigen.”

Auf diese Warnung reagierte August einige Monate spiter. Um den Kurprinzen aus seiner protestan-
tischen Umgebung zu 16sen, schickte er ihn im Herbst 1711 zunidchst zum Wahltag des Romischen
Kaisers Karl VI. nach Frankfurt am Main. Zugleich wurde damit begonnen, die evangelischen Beglei-
ter des Prinzen durch Katholiken zu ersetzen. Doch der Kurprinz, der bei der Konfirmation geschwo-
ren hatte, seinem lutherischen Glauben treu zu bleiben, erwies sich als hartnickig und standfest.
Deshalb sollte August der Starke nach Ansicht seines katholischen Vetters Christian August, des Bi-
schofs von Raab, dafiir sorgen ?,

»accioche il suo Principe non si trattenga piu oltre a Francfort, ma che acceleri il suo viaggio a Roma, men-
tre se il detto Principe restera piu lungotempoin un Luogo Luterano, sara molto pericoloso per la sua Con-
versione®;

,dafs sein fiirstlicher Sohn nicht langer in Frankfurt verweile, sondern seine Abreise nach Rom beschleunige, wenn

ndamlich der Kurprinz noch langer an einem lutherischen Ort bleibe, so wiirde dies seiner Bekehrung duf3erst gefihr-
lich werden

Im Herbst 1712 war der Widerstand gebrochen: am 27. November schwort der Kurprinz Friedrich Au-
gust in Bologna seinem alten Glauben ab. Vor dem Jesuitenpater Giovanni Battista Salerni kniend
und mit den Hinden das Evangelium beriihrend, spricht er mit erhobener Stimme die Worte!?:

... esapendo che niuno puo salvarsi fuori di quella fede, qual tiene, crede, predica, professa ed insegna la
Santa Cattolica ed Apostolica Romana Chiesa, contro la quale confesso e mi dolgo d’haver errato, perche
essendo nato ed allevato negli errori di Luthero, gli ho tenuti e creduti tutti ed in particolare:

Che le nostre opere buone non siano meritorie,

Che sia inutile ed illecita I'invocatione dei Santi,

Che non vi sia Capo visibile della Chiesa,

Che non siano piu di due Sagramenti;
E generalmente ho tenuto e creduto tutto quello, che credono i Lutherani nella mia Patria la Sassonia:
Hora dolente e pentito de’ sudetti errori, certo della falsita di essi e della verita della Santa Fede Cattolica,
con cuor sincero e fede non finta abiuro e detesto li sudetti errori e generalmente ogn’altro errore, eresia e
Setta contraria alla detta Santa Cattolica ed Apostolica Romana Chiesa .. .“;
, ... und wohl wissend, daf3 niemand zum Heil gelangen kann aufSerhalb jenes Glaubens, den die Heilige katholi-
Sche und apostolische Romische Kirche halt, glaubt, verkiindet, bekennt und lehrt, gegen welchen gefehlt zu haben
ich bekenne und bedaure; weil ich geboren und erzogen wurde in den Irrtiimern Luthers, habe ich diese auch alle ge-
halten und geglaubt, insbesondere:

Daf3 unsere guten Werke nicht verdienstlich seien,

Dap3 die Anrufung der Heiligen unniitz und unzuldssig sei,

Dapf3 es kein sichtbares Oberhaupt der Kirche gebe,

Daf} es nicht mehr als zwei Sakramente gebe;
Und allgemein habe ich all das gehalten und geglaubt, was die Lutheranerin Sachsen, meinem Vaterland, glauben:
Nun aber, schmerzerfiillt und voll Reue iiber die oberwdhnten Irrtiimer, tiberzeugt von ihrer Falschheit und von der
Wahrheit des Heiligen katholischen Glaubens, schwére ich aufrichtigen Herzens und ungeheuchelten Glaubens
den oberwdhnten Irrtiimern ab und verabscheue sie; dasselbe gilt allgemein von jedem anderen Irrtum, jeder Ketze-
rei und Sekte, die der genannten Heiligen katholischen und apostolischen Rémischen Kirche zuwider ist .. ."

7 Vgl. ZIEKURSCH, S. 232 fT. - Auch die Mutter Augusts des Starken, Anna Sophia von Ddanemark, war eine liberzeugte Prote-
stantin. Nicht zuletzt ihretwegen scheint August die Publikation der Konversion seines Sohnes gescheut zu haben. Anna
Sophia starb am 1. Juli 1717 (vgl. THEINER, S. 196f.).

¥ Zitiert nach THEINER, S. 165f.

° ZIEKURSCH, S. 235, Anm. 1.

19 Vor der Unterschrift heiBt es ausdriicklich: »quale di parola in parola ho recitata“. - Die Urkunde ist vollstindig abgedruckt
bei HILTEBRANDT, S. 196 ff., Aktenbeilage 1.
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Damit war die Konversion rechtlich zwar vollzogen, doch hielt August der Starke sie jahrelang vor der
sichsischen Offentlichkeit verborgen. Er zégerte mit der Publikation dieses gravierenden Schrittes so
lange, bis der Erfolg des von ihm unter tétiger Férderung durch die Kurie betriebenen sichsisch-
habsburgischen Eheprojekts absehbar war, dessen Vorteile die zu erwartenden Unruhen in Sachsen
aufwiegen konnten.

8. Der Reiseweg des Kurprinzen 1711-1719

Die langjdhrige Auslandsreise des Kurprinzen wire als ,Kavalierstour® nur unzuldnglich beschrie-
ben. Ihr tieferer Sinn war die Entfernung des Anwirters auf das siachsische, nach den Planen Augusts
des Starken auch aufdas polnische, ja womaglich sogar das habsburgische Erbe auseiner Umgebung,
die den ehrgeizigsten Teil dieser Plidne bereits im Keim zu ersticken drohte. Es galt nicht nur, einen
zukiinftigen Herrscher mit der Sphire des europdischen Hoflebens bekannt zu machen; vielmehr
mubBte demonstriert werden, dal Kurprinz Friedrich August dazu ausersehen war, im dynastischen
Kalkiil der katholischen Hocharistokratie Europas einen bedeutenden Part zu iibernehmen. Mit der
gegen den Willen des Kurprinzen und seiner Mutter eingeleiteten Reise sollte sichergestellt werden,
daB der kiinftige sdchsische Herrscher nicht auf das Niveau eines protestantischen deutschen Territo-
rialfirsten zuriicksank. Einige Ziele hat August der Starke erreicht, freilich um den Preis, daf3 der Kur-
prinz zeitlebens eine tiefe Abneigung gegen aktive politische Betidtigung empfunden zu haben
scheint. Fiir das Musikleben am Dresdner Hof zeitigte die Reise zwei wichtige Ergebnisse in der Ver-
pflichtung des Opernkapellmeisters Antonio Lotti, der von 1717-1719 in Dresden wirkte, und insbe-
sondere dem Engagement von Johann David Heinichen als Kapellmeister auf Lebenszeit.

Eine Ubersicht iiber den Reiseweg des Kurprinzen vom Herbst 1711 bis zum festlichen Einzug in Dresden an der
Seite seiner Gemahlin, der Habsburgerprinzessin Maria Josepha im September 1719 sei hier eingefiigt. Die Daten
sind vorwiegend der Darstellung Theiners entnommen (insbesondere S. 167-210). Wichtige Prézisierungen zu
den Daten der Aufenthalte in Venedig finden sich in der Arbeit von John Walter Hill, The Life and Works of Fran-
cesco Maria Veracini, Ann Arbor 1979, S. 13: The ... Prince Elector Friedrich August ... was in Venice three
times during this general period: from February 5, 1712 to March 17, 1712; from May 10, 1713 to perhaps around
November29,1713; and from February 13, 1716 to July 20, 1717.“ Den Hinweis auf diese Stelle verdanke ich der Ar-
beit von Melvin Peter Unger, The German Choral Church Compositions of Johann David Heinichen (1683-1729),
diss., Univ. of [llinois at Urbana-Champaign 1986 (ich bin dem Autor fiir die freundliche Uberlassung einer Manu-
skriptkopie zu Dank verbunden; Publikation bei University Microfilms International in Vorbereitung). Unger
verweist auf eine (mir nicht zugidngliche) Fassung von Hills Arbeit, in der die Belege fiir die oben genannten
Daten wiedergegeben sind: , These dates are recorded in the ceremonial book of the ,Eccellentissimo Collegio® of
Venice, and reproduced in John Walter Hill, ,The Life and Works of Francesco Maria Veracini“ (Ph. D. disserta-
tion, Harvard University, 1972), pp. 876-880, 900-901. This dissertation was published in 1979 by University
Microfilms International Research Press, but without the appendix containing these relevant documents“ (Unger,
S. 25, Anm. 119).

Herbst 1711: Abreise nach Frankfurt/Main zum Wahltag Karls VI. (12. Oktober 1711);

5. Februar 1712: Ankunft in Venedig, Abreise am 17. Mirz 1712;

seit Friihjahr 1712: Bologna, dort am 27. November 1712 Konversion;

Anfang 1713: Verona, Florenz;

10. Mai 1713: Ankunft in Venedig, Ende November 1713 Abreise nach der Schweiz;

Winter 1713/14: K6In, dort Aufenthalt bis Sommer 1714;

September 1714: Ankunft am franzosischen Hof in Paris und Fontainebleau, Aufenthalt bis Juni 1715;

Mitte Juni 1715: Abreise in die franzosische Provinz, vor allem werden die Hafenstddte an Atlantik und Mittelmeer
besucht;

Winter 1715/16: wohl in Lyon verbracht;

Anfang 1716: Weiterreise nach Venedig, Ankunft am 13. Februar, langer Aufenthalt bis zum 20. Juli 1717'; in dieser
Zeit werden Lotti und Heinichen fiir Dresden engagiert;

September 1717: Osterreich, zunéchst St. Polten; der Stand des Eheprojekts erlaubt die Anndherung an den Kaiser-
hof; die Publikation der Konversion erscheint opportun;

11. Oktober 1717:der Kurprinz nimmt in der Hofkapelle zu Wien in Anwesenheit der gesamten kaiserlichen Fami-
lie die Kommunion; lingerer Aufenthalt in Wien;

! FURSTENAU 11, S. 98, schreibt irrig: ,bis Herbst 1717% obwohl er selbst (S. 100) ein Schreiben des Kurprinzen vom
6. September 1717 erwihnt, das bereits im Osterreichischen Linz datiert ist.
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28. August 1718: erstes Wiedersehen zwischen August dem Starken und seinem Sohn in Briinn; der Kurprinz reist
nach Wien zurlick;

26. Februar 1719: erfolgreicher AbschluB der Eheverhandlungen;

4. Mdrz 1719: Abreise des Kurprinzen nach Fraustadt (Polen), wo er sich mit seinem Vater trifft;

23. Marz 1719: Ankunft beider in Dresden; Bekanntgabe und Vorbereitung der Hochzeit; erstmals seit 1711 betritt
der Kurprinz wieder sdchsischen Boden;

13. August 1719: die Dresdner Seite unterzeichnet die Ehepakten, der Kurprinz reist nach Wien zuriick;

20. August 1719: in Wien feierliche Vermihlung des sichsischen Kurprinzen Friedrich August mit der dlteren
Tochter des 1711 verstorbenen Kaisers Joseph 1., Maria Josepha;

22. August 1719: Abreise nach Dresden;

2. September 1719: festlicher Einzug des Paares in Dresden; Beginn der beriihmten und oft beschriebenen hofi-
schen Feste, die zugleich Hohepunkt und AbschluB8 der kurzen Ara Lotti in der Dresdner Hofmusik bedeuten.
Die folgende Ara Heinichen/Zelenka wird vorwiegend im Zeichen der Kirchenmusik stehen, bevor in der Ara
Hasse die Oper auf neuem Niveau wiederersteht.

Als1717 in Sachsen bekannt wurde, da3 der Kurprinz 6ffentlich kommuniziert,ja bereits vor finf Jah-
ren dem lutherischen Glauben abgeschworen hatte, schlug die antikatholische Stimmung hohe Wel-
len. Die Dresdner Jesuiten sahen zeitweilig ihre Existenz bedroht.

9. Die Emporung der sdchsischen Protestanten 1717-1718

Am 31. Oktober 1717 sollte das 200jidhrige Jubilium des Wittenberger Thesenanschlags gefeiert wer-
den. In einem Schreiben, das ,Denen simtlichen Herren Pastoribus, Diaconis und Substitutis der In-

spektion Dresden“ zugestellt wurde, teilt der Dresdner Superintendent Valentin Ernst Léscher hoch-
erfreut mit':

,Gott hat das Seufzen seiner Knechte und Kinder erhdret und ein viterliches Zeichen gegeben, dass er
mit seinem Worte ferner beiuns bleiben wolle, indem er Unsers Allergnéddigsten Herrn Herz geneiget, das
herannahende dreitdgige Evangelisch-Lutherische Dankfest, wie die Beilage zeiget, ausschreiben zu las-
sen. (...) Weil der Papisten hierbei gedacht werden muss, so wollen Sie doch in christlicher geziemender
Prudenzvor weltlichen Schméihworten odersatyrischen Exagitationibus, die nicht bauen, sich hiiten, den
Unterschied hingegen zwischen dem Evangelio und dem Papsttum griindlich zeigen, und die grosse
Wohlthat, die Gott unsern Voreltern und uns erwiesen, desto beweglicher vorstellen .. .

Dem Schreiben Loschers sind einige Beilagen angefligt. In dem ,,Gebet, so an denen Tagen des Evan-
gelischen Jubel- und Dankfests im Jahre 1717 nach einer jeden Predigt soll abgelesen werden®, begeg-

nen Formulierungen, die den Konflikt zwischen Rechtgldubigkeit und Untertanenpflicht nur miih-
sam verschleiern’:

wErhalte uns, o Herr, dein Wort, wie wir’s bisher gehabt und noch bis jetzo haben; denn dasselbe dein Wort
istunsers Herzens Freude und Trost. (...) Lass keine falsche Lehre irgend einiger Ketzer, Schwarmer und
Irrgeister in diesen unsern Landen iberhand nehmen, sondern steure dem hollischen Feinde, so oft er
sich erkiihnet, Unkraut zu sden unter den Weizen. Du Gott des Friedens, zertritt ihn unter unsre Fiisse in
kurzem. Wende unsre und aller, die nach uns sein werde, Augen ab, dass sie nie unvorsichtig und zu ihrem
dussersten Schaden sehen nach fremder Lehre. Erleuchte uns und sie, dass wir aufrichtig glduben, dein
Wort allein sei die Wahrheit. Lass dero Bekenntniss unverriickt in diesem Churfiirstenthum und Landen
erschallen bis zu dem nun immermehr herannahenden Jiingsten Tage ...

... Halte insonderheit tiber Ihrer Konigl. Majestit in Pohlen und Churflirstl. Durchl. zu Sachsen, unserm
von dir uns gegebenen Landes-Vater, deine Augen immer offen zum Guten. Sende allerhéchstgedachtem
unserm Allergnédigsten Konige, Churfirsten und Herrn Hilfe von deinem Heiligthum, iberschiitte Ihn
mit vielem geistlichen und leiblichen Segen. Gieb Ihm langes Leben. Erzeige Ihm Giite und Treue, die
Ihn behiiten. Lenke Sein Herz fernerweit zu landesviterlicher Liebe und Huld gegen uns, seine getreue
Unterthanen, und lass uns frohlich riihmen, du, Herr, seist davor seine Stirke, du seist die Stirke, die dei-
nem Gesalbten hilft.“

Die im folgenden zitierten Schriftstiicke sind abgedruckt in: Beitrige zur sichsischen Kirchengeschichte, Siebentes Heft,
1892, S.131-140: ,Aktenstiicke iiber der Evangel.-Lutherischen Landeskirche Sachsens Freude und Leid im Jahre 1717¢ Das
Zitat auf S. 131f. Loschers Freude ist verstindlich, hatte doch der pdpstliche Nuntius August den Starken vergeblich ersucht,
die Feierlichkeiten zu verbieten; vgl. GRETSCHEL I, S. 589.

Aktenstiicke, a.a. 0., S. 138.
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In die Festesvorfreude fillt ein bitterer Wermutstropfen, denn unter dem Datum des 24. Oktober 1717
- genau eine Woche vor dem Jubildium - muB8 Ldscher an die Pastoren schreiben®:

»Mit gar betriibtem Herzen mussich leider melden, dass vor gewiss gehalten wird, ob solten Sr. Hoheit der
Chur-Prinz sich zu Wien 6ffentlich zur Romischen Kirche gewendet haben, wie denn solches Sr. Konigl.
Majestdt Dero Evangelischen Herrn Geheimbden Réthen gestern eroffnet, aber auch zugleich versichert
haben, dass deswegen nichtsin Religionssachen gedndert werden sollte, wie solches kiinftig in’s Land soll
ausgeschrieben werden.“ (Nach einer Mahnung, auf den Kanzeln diesen ungeheuerlichen Vorgang mit
christlicher Prudenz® zu behandeln, fahrt Léscher fort:)

~Welches denn nicht zu decliniren gewesen in mehrerer Betrachtung, dass ein iberméssiges Klagen un-
sern Widersachern zum Spott und Hohn Uber der Evangel. Kirche Jubel-Freude grossen Anlass geben
wiirde. Wir wollen {ibrigens mit einander unsre Zuhorer zur Bestdndigkeit bei der wahren Evangel. Reli-
gion, auch herzeifrigem Gebet ernstlich vermahnen und um Abwendung der Seelen Gefahr selbst unab-
lassig beten.”

Auch die Landstidnde waren tiber die Nachricht duBBerst bestlirzt. Zwar beeilte sich August zu erkla-
ren, dal weder er noch sein Sohn*

»,das mindeste flirnehmen, noch anderes verstatten oder verhdngen werden, welches zum Abbruch der
Religionsfreiheit nach unseren ausgelassenen Mandaten und Landtags-Reversalen gereichen konnen,
sondern sie werden sich allenthalben dergestalt zu erweisen beflissen sein, dall wie in anderem, also auch
in Religions-, Kirchen-, Universitits- und Schulsachen und allen dero Annexis nichts verdndert, sondern
alles in statu quo, wie es vor Unserer Religionsverdnderung in Annum 1697 gewesen, unverletzt erhalten
werde“.

Doch waren die Stinde nun so mifitrauisch geworden, daB sie heftig nach erneuten und préizisen Reli-
gionsversicherungen verlangten. Zugleich forderten sie die strenge Untersuchung von Beschwerden
Uber katholische Geistliche, die die ihnen gesteckten Grenzen und Befugnisse iberschritten hétten.
Die harten Verhandlungen zogen sich iiber ein halbes Jahr bis zum Sommer 1718 hin.’

Nichts konnte die Gereiztheit besser illustrieren als die Erzdhlung der Vorgidnge aus katholischer
Sicht.® Die ,Historia Missionis“ der Jesuiten schreibt im Jahresbericht 1718 unter anderem:

,»Et sané majori Anno hoc supremi Saxoniae Domini nos eguisse deprehendimus favore, dum acerbiori
nos, quam hactenus unquam haeresis persecuta est furore. Absolutd namque sub finem Anni superioris
in nativo hoc Luteranae haereseos solo inter triduana tripudia Anni Saecularis secundi, Jubilaeo secundo,
congregati mense [hier ist in der Quelle Raum flir die Ergidnzung eines Monatsnamens freigelassen; in
Frage kommt v. a. der Januar 1718] Status Saxonici, nullum non ad exturbandam rem Catholicam move-
runt lapidem. Praesentatum ab his Regi Serenissimo scriptum, quo postulabatur, ut arcte [?] manu tenere-
tur Exercitium publicum Lutheranae Religionis, excluso omni Exercitio publico Religionis Catholicae,
quin imoO Regis in absentia etiam privata. (...)

Dominicd palmarum praemissa privatim confessione Paschali, hora septima ¢ celebrantis Confessarii sui
manibus in Capella sua Regia, regales agni Divini dapes, Sanctissimum inquam epulum Eucharisticum
palam sumpsit Rex Serenissimus, mappam substernentibus binis nostris sacerdotibus; qua quidem die
Divinis omnino omnibus, Missae videlicet Cantatae, Vesperis, Litanijs exhortationi quadragesimali, ac
demum benedictioni pientissime interfuit. Haec Serenissimi devotio per totius hebdomadae majoris de-
cursum non siné summa pusilli gregis Catholici aedificatione, ac consolatione, adversariorum vero no-
strorum rabie, majus et majus indies sumpsit incrementum, ut hebdomada major luctui alioquin, moero-
rique pio dicata, nobis liquidissimorum, simulque sacerrimorum gaudiorum fuerit bajula.“ (HMD S. 87 f.)
,Und fiirwahr haben wir in diesem Jahr erkannt, daf8 wir der Gunst des hochsten Herren Sachsens bediirftig sind, als
uns namlich die Ketzerei mit grimmigerer Wut als jemals zuvor verfolgt hat. Denn als gegen Ende des vergangenen
Jahres in diesem Geburtsland der lutherischen Ketzerei nach dreitdagigen Feiern das zweite Reformations-Jubildum
zu Ende gegangen war [die erste Zentenarfeier hatte 1617 statigefunden], warfen die im Monat [zu ergdnzen: Januar
1718] versammelten sdchsischen Stiande jeden Stein, um den Katholizismus auszutreiben. Dem Allerdurchlauch-
tigsten Konig iiberreichten sie [die Stinde] eine Schrift, in welcher gefordert wurde, daf3 die dffentliche Ausiibung
der lutherischen Religion garantiert, jede dffentliche Ausiibung der katholischen Religion dagegen untersagt wer-
den solle; in des Konigs Abwesenheit solle sogar die private Ausiibung verboten sein.

Am Palmsonntag [10. April 1718] empfing der Allerdurchlauchtigste Konig, nachdem er privat die dsterliche
Beichte abgelegt hatte, in der siebten Stunde offentlich aus den Hianden des Zelebranten, seines Beichtvaters, in sei-

Aktenstiicke, a.a. 0., S. 140.
ZIEKURSCH, S. 265.
Ausfiihrliche Schilderung bei GRETSCHEL 11, S. 589 ff.
Der gleichfalls konvertierte Baron von Hecker berichtet am 4. April 1718:, Die hiesigen Stinde haben der heiligen Kirche den
Untergang geschworen. Sie verlangen vom Konig SchlieBung der Kapellen in Dresden und Leipzig. Sie wollen unseren Glau-
ben hier ganz ausrotten®; zitiert bei HAAKE, August der Starke, S. 150.

- T N
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ner koniglichen Kapelle das konigliche Opfermahl des gottlichen Lammes, das allerheiligste - sage ich - Euchari-
stische Festmahl, wobei unsere beiden Priester das Tuch unter ihm ausbreiteten; an diesem Tag hat er tiberhaupt an
allen heiligen Handlungen, d. h. den gesungenen Messen, den Vespern, den Litaneien, der Karwochenandacht und
schliefSlich dem Segen in alleranddchtigster Weise teilgenommen. Diese Andacht des Serenissimus nahm im Ver-
laufder ganzen Karwoche von Tag zu Tag mehr und mehr zu, wodurch die kleine katholische Herde aufs hochste er-
baut und getrostet wurde, unsere Feinde aber in rasende Wut gerieten, so daf3 die Karwoche, die sonst dem Schmerz
und der frommen Trauer geweiht ist, uns der Anlaf$ zur lautersten und zugleich heiligsten Freude wurde.

Die Beflirchtungen der Stdnde erwiesen sich als berechtigt: der Katholizismus war nun keine Episode
mehr, der mit dem Tod Augusts des Starken von selbst wieder verschwinden wiirde. Mit dem katholi-
schen Kurprinzen und mehr noch seiner spiateren Gemahlin Maria Josepha findet der Katholizismus
am Dresdner Hof jenen bestdndigen Riickhalt, der von August dem Starken nicht zu erlangen war.

10. Das sdchsisch-habsburgische Eheprojekt

Kaiser Leopold hinterlieB bei seinem Tod im Jahre 1705 zwei Sohne: der dltere wurde als Kaiser
Joseph 1. (1705-1711) sein Nachfolger, der 1685 geborene zweite Sohn Karl wurde im Spanischen Erb-
folgekrieg als Karl III. zum spanischen Konig proklamiert, um die habsburgischen Anspriiche aufden
spanischen Thron gegeniiber den franzosischen Interessen zu demonstrieren.

Im September 1703, noch zu Lebzeiten des Kaisers Leopold, wurde die Erbfolge im Fall des Ablebens
von Joseph oder Karl in einem habsburgischen Hausvertrag, dem ,Pactum mutuae successionis®
(,Vertrag Uber die gegenseitige Nachfolge‘) geregelt. Vorrangig war die méinnliche Erbfolge. Starb
Karl ohne Sohn, so fiel das Erbe zunéchst an den édlteren Bruder Joseph, danach an dessen Kinder bei-
derlei Geschlechts. Denn in diesem Fall genossen die Tochter Josephs, der Karl beerbt hatte, Vorrang
vor etwaigen Tochtern Karls. Starb dagegen Joseph ohne Sohn, so erbte zunachst Karl, danach dessen
dltester Sohn. Wenn nun auch Karl keinen Sohn hatte, dann erhob sich die Frage: erbt die dlteste
Tochter Josephs oder die dlteste Tochter Karls? Der Wortlaut des ,,Pactum® lie beide Auslegungen
zu.!

Joseph I. starb 1711, noch nicht 35 Jahre alt. Er hinterlie zwei Tochter: Maria Josepha, geboren am 8.
Dezember 1699, und Maria Amalia, geboren am 22. Oktober 1703. Karl wurde der Erbe Josephs; als
Karl VI. wurde er zum deutschen Kaiser gewihlt. Es muBte nun in seinem Interesse liegen, diejenige
Interpretation des ,,Pactum® die seine Nachkommenschaft begiinstigte, zur allein giiltigen Auslegung
zu erkldren. Dies geschah in der ,Pragmatischen Sanktion“ vom 19. April 1713, die den Vorrang der
Tochter Karls vor den Tochtern Josephs feststellte. Solange die Ehe Karls jedoch gidnzlich kinderlos
blieb, war Maria Josepha, Josephs I. dltere Tochter, die erste Anwirterin auf das habsburgische Erbe.
Das muBte sie in den Augen des europdischen Hochadels begehrenswert machen. Aus dem genann-
ten Grund behandelte der Wiener Hof eine mogliche Heirat Maria Josephas mit groBter Vorsicht.
Denn Karl VI. muBte lange auf Nachkommen warten; ein 1716 geborener Sohn starb bereits 1717. Erst
die am 13. Mai 1717 geborene Tochter Maria Theresia tiberlebte und verdringte Maria Josepha gemil
der ,Pragmatischen Sanktion“ vom ersten Platz der Erbfolge. Das seit 1711 vom sdchsischen Hof mit
zunehmendem Eifer betriebene Eheprojekt, das zeitweilig auf nichts Geringeres als die habsburgi-
schen Erblande und die deutsche Kaiserkrone abzielte, lieB sich nun leichter vorantreiben.? Es ist
kein Zufall, daB der sichsische Kurprinz erst im September 1717 in Osterreich willkommen war. In
den Jahren zuvor stand fiir Karl VI. zu viel auf dem Spiel.

Auch die Kurie hatte Interesse an einer Verbindung der Hauser Habsburg und Wettin. Der Jesuit Sa-
lerno schrieb im Juni 1716 aus Wien’®: falls es gelinge, eine Heirat zwischen einer Nichte des Kaisers
und dem Kurprinzen zustandezubringen, so wire der Gewinn betrichtlich, denn

! Vgl. zu diesen verwickelten Verhiltnissen Albrecht PHILIPP, August der Starke und die pragmatische Sanktion, Diss. Leipzig

1907, S. 16f.

Zum bestandigen Hin und Her zwischen Rom, Wien und Dresden vgl. ausfihrlich ZIEKURSCH, S. 233 f. und 247 ff. (Maria
Josephas Geburtsjahr wird irrtiimlich mit ,1693“ angegeben).

3 ZIEKURSCH, S. 258, Anm. 1.
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,entrando in Sassonia una Principessa di Casa di Austria, v’entrarebbe nell’istesso tempo con lei la religio-
ne ed ogni bene senza disturbo, senza strepito e con la maggior naturalezza del Mondo*,
,beim Einzug einer Prinzessin aus dem Hause Osterreich in Sachsen wiirde dort zugleich mit ihr die Religion und
alles Gute Einzug halten, ohne Aufruhr, ohne Ldarm und mit der grofiten Natiirlichkeit der Welt'

Langwierige Verhandlungen fithrten schlieBlich zu einem Ehevertrag, der wegen seiner grundsatzli-
chen Bedeutung fiir die Festigung des Katholizismus und damit auch fiir die Einrichtung einer stdndi-
gen katholischen Kirchenmusik auf hofischem Niveau hier niher betrachtet werden muB.* Die habs-
burgischen und die wettinischen Unterhédndler trafen die Abreden

,des Heyrath Guths, Wiederlaag, Morgengaab, Wittums-Sizund Nuzungen halber: absonderlich aber we-
gen des freyen Exercitii der catholischen Religion fiir die Durchlauchtigste Erz Herzogin und Dero Hof-
staat, auch Education der aus dieser Ehe erzeugenden Erben beyderley Geschlechts und deren Verger-
habschafftung®*.

Nachdem in Punkt 1 und 2 das Eheversprechen geleistet und die Frage der Mitgift geregelt wurde, be-
handeln die Punkte 3 bis 5 die Anerkennung der ,,Pragmatischen Sanktion® durch die sdchsische Sei-
te: die ,freywillige Renunciation® auf Erbanspriiche an habsburgischen Besitzstand ist ,,der Haupt-
Grund, Condition und fundament dieser Heyrath und Ehe-Verlobnis® Die in unserem Zusammen-
hang zentrale Religionsfrage wird schlielich im sechsten Punkt abgehandelt:

»Sechstens. gleichwie Ihro Kayserliche Catholische Majestit keinesweges gedencken, etwas zu verlan-
gen, was dem Instrumento Pacis Westphalicae und dem darinn enthaltenen Anno decretorio der Religion
halben zugegen; Soist annebst billig, dal3, was Sie salvd eddem pace zu begehren befugt, solches nicht aus-
laBen, indeme allerhéchst gedachte Ihro Kayserliche catholische Majestit an Vaters statt, dessen Amt Sie
nun begehen, von Gott und Gewissens wegen dessen auch billig besorgt seyn miissen, damit Dero
freundlich geliebten Frauen Nichte, der Erz Herzogin so wohl als Dero kiinfftigen Erben mann- und weib-
lichen Geschlechts, wie ingleichen Dero Hofstaat der freyen 6ffentlichen und ohngehinderten Ubung der
Catholischen Religion halber in denen Chur-Sidchsisch- und von denenselben dependirenden auch zuge-
thanen Landen jezo und ins kiinftig aufalle menschliche Zufille sattsam gerathen und vorgesehen werde,
auser welcher Versicherung sonsten Dieselbe in diese Heyrath nimmermehr gewilliget hédtten, noch willi-
gen konnen; Als hat man sich beederseits der catholischen Religion und deren 6ffentlichen freyen Exerci-
tii fir Thro Durchlaucht die Erz Herzogin und Dero Hofstaat, wie auch der Education deren flirstlichen
Kinder und anderes halber nachfolgender gestalten verglichen, auch von wegen und im Nahmen Ihrer
Koniglichen Majestit und Dero Koniglichen und Churflrstlichen Prinzens von mir, oftwiederhohlt -
Dero dazu bevollméchtigten Gewalthabern auf das zier- und verbiindlichste zugesagt und versprochen
worden. Dal3

1.)™ Hochgedachter Erz Herzogin Maria Josepha flir sich und Dero ganze Hofstaat zu allen Zeiten die 0f-
fentliche freye Ubung der catholischen Religion aller Orthen in Chur Sichsisch- davon dependirend-und
zugethanen Landeren, wo selbe sich mit Ihrer Hofstaat ja zu Zeiten einfinden wird, gestattet und erlaubet,

auch zu dem Ende Ihro in Thren gewdhnlichen und anderen Residenzen eine 6ffentliche Hof-Kirche mit
Freudhoff und was dem Exercitio mehr anhédngig, um darinn den catholischen Gottesdienst zu halten,
nicht allein verwilliget werden, sondern Sie dessen auch kraft dieses Heyraths Contracts von Selbsten be-
fugt und bemaichtiget seyn solle, doch dergestalten, daB dieserhalben keinesweges in denen Orthen, wo
sie nicht bestindig wohnhafft, besondere Gotteshduser und Freud-Hofe zu errichten begehret werden
solle.

2.)% DaB alle in dieser Ehe durch den Seegen des Allerhdchsten erzeugende flirstliche Kinder, Sohne und
Tochter, wie auch IThre Nachkommlinge ohne Unterscheid des Geschlechts, in der Romisch catholischen
Religion auferzogen werden sollen®.

(Die Unterpunkte 3 und 4 regeln das Sorge- und Erziehungsrecht wie auch die Versorgung der Kinder flir
den Fall, daB der Kurprinz stirbt oder beide Eltern sterben, bevor die Kinder das Miindigkeitsalter er

4 Staatsarchiv Dresden, Locat 760: ,Abschrifften von denen Ehe-Pacten Seiner Hoheit des Koniglichen Printzens, Herrn

Friedrich Augusts, mit der Rémischen Kayserlichen PrintzeBin, Frauen Maria Josepha, Ertz-Herzogin zu Oesterreich Durch-
laucht nebst andern dazu gehérigen Documenten. Anno 1719. Geh: Cab: Cantzley. Loc. No. 8; darin zwei Abschriften des
Ehevertrags. Wir folgen stets der Orthographie der zweiten Abschrift; beide Ausfertigungen stimmen im Wortlaut iiberein.
Dem Staatsarchiv Dresden ist fiir die Zitiererlaubnis zu danken. -

DaB sich in dem wesentlichen Religionspunkt die dsterreichische Seite (zumindest in der Formulierung) durchgesetzt hat,
zeigt der Vergleich zweier Verhandlungsinstruktionen. War es sidchsischer Wunsch, ,que ’Archiduchesse se contentera en
Saxe de I’exercice privé de sa Religion“ (ZIEKURSCH, S. 272, Anm. 1), so bestand Karl VI. darauf, daB die ,,6ffentliche Aus-
iibung der Religion in den 6ffentlichen Kirchen“als eine ,,ausdriickliche und unabliBliche Bedingung anzusehen“sei (THEI-
NER, S. 193 und Dokument XCVI, Punkt 7, Datum: 16. Mirz 1717).

Der Begriff meint: Vormundschaftsregelungen flir den Fall, daB die Eltern (oder auch nurder Vater) sterben, bevor die Kinder
volljihrig geworden sind. Vgl. Matthias LEXER, Mittelhochdeutsches Handwérterbuch, 3. Band, Leipzig 1878, Sp. 113: ,ver-
gérhaben (...) bevormunden®
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reicht haben. Diese Bestimmungen blieben wegen der langen Lebensdauer des Paares praktisch folgen-
los.)

»,Da sich aber

S5.)'° wieder all Verhoffen jemahls ergeben wiirde daf3 die aus diesen beeden hohen Braut-Personen ent-
sprossene Descendenz mann- oder weiblichen Geschlechts, in was Grad dasselbe seyn mdéchte, wieder
diese feyerliche Heyraths Abrede und Zusage, von der Romisch Catholischen Religion abgienge, und sich
zu einer andern bekennete, solchenfallB ist deutlich abgeredet, ausdriicklich eingedungen, dariiber ver-
glichen und zugesagt worden, da3 der- oder dieselbe von der Romisch Catholischen Religion also abwei-
chende Mann- oder WeibsPerson zu der Erb- und Thron-Folge dieser simmtlichen von Ihrer Kayserli-
chen und Koniglichen Catholischen Majestit in- und auser Deutschland besizenden oder Deroselben
von Rechts wegen geblihrenden Konigreichen und Landen in ewige Weltzeiten allerdings ohnfdhig und
davon ausgeschlossen seyn: Mithin der Durchlauchtigsten Gespons selber Zeit im Erben sich befinden-
den ndchsten Erbfolgern oder Erbfolgerin von Catholischer Religion das ohnmittelbare Successions-
Recht offen stehen und gedachtes Erb-Recht von nun an von Ihro Durchlaucht, der Erz Herzogin an den
oder dieselbe hiermit iibertragen seyn, und als iibertragenes [Lesart wohl: libertragener] geachtet werden
solle.

Siebendens. Nach diesen so abgeredt und festgesteliten zweyen Verzicht- und Religions-Puncten, wel-
che pro Basi et fundamento gegenwirtiger Ehe Verlobnis itz und in kiinfftigen Zeiten anzusehen und zu-
beobachten seynd .. .

(Die weiteren Bestimmungen betreffen Versorgungsfragen und weitere materielle Probleme; SchlufB-
formel:)

»J0 geschehen zu Wien, den zehenden Tag des Monaths Augusti, im Jahre unserer Erlosung Ein Tausend
Siebenhundert und Neun Zehen.“

(Unterschriften)

Zwar wird den sdchsischen Unterhdndlern zunédchst die Bewahrung des status quoin deninnersédchsi-
schen Religionsverhiltnissen mit dem Hinweis auf den Westfilischen Frieden und das von ihm fest-
gesetzte Stichjahr (1624) fiir die Religionsfeststellung ausdriicklich zugesichert. Doch alle weiteren
Formulierungen zielen auf die Sicherung des Katholizismus in Dresden; Maria Josephas verbrieftes
Recht der 6ffentlichen katholischen Religionsausiibung brachte in das religiose Leben am Dresdner
Hof Stabilitdt und Kontinuitét; ihr Einzug schuf die Grundvoraussetzungen fiir den Aufschwung der
katholischen Hofkirchenmusik. Fest verwurzelt in den Traditionen des Katholizismus und bei den
Zeitgenossen wegen ihres Glaubenseifers beriihmt®, scheint sie darauf bedacht gewesen zu sein, den
katholischen Gottesdienst in einer Weise auszustatten, der einem bedeutenden Hof und einer Habs-
burgerprinzessin wiirdig war. Was August der Starke bei der Eroffnung der katholischen Kapelle im
Hoftheater 1708 als Zielvorstellung formuliert hatte, wurde nun, ein gutes Jahrzehnt spéter, allmdh-
lich Realitat.
Bei allen Schmihungen, die zeitgendssische und spitere Autoren iiber die ,,bigotte“ und ,,hdBliche®
Prinzessin verbreiteten, ist es doch zuletzt der Initiative Maria Josephas zu danken, daB das Repertoi-
re der Dresdner Hofkirchenmusik ,,zur Bachzeit* noch heute recht geschlossen erhalten ist’:

,Die Pflege der Kirchenmusik und das Interesse daflir war stets eine ihrer Lieblingsbeschiftigungen. Thre

Musikaliensammlung war eine wertvolle und reiche. Sie hatte unter andern zu dem Behufe den Ankauf

der musikalischen Hinterlassenschaften Volumier’s, Schmidt’s, Heinichen’s, spiter auch Zelenka’s,

Pisendel’s, Ristori’s u. A. veranlaBt. Nach ihrem Tode erhielt einen Theil die Bibliothek der katholischen
Hofkirche, einen Theil ihre Schwiegertochter Maria Antonia.“

® Dazu die Biographie ihres Beichtvaters Anton HERRMANN, Leben und Tugenden der ... Maria Josepha (usw.), Leipzig
1766; allgemein zur Frommigkeit der Habsburger Anna CORETH, Pietas Austriaca. Ursprung und Entwicklung barocker
Frommigkeit in Osterreich, Miinchen 1959. - Friedrich der GroBe meinte: ,Elle aurait voulu rendre la Saxe catholique, mais
ce n’était pas I'ouvrage d’un jour“ (vgl. Heribert RAAB, Clemens Wenzeslaus von Sachsen und seine Zeit (1739-1812). Band I:
Dynastie, Kirche und Reich im 18. Jahrhundert, Freiburg u.a. 1962, S. 43). - Johannes ZIEKURSCH, Sachsen und Preuflen
um die Mitte des 18. Jahrhunderts, Breslau 1904, schreibt wenig schmeichelhaft: Maria Josepha war ,hdBlich und klein an Ge-
stalt, mit geringen Geistesgaben von der Natur ausgestattet, durch die Erziehung bigott und hochmiitig geworden. In War-
schau und Dresden verleugnete sie nie die habsburgische Kaiserstochter, aber die kindische Art, mitdersie ihrer politischen
Mginung Ausdruck gab, verriet, wie wenig sie bedeutete® (S. 15f.).

7 FURSTENAU 1L, S. 181.
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11. Der Tod Augusts des Starken und der Kampfum die polnische Thronfolge
1733-1736

Mit der Festigung des Katholizismus in Dresden in den Jahren nach 1719 konnten sich politische Er-
eignisse nicht mehr so direkt und unmittelbar auf das kirchliche Leben auswirken wie ehedem. Die
Darstellung der politischen Geschichte hat daher im Rahmen der vorliegenden Arbeit ihre Funktion
weitgehend erfullt. Zu erwdhnen ist noch die Zisur, die der Tod Augusts des Starken und der Regie-
rungsantritt seines Sohnes bedeutete.
Am 1. Februar 1733 starb August der Starke in Warschau.! Sein Leichnam wurde in Krakau beigesetzt;
nur sein Herz, eingeschlossen in eine silberne Kapsel, wurde nach Dresden iberfiihrt. Trotz intensi-
ver Bemiihungen waren Augusts Pldane, die Thronfolge seines Sohnes im Wahlkonigtum Polen zu si-
chern, gidnzlich gescheitert. Die Stimmung in Polen war den Sachsen nicht giinstig. Der ,,Hof- und
Staats-Calender*? berichtet:
,In Warschau hatten indessen der Herr Geh. Rath von Briihl alle Sorgfalt, daBl des Hochstseligsten Konigs
Pretiosa, Scripturen, Meublen, desgleichen die gantze Sichsische Hofstatt in Sicherheit gebracht wurden,
wie denn der Cron-Marschall durch Trompeten-Schall publiciren lie3, daB kein Pole einem Ausldnder das
geringste Leid, bey hoher Strafe, zufligen solte, da denn alles sicher ward. Es trate hierauf die gantze Hof-
statt, nebst vielen andern in Polen sich aufhaltenden Sachsen, ihren Marsch unter einer Bedeckung von
Polnischer Cavallerie an, welche sie bis an die Grintze escortirte, und wurde von dem Hrn. Hof-Marschall
Curt von Einsiedel gefiihret, und traf solche den 17. Mertz [1733] ohne gehabten tiblen Zufall in DreBden
ein.”
Schon Jahre vor Augusts Tod hatten sich Osterreich, RuBland und PreuBen darauf verstiandigt, daB
eine sidchsische Thronfolge in Polen nicht in Frage komme. Die seit 1726 geflihrten Verhandlungen
wurden 1732 mit einem Prdliminarvertrag abgeschlossen. Die drei Méchte einigten sich auf die Un-
terstiitzung des portugiesischen Infanten Emanuel bei einer Kandidatur um die polnische Krone
nach Augusts Tod. Osterreich und RuBland hatten PreuBen fiir sein Eingehen auf den Vertrag Kur-
land zugesagt. Damit wire PreuBBens Machtfiille weiter gewachsen, was letztlich nicht im Interesse
der beiden Kaiserreiche liegen konnte. Die sdchsische Diplomatie hakte an diesem Punkt ein und ver-
stand es, diesen Konflikt zu nutzen: bereits 1733 wurden, gegen nicht unerhebliche sdchsische Zuge-
stindnisse, Vertrige mit Osterreich und RuBland zur Unterstiitzung einer neuerlichen sichsischen
Thronkandidatur geschlossen. Der portugiesische Infant hatte unterdessen aufseine Kandidatur ver-
zichtet.
Ein ernst zu nehmender Gegenkandidat erstand dem sdchsischen Kurprinzen/Kurfiirsten jedoch in
dem von Frankreich unterstiitzten Stanislaw Leszczynski, der schon dreiBlig Jahre frither polnischer
Gegenkonig gewesen war. Der mit dem franzésischen Konigshaus verschwigerte Leszczynski - seine
Tochter Maria war seit 1725 die Gemahlin Ludwigs XV. - war am 12. September 1733 vom polnischen
Adel zum Konig gewdhlt worden. Bereits im August jedoch war Rulland in Polen einmarschiert, und
am 5. Oktober 1733 wihlte eine kleine Adelsfraktion den sdchsischen Kurflirsten zum polnischen
Konig. Daraufhin erklirte Frankreich den Krieg gegen Osterreich und RuBland.
Der Streit um die polnische Thronfolge wurde blutig entschieden. Am 17. Januar 1734 lief3 sich Frie-
drich August I1. in Krakau zum Polenkonig August III. kronen. Doch erst Mitte des Jahres 1735 unter-
liegen die Anhdnger Leszczynskis entscheidend nach vorangegangenen verlustreichen Kdmpfen. Im
»~Wiener Priliminarfrieden” (Oktober 1735) wird August III. als polnischer Konig anerkannt, Leszc-
zynski verzichtet im Januar 1736 formell auf seine Thronanspriiche, und im Juni 1736 erkennt auch
der polnische Adel auf einem Pazifikationsreichstag August III. als polnischen Kénig an.?
In den Zusammenhang dieser Ereignisse gehoren zwei weltliche Kantaten Johann Sebastian Bachs.
Zum Ersten Jahrestag der Wahl Augusts III. zum polnischen Konig fiihrte Bach am 5. Oktober 1734 in

! DieKrankengeschichtezeichnetnachHans BESCHORNER, Augustsdes Starken Leidenund Sterben, NASG58,1937,S.48-84.

2 Imfolgenden stets zitiert als: HStCal, Jahrgang. Der volle Titel lautet: Konigl. Polnischer [bzw. Poln., Pohln.] und Churfiirstl.
Séchsischer Hoff-[Hof-] und Staats-Calender Auf das Jahr 1728 [-1757] ... Zu finden im Weidmannischen Buchladen [in der
Weidmann=schen Handlung]. Benutzt wurden die Jgg. 1729-1753 in den Exemplaren der SLB (Signatur: Hist. Sax. 1179).
Zitiert wird die spater ergdnzte Foliierung dieses Exemplars; das Original besitzt nur Bogenzdhlung. Die Chronik der Ereig-
nisse hinkt stets um ein bis zwei Jahre nach; die zitierte Stelle: HStCal 1735, fol. 14v.

> Vgl. insbesondere Rudolf BEYRICH, Kursachsen und die polnische Thronfolge 1733-1736, Diss. Leipzig 1913. Vgl. ferner
GRETSCHEL 111, S. 7ff. und BOTTIGER-FLATHE II, S. 406 fT.
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Leipzig vor dem Quartier des dort weilenden Herrscherpaares ein ,,Drama per Musica overo Cantata
gratulatoria“ auf: ,Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen, / Weil Gott den Thron deines Konigs
erhilt* (BWV 215). Anstelle einer historischen Schilderung der polnischen Kriegsereignisse seien ei-
nige Textproben aus diesem Werk mitgeteilt:
»Was hat dich sonst, Sarmatien, bewogen, / Da3 du vor deinen Konigsthron / Den sachsischen Piast, / Des
grofen August’ wiirdgen Sohn, / Hast allen andern firgezogen? (...) / Zwar Neid und Eifersucht, / Die
leider! oft das Gold der Kronen / Noch weniger als Blei und Eisen schonen, / Sind noch ergrimmt aufdich,
o groBBer Konig! / Und haben deinem Wohl geflucht® (...)
[Arie:] ,Rase nur, verwegner Schwarm, / In dein eignes Eingeweide! / Wasche nur den frechen Arm, / Vol-
ler Wut, / In unschuldger Briider Blut, / Uns zum Abscheu, dir zum Leide! / Weil das Gift / Und der
Grimm von deinem Neide / Dich mehr als Augustum trifft.«
[Rezitativ:],Ja,ja! / Gottist uns noch mitseiner Hilfe nah / und schiitzt Augustens Thron./ Er macht, da3
der gesamte Norden / Durch seine Konigswahl befriedigt worden® (...)

Urspriinglich scheint Bach beabsichtigt zu haben, nicht bereits am 5. Oktober, sondern erst am
7. Oktober 1734 - dem 38. Geburtstag des Fiirsten - eine Festkantate aufzufiihren. Das daflir vorgese-
hene Werk war die Kantate ,,Schleicht, spielende Wellen, und murmelt gelinde“ (BWV 206). Als das
tiberraschende Eintreffen des Fiirstenpaares zu einer Anderung von Bachs Plinen gefiihrt hatte, lie
er dieses Stiick erst einmal liegen; am 7. Oktober 1736 schlieBlich diirfte er es erstmals aufgefiihrt
haben. Der Konig und Kurfiirst war nicht anwesend. Auch der Text dieser Kantate nimmt drastisch
auf die Kriegswirren in Polen Bezug. So rezitiert etwa die redend eingefiihrte Weichsel:

,O gliickliche Verdnderung! / Mein FluB, der neulich dem Cocytus gliche, / Weil er von toten Leichen /

Und ganz zerstiickten Kérpern langsam schliche, / Wird nun nicht dem Alpheus weichen, / Der das geseg-

nete Arkadien benetzte. / Des Rostes miirber Zahn / Friit die verworfnen Waffen an, / Die jlingst des
Himmels harter Schlufl / Auf meiner Volker Nacken wetzte.“

Es nimmt kaum wunder, dal man in spiterer Zeit verschiedentlich versucht hat, diese Kantaten
durch Umdichtungen des Textes zu ,retten®

Bekanntlich stehen noch etliche weitere der erhaltenen weltlichen Kantaten Bachs in einer Beziehung zum sédch-
sischen Herrscherhaus und anderen verwandten oder benachbarten Fiirstenhdusern. Damit stehen sie zugleich
ineiner Beziehung zur sichsischen Landesgeschichte im allgemeinen. Uber die erhaltenen und die nicht erhalte-
nen Kantaten und ihre Auffiihrungen unterrichten ausfihrlich die von Werner Neumann verfaten Kritischen
Berichte zu NBA 1/36: Festmusiken flir das Kurfiirstlich-Sdchsische Haus 1 (zu BWV 206: S.120 ff.)und NBA 1/37:
Festmusiken fiir das Kurfiirstlich-Sachsische Haus II (zu BWV 215: S. 30 ff.; in diesem Krit. Ber. auf S. 7-14 auch
Angaben zu BWV205a, ,Blast Lirmen, ihr Feinde! verstirket die Macht, deren Text ebenfalls aufdie polnischen
Ereignisse anspielt). Uber Bachs weltliche Kantaten fiir andere Fiirsten handelt Alfred Diirrim Kritischen Bericht
zu NBA 1/35. Am leichtesten 1iBt sich ein Uberblick tiber den gesamten Bereich gewinnen bei Alfred Diirr, Die
Kantaten von Johann Sebastian Bach, 2 Binde, Kassel u.a. 1971 (mehrere Neuauflagen), S. 645-676. Zum Kom-
plex ,Bach und das Herrscherhaus“ gehort zumindest indirekt auch die Trauerode BWV 198 (Diirr, S. 683 f1.), die
oben im Zusammenhang mit dem Tod von Kurflirstin Christiane Eberhardine erwidhnt wurde.

Das Urteil der Nachwelt iber Friedrich August II. (August IIL.) ist fast einhellig negativ. DaB3 die Vor-
gidnge um seine Konversion und die achtjdhrige Entfernung von der Heimat nicht spurlos an ihm vor-
ibergegangen sind, steht wohl auBler Frage. Die politischen Geschifte interessierten ihn anschei-
nend wenig, widerten ihn vielleicht sogar an. Er Giberlie3 sie weitgehend seinen Giinstlingen Sul-
kowski und vor allem dem Grafen Briihl.* Um so mehr war er an der Kunst interessiert. Die Bliite der
Dresdner Oper ist mit seinem Namen verbunden, nicht mit dem des Vaters. Denn auch die Dresdner
Opervor 1720 lebte von den Engagements, die der reisende Kurprinz im Namen (und auf Kosten) sei-
nes Vaters abschloB. Spéter holte er dann Johann Adolf Hasse als Kapellmeister nach Dresden. Bei so
viel Liebe zur italienischen Oper und ihrem prunkenden Wesen konnte allerdings die treue und flei-
Bige Versehung des Kirchendienstes kaum auf geblihrende Anerkennung hoffen. Jan Dismas Zelen-
ka bekam dies zu spiiren, und auch auf Bachs Angebot, ,iedesmahl auf Ew. Koniglichen Hoheit gna-
digstes Verlangen, in Componirung der Kirchen Musique sowohl als zum Orchestre meinen uner-

miudlichen Fleil zu erweisen®’, kam man offenkundig nicht zuriick.
* Vgl. Albrecht PHILIPP, Sulkowski und Brithl und die Entstehung des Premierministeramtes in Kursachsen, Dresden 1920. -
Eine sehr negative (und dadurch typische) Charakterisierung beider bei BOTTIGER-FLATHE 11, S. 410 fF.
Widmungsschreiben der Missa h-Moll. Dazu zuletzt Hans-Joachim SCHULZE, Johann Sebastian Bach, Missa h-Moll, BWV
232! Kommentar zum Faksimile des Originalstimmensatzes der Sichsischen Landesbibliothek Dresden, Mus. 2405-D-21,
Leipzig 1983 (Editionsreihe Musik der Dresdener Hofkapelle), S. 6 und Anm. 19.
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12. Die Schlesischen Kriege 1740-1745

Am 20. Oktober 1740 starb Kaiser Karl VI., ohne S6hne zu hinterlassen.! Zwar hatten fast alle europdi-
schen Michte die Pragmatische Sanktion, die die weibliche Erbfolge in den habsburgischen Landen
sichern sollte, anerkannt, doch erwiesen sich die Abmachungen nun als briichig. In Italien, in den
Niederlanden, vor allem aber im Reich selbst begannen kriegerische Auseinandersetzungen, die erst
acht Jahre spater durch den Frieden von Aachen beigelegt wurden. Auch Sachsen spielte eine Rolle in
den Auseinandersetzungen, die das Habsburgerreich an den Rand des Abgrunds zu bringen drohten.
Der gerade erst zur Regierung gelangte preuBische Konig Friedrich II. (der GroBe) iiberfiel im
Dezember 1740 Schlesien. Damit griff er Maria Theresia, die gemdl der Pragmatischen Sanktion das
Erbe ihres Vaters antreten sollte, direkt an. Maria Theresias Gemahl, Franz-Stephan von Lothringen-
Toskana, besall zundchst keine Aussichten auf die deutsche Kaiserwiirde. Anspriiche darauf erhob
vielmehr der Wittelsbacher Karl Albert von Bayern?, der von Frankreich unterstiitzt wurde. England
dagegen verfolgte in erster Linie eine frankreichfeindliche Politik, und Spanien wollte sich auf Kosten
der Habsburger in Italien bereichern: ganz Europa war in die Auseinandersetzungen verwickelt.

Sachsen unterstiitzte zundchst Karl Albert von Bayern und trug zu dessen Wahl zum romischen Kai-
ser - er nannte sich Karl VII. - im Januar 1742 bei. Einige Zeit spéter aber wandte sich Sachsen Maria
Theresia und damit der Osterreichischen Seite zu. Im August 1744 begann mit dem Einmarsch der
Truppen Friedrichs des GroBen in Bohmen der Zweite Schlesische Krieg. Zundchst konnten die sidch-
sisch-Osterreichischen Verbdnde das preuische Heer nach Schlesien zuriickdrangen, doch stérkten
die Siege bei Hohenfriedberg und Soor die preuBische Position entscheidend. Im Herbst 1745 mar-
schierten die Preulen in Sachsen ein. Am 15. Dezember wurden die Sachsen in der Schlacht bei Kes-
selsdorf geschlagen, Dresden wurde besetzt. Um einem sichsisch-preuf8ischen Sonderfrieden zuvor-
zukommen, entschlof3 sich auch Maria Theresia zu einer Verstdndigung mit Preulen. Am 25. Dezem-
ber 1745 wurde der Friede von Dresden unterzeichnet. In einer Nebenbestimmung muflte Sachsen
,die Aufrechthaltung der protestantischen Religion nach den Bestimmungen des westfélischen Frie-
dens® versprechen® - das Thema war ein halbes Jahrhundert nach der Konversion Augusts des Star-
kennochimmeraktuell. Erstderim Gefolge des Napoleonischen Krieges gegen Preulen und RuBland
am 11. Dezember 1806 zwischen Sachsen und Frankreich unterzeichnete Frieden von Posen brachte
die biirgerliche und politische Gleichstellung der sichsischen Katholiken. Die Bestimmung lautet®:

»Lexercice du culte catholique sera dans la totalité du royaume de Saxe pleinement assimilé a I’exercice
du culte luthérien et les sujets des deux réligions jouiront sans réstriction des mémes droits civiles et
politiques®;

,Die Ausiibung des katholischen Kultus wird im gesamten Konigreich Sachsen villig der Ausiibung des lutheri-
schen Gottesdienstes gleichgestellt, und die Angehirigen der beiden Religionen werden ohne Einschrankungen
gleiche biirgerliche und politische Rechte geniefsen’.

Bis dahin war es noch ein weiter Weg. Nach der Unterzeichnung des Dresdner Friedens Ende 1745
kam Sachsen nochmals einige Jahre zur Ruhe, bevor der Siebenjdhrige Krieg (1756-1763) das augu-
steische Zeitalter auf grausame Weise beendete.

! Vgl. zum folgenden insbesondere J. ZIEKURSCH, Sachsen und PreuBen, Breslau 1904; D. B. HORN, Saxony in the War of the
Austrian Succession, in: The English Historical Review, Vol. XLIV, 1929, S. 33-47; Mark A. THOMSON, The War of the Aus-
trian Succession, in: The New Cambridge Modern History, Vol. VII, hg. von J. O. LINDSAY, Cambridge 1957, S. 416-439; mit
besonderem Bezug auf Sachsen auch GRETSCHEL 111, S. 18 ff. und BOTTIGER-FLATHE 1I, S. 416 fT.

Die jiingere Schwester Maria Josephas, die am 22. Oktober 1701 geborene Maria Amalia, hatte am 5. Oktober 1722 den bayeri-
schen Kurprinzen Karl Albert geheiratet. Die verwandtschaftlichen Bande zwischen dem Wiener, dem Dresdner und dem
Miinchner Hof waren eng. Es ist gut moglich, daB die Ereignisse nach 1740 fiir Maria Josepha den Charakter einer personlich
tief empfundenen Tragddie annahmen.

> BOTTIGER-FLATHE 11, S. 435.

¢ BOTTIGER-FLATHE II, S. 660, Anm. 1.
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II. Gottesdienst und Kirchenmusik:
Institutionen und Personal

Anders als in Wien, wo sich die katholische Kirche als Ecclesia triumphans darstellen konnte, glei-
chermaBen respektiert vom Kaiser wie vom Adel und der einfachen Bevdlkerung, befand sich der Ka-
tholizismus in Dresden in der Diaspora. August der Starke war stets daraufbedacht, beider protestan-
tischen Bevolkerung nicht grundlos AnstoB3 zu erregen. Die meisten seiner Handlungen zugunsten
der katholischen Kirche - wie die Eroffnung der katholischen Kapelle 1708 oder die Publikation der
Konversion des Kurprinzen 1717 - stellen sich als Gegenleistungen flir politische Zugestdndnisse von
Kurie oder Kaiser dar. Erst nach dem Einzug der Habsburgerin Maria Josepha in Dresden fand der Ka-
tholizismus bei Hofe den entscheidenden Riickhalt. Nun erst war auch der Boden bereitet flir das Ent-
stehen einer eigenstdndigen und kontinuierlich gepflegten katholischen Kirchenmusik bei Hofe.
In den folgenden Abschnitten skizzieren wir die Vorgeschichte des Aufblithens der Hofkirchenmu-
sik. Dabei stiitzen wir uns vor allem auf die ,,Historia Missionis® der Jesuiten und auf die bei Theiner
abgedruckten Dokumente zur Kapelleroffnung, ferner auf Saft und gelegentlich auf Fiirstenau, Sché-
fer (Hofkirche) und Haake (Christiane Eberhardine).

1. Der katholische Gottesdienst vor 1708

Nach seiner Riickkehr aus Polen im Herbst 1699 vermied es der nunmehr katholische Kurfiirst August
der Starke aufeinige Jahre hinaus, in Dresden selbst eine katholische Kapelle oder Kirche einzurich-
ten. Seiner Pflicht der Kurie gegeniiber glaubte er dadurch zu gentigen, daB er die Kapelle des Jagd-
schlosses Moritzburg, ,welches 3. Stunden von DreBden lieget (HStCal 1739, f. 37r), dem katholi-
schen Gottesdienst widmete und mit einem fest angestellten Priester versah.! Das 6ffentliche Exerci-
tium der katholischen Religion blieb somit den Blicken der Dresdner Bevolkerung weitgehend ver-
borgen.? In der Dresdner Residenz diente der Audienzsaal des Schlosses, in dem unter dem Thron-
baldachin ein Altar errichtet worden war, als Ort flr private Messen, denen nur der Herrscher und die
katholischen Mitglieder seines Hofstaates beiwohnen durften.’

Man wird sich in den ersten Jahren weitgehend auf den einstimmigen Vortrag der entsprechenden
Teile von Ordinarium und Proprium beschrdnkt haben. Hatte die konigliche Kapelle dem Weih-
nachtsgottesdienst in Moritzburg im Jahre 1699 festlichen Glanz verliehen, so diirfte sich dies in
Sachsen nicht oft wiederholt haben. Vielmehr wird die Kapelle fur die festliche Gestaltung des katho-
lischen Gottesdienstes im traditionell katholischen Polen zustidndig gewesen sein. Die Umstrukturie-

Vgl. SEIFERT, S. 141. - Seine heutige Form erhielt das JagdschloB erst durch einen Umbau unterder Leitung Péppelmanns in
den 1720er Jahren. Man darf sich Moritzburg um 1700 nicht allzu prichtig vorstellen.

Einem im Jahre 1710 riickblickend von Augusts Beichtvater, dem Jesuitenpater Vota, verfaBle‘n Bericht folgt THEINER, S.
1221, bei der Darstellung des ersten Gottesdienstes in Moritzburg am Weihnachtsfest 1699; FURSTENAU II, S. 20, scheint
sich bei der Erzidhlung desselben Ereignisses auf Theiner oder dessen Quelle zu stiitzen. Theiner schreibt, da3 ein ,,zahlrei-
ches Chor von Siangern der koniglichen Kapelle ... die Metten mit Gesang und verschiedenen Instrumenten* begleitet habe.
wWihrend dem Hochamte lduteten die Glocken, und auBerhalb der Kirche ertonte das Geschmetter der Posaunen [gemeint
sind wohl Trompeten], um der Wiederherstellung des katholischen Kultus in Sachsen die groBte Offentlichkeit zu geben®.
Gegen diese Ansicht spricht bereits die abgeschiedene Lage des Jagdschlosses Moritzburg.

Vgl. SAFT, S. 19. Saft 1aBt, ebenso wie die HMD, den nicht nur de jure, sondern de facto 6ffentlichen katholischen Gottes-
dienst in Sachsen erst mit der Weihung der Kapelle im ehemaligen Hoftheater im Jahre 1708 wieder aufleben (SAFT, S. 20).
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rung der Kapelle, die August der Starke in jenen Jahren durchfihrte*, diirfte dazu gedient haben, die
Hofmusik an die verdnderten Vorgaben und Anforderungen - Religionswechsel, Polenreisen - anzu-
passen.
In den ,,Hofjournalen® dieser Zeit wird gelegentlich auch der Gottesdienst erwidhnt.’ Die Eintragun-
genillustrieren die Kluft, die die Anfangszeit des Dresdner Katholizismus von der Zeit seiner Bliite in
den Jahren nach 1720 trennt. Man liest in diesen Journalen etwa:

,Den 6. [Januar 1700] fuhren Nachmittags Ihre Mayt. die Konigin in die NiclasKirche [zu Leipzig] in die

Veggc)erPredigt und horete den Prediger M. Weillen, so von Torgau nach Leipzig vociret worden.“ (Haake,

S.

,Den 7. haben Ihre Mayt. die Konigin in der ThomasKirchen dem Gottesdienst Vormittags bey gewohnet

und seind Nachmittags in die NiclasKirche in die VesperPredigt gefahren, allda Sie den Prediger C. Dorn-
felden gehoret.“ (S. 90)

Uber August den Starken heiBt es dagegen am gleichen Tag:
,»S. K. M. haben nach der Tafel ins BallhauB3 sich begeben.”

Am 17. Midrz 1700 - der Nordische Krieg war ausgebrochen - reiste August der Starke nach Polen ab.
Am 20. August

,wurde nach der Predigt wegen erhaltener Victoria in Liefland vor Riga (. ..) das Te Deum laudamus ge-
sungen [auch in den evangelischen Kirchen], auch alle Stiicke umb die Vestung 3mahl geldset.“ (S. 92)

Erst am 31. Dezember 1703 kehrt August der Starke nach Dresden zuriick. Von nun an hoért man zu-
weilen von Gottesdienstbesuchen des Herrschers, nicht aber von Auftritten der Hofkapelle im katho-
lischen Gottesdienst. Am Neujahrstag 1704 heif3t es:
»S. K. M. begaben sich vor anfahender Predigt aufn Stall und besahen die Pferde, lieBen sich auch selbige
vorreiten. (... ) Kurznach geendigter Predigt gegen 3/4 auf4 Uhrsaen S. K. M. ander Treppe bey der Kir-

che auf Dero Leibwagen, reiseten nach Leipzig auf die Messe und nahmen den Herrn Stadthalter [Fiir-
stenberg] zu sich in Wagen.“ (S. 98f.)

Am 20. Januar (Sonntag) predigte der lutherische Oberhofprediger Carpzov in der evangelischen
SchloBkapelle;
»S. K. M. aber lielen in Dero AudienzGemach Messe lesen.“ (S. 99)
»Den 29. Januar reiseten S. K. M. friih halb 6 Uhr unter dem Geleite Gottes wieder von Dresden ab nach
Crackau, Gott gebe zu guten Glick!“ (S. 101)
Am 14. Februar 1704 war August von einer polnischen Adelsversammlung fir abgesetzt erkldrt wor-
den, im Juli wurde dann StanisTaw Leszczynski zum Gegenkonig erhoben. Die Uberlegenheit der
Schweden wurde immer driickender. Zum Sonntag, dem 30. November 1704, bemerkt das Journal:
»Heute frith 2 Uhr gelangeten S. K. M. unser allergnadigster Herr selbdritt (...) ganz unvermutet von
Crackau in Dresden an und wurde deshalben nach der Predigt eine Dancksagung gethan und das Te Deum
laudamus von Chor abgesungen.“ (S. 102)
Am 3. Dezember begab sich August
»gegen Abends zu Dero Gemahlin der Konigin, allda die CapelMusic aufwartete.” (S. 103)

Am 5. Dezember
,begaben sich S. K. M. Vormittags ins BallhauB, aldahin Sie den Bischoff von Ermeland zu sich kommen
laBen und selbsten mit auf das Schlo3 genommen, er ist aber bald wieder hinuntergefahren.” (S. 103)
Zwei Tage spiter, am Sonntag, dem 7. Dezember, heif3t es:
,S. K. M. haben Mittags umb halb 3 Uhr anrichten laBen, nachdem Sie vorhero MeBe gehoret. (S. 104)

Auch am folgenden Sonntag, dem 14. Dezember, hat August nach einem am Schreibtisch verbrach-
ten Vormittag
,nachgehends MeBe gehoéret und umb 2 Uhr anrichten laBen.“ (S. 110)

4 FURSTENAUIL S. 8 ff. Von dem Repertoire, iiber das die Kapelle damals verfligte, ist heute anscheinend nichts mehr vorhan-
den. - Zur Erhellung der Kapellaktivititen in Polen kann die vorliegende Arbeit nichts beitragen.

5 Ausfiihrliche Proben daraus gibt Paul HAAKE, Christiane Eberhardine, S. 88-119; daraufverweisen die Seitenzahlen im Text
oben. Eine Charakterisierung der ,Hofjournale“ als Quelle fiir das Hofleben findet sich auch bei Ortrun LANDMANN, Quel-
lenstudien zum italienischen Intermezzo comico per musica und zu seiner Geschichte in Dresden, masch. Diss. Rostock
1973, S. 596.
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In die Kapelle des Jagdschlosses Moritzburg, den Ort fiir den 6ffentlichen katholischen Gottesdienst,
scheint sich August nur an Hochfesten begeben zu haben; am 24. Dezember 1704

»seind S. K. M. Abends gegen 7 Uhr, nach Sie vorhero im Griinen Gewdlbe gewesen, hinnaul3 nach Mo-
ritzburg gereiset, allda Sie Dero Devotion zu haben gewillt.” (S. 113)

Diese Nachrichten sind zwar diirftig®, doch geben sie immerhin ein anschauliches Bild von der Insta-
bilitdt der politischen und gottesdienstlichen Verhiltnisse in den ersten Jahren des 18. Jahrhunderts.
Anders als in spéteren Jahren verfligte die katholische Kirche in Sachsen noch nicht iiber eine gefe-
stigte innere Organisation, die politische Schwankungen auffangen und in ihrer Wirkung mildern
konnte. Im Grunde war der Katholizismus und damit auch die katholische Kirchenmusik direkt ab-
hidngig vom militdrischen Erfolg oder MiBerfolg des Fiirsten.

2., Reglements du Roi pour I’Eglise et Chapelle Royale, ouverte aux Catholi-
ques“ 1708

Im Jahre 1707 begann der Umbau des 1664-1667 erbauten Dresdner Hoftheaters in einen sakralen
Raum; am Griindonnerstag, dem 5. April 1708, wurde im neuen Gotteshaus' die erste Messe gelesen.
Das Ereignis schildert Augustin Theiner, wohl im Anschlul an einen Bericht des koniglichen Beicht-
vaters Moritz Vota S.J. aus dem Jahre 1710%:

»2Nachdem nunderP. Vota(...)die neueKirche(...)amerwidhnten Festtage mitden gewohnlichen Cere-
monien eingeweihet hatte, hielt er, assistirt von diesem zahlreichen Klerus, ein feierliches Hochamt, dem
der Konig mit seinem ganzen lutherischen Hofe [?], so wie die auswirtigen Minister der katholischen
Michte beiwohnten. Nach der Wandlung stieg der Konig von seiner Tribiine, nahte sich, begleitet von sei-
nem katholischen Hofstaate, dem Altar, und empfing mit ungewohnlicher Andacht den hl. Leib des
Herrn, im Angesicht des Volkes, unter welchem man selbst eine bedeutende Anzahl lutherischer Geistli-
chen aus Dresden und der Umgegend sah. Nach ihm kommunizierten gleichfalls der katholische Adel
und mehrere Hunderte aus dem Volke. Wihrend diesem ergreifenden Akte wurden mehrere heilige
Hymnen des koniglichen Propheten in deutscher Sprache gesungen. Hierauf ward eine feierliche Prozes-
sion’ gehalten, an welcher der Kénig gleichfalls theilnahm, das heilige Sakrament ausgesetzt und der Se-
gen ertheilt. Der Gottesdienst, begleitet von einer herrlichen Instrumental-* und Vokalmusik von den er-
sten Sdngern und Tonkiinstlern ausgefiihrt, schloB mit einem feierlichen Dankgebete und mit dem be-
kannten ambrosianischen Lobgesange.

Weitere Hinweise in den Journalen betreffen etwa die Leipziger Oper im Jahr 1700, die ,franzdsische Comoedia®, eine Grup-
peitalienischer Komédianten (deren Darbietung aber ,in lauter Lappalien bestanden haben soll®, S. 100), die Auffiihrungei-
ner franzosischen Oper im Karneval 1705 zu Dresden und eine Tafelmusik, ,so gahr angenehm war“ und von einem Wiener
Ensemble aufgefiihrt wurde.

Eine ausfiihrliche Beschreibung der Riumlichkeiten bei SCHAFER, Hofkirche, S. 1-15. Eine Abbildung des Theaters vor
dem Umbau bei FURSTENAU I, nach S. 328. Den Raum nach dem Umbau zeigt das Frontispiz der vorliegenden Arbeit, das
einer Folge von Kupferstichen entnommen ist, die anldBlich der Hochzeitsfeierlichkeiten des Jahres 1719 entstanden sind
(Reproduktion mit freundlicher Erlaubnis der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, Signatur: Sax.
Top C a 200). Leider 148t sich dem Bild nur wenig iiber die Aufstellung der musizierenden Kapelle entnehmen.

2 THEINER, S. 134f, ohne Quellenangabe; vgl. oben, S. 48, Anm. 2.

Prozessionen fanden in Dresden stets im Inneren der Kirche statt, damit unter den Protestanten kein unnétiges Argernis er-
regt werde. Auch die spatere Gemahlin des Thronfolgers, Maria Josepha, muBte sich an die Bestimmung halten, die sich be-
reitsin den ,Reglements du Roi“ findet: ,§. 12. Les Baptesmes, Mariages, offices des morts et obseques, confessions, predica-
tions, Processions, Benedictions et Expositions du St. Sacrement ne se feront que dans ’Eglise publique et Chapelle Royale
etc.“ (THEINER, Urkundenbuch, S. 77).

Das Zeremoniell des Griitndonnerstags schliol - zumindest in Wien - auch Instrumentalmusik ein: ,Musik: Kyrie (ausge-
dehnt) und Gloria mitInstrumenten (ohne Trompeten und Pauken), Credo, Sanctus, Agnus, Introitus, Graduale, Offertorium
und Pange lingua a cappella ohne Orgel, Communio und Responsen choraliter; solistisches Orgelspiel zwischen der Gloria-
Intonation und dem ,Et in terra‘; Figuralsitze ausgedehnt® (Friedrich Wilhelm RIEDEL, Kirchenmusik am Hofe Karls VI.
[1711-1740]. Untersuchungen zum Verhéltnis von Zeremoniell und musikalischem Stil im Barockzeitalter, Miinchen-Salz-
burg 1977, S. 253).
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Nachmittags desselben Festtages wurden die Metten® mit dem feierlichen Miserere®im hehren Style ganz
wie in der sixtinischen Kapelle zu Rom gesungen. Der Gottesdienst in der Frithe, wie des Nachmittags der
Ubrigen zwei Tage, ward gleichfalls in allem mit derselben Pracht und Majestit, wie er in Rom gehalten
wird, ausgefthrt. (...) Die drei folgenden Osterfeiertage wurden nicht minder mit der grof3ten Festlich-
keit begangen.”

Die Verfassung der neuen katholischen Hofkirche und koniglichen Kapelle wurde von August selbst
inden ,Reglements du Roi pour I’Eglise et Chapelle Royale, ouverte aux Catholiques“ minutios gere-
gelt.” Mag er sich dabei auch fremder Formulierungshilfe bedient haben, so spiegeln sie doch getreu
die Taktik wider, die August unter den gegebenen Umstidnden zur Wahrung seiner persdnlichen In-
teressen gleichsam aufgezwungen wurde. Auf eine allgemein gehaltene Einleitung folgen spezielle
Instruktionen flir den Direktor der Kapelle, die Kapldne, die Kapellknaben und den Sakristan sowie
eine Aufstellung dereinzelnen Gehilter. Esfallt auf, wie sehr August daraufbedacht war, die Kontrol-
le tiber alle Mitglieder des Personals der neuen Hofkirche selbst auszuiiben. Die wichtigsten Bestim-
mungen zur Regelung des Gottesdienstes und zur Beteiligung der Musik seien im folgenden mitge-
teilt.

Die Hofkirche soll der Allerheiligsten Dreifaltigkeit geweiht sein; die Formulierung der Stiftungsin-
schrift verrit das Selbstgeflihl des Stifters:

LAugustissimae Triadi
Augustus Rex. (Einl., § 1)

Der Heilige Stuhl soll der Hofkirche alle Privilegien und Priarogativen gewihren, die fiir Hofkirchen
iiblich sind (§ 2). Der Konig als alleiniger Griinder und seine Nachfolger sollen das Patronatsrecht
ausliben (§3). Die Kirche ist unmittelbar dem Heiligen Stuhl unterstellt (§4). Der Konig allein hat das
Besetzungsrecht fir simtliche Stellen an der Hofkirche (§ 5). Der Stellenplan sieht vor einen Direktor
und sechs Kapline, zehn Kapellknaben (Clercs) fir den Chor und die Altire (,,pour le Choeur et les
Autels®), einen Sakristan, einen ,Maistre de Musique®, einen Organisten sowie einen Portier (§ 6).
Zum Direktor wurde der Beichtvater des Konigs, der Jesuit P Moritz Vota, bestellt. Der Direktor hat
daflir zu sorgen, daB die Gottesdienste stets regulir, ,avec I’exactitude, ponctualité et decence possi-
ble“ ablaufen (Instr. I, § 2). Der Direktor flihrt die disziplinarische Aufsicht liber die anderen Mitglie-
der des Hofkirchenpersonals. Er achtet darauf, daB nicht vor tragbaren Altédren in Privathdusern die
Messe gelesen wird; Ausnahmen miissen von ihm genehmigt werden. Allenfalls etwa ein in Dresden
residierender Gesandter einer katholischen Macht genof3 auch ohne diese Erlaubnis das Privileg, in
seinem Haus Messe lesen zu lassen.
Die Geistlichen haben sich unter keinen Umstdanden und Vorwinden in politische Angelegenheiten
einzumischen. Dieser Punkt wird in den Instruktionen fir den Direktor wie auch fiir die Kaplédne fast
wortgleich vorgetragen:
LIs’abstiendra aussi bien que touts les Chapellains de se meler et intriguer dans aucune affaire publique,
politique, civile ou criminelle, militaire ou oeconomique, laissant que les morts ensevelissent les morts, et
que les Ministres destinés a cela s’y employent selon leur vocation et il se gardera de faire aucune Interces-
sion ni de presenter des Memoriaux en ce qui ne luy appartient pas sous pretexte specieux de Charité.”
(Instr. I, § 9; dhnlich: Instr. II, § 10)
,Erwird es ebenso wie alle Kapldne unterlassen, sich einzumischen in irgendwelche dffentlichen, politischen, zivil-
oder strafrechtlich bedeutsamen, militarischen oder wirtschafilichen Angelegenheiten, er wird auch keine Ranke
schmieden. Er hat es vielmehr hinzunehmen, daf3 die Toten ihre Toten begraben, und daf3 die Minister, die fiir diese
Angelegenheiten zustdandig sind, sich damit gemayfs ihrer Bestimmung befassen, und er wird sich auch nicht als Bitt-

steller betdtigen oder Denkschriften iiberreichen in Dingen, die ihn nichts angehen, auch nicht unter dem faden-
scheinigen Vorwand der Barmherzigkeit.

> Die Matutin wurde in der Regel am Vortag gefeiert; deshalb sind auch Zelenkas ,Lamentationes Jeremiae Prophetae* (Z 53),
die zum ndchtlichen Offizium am Griindonnerstag, Karfreitag und Karsamstag gehoren, dem jeweiligen Vortag zugeordnet:
»pro Die Mercurij Sancto®, ,pro Die Jovis Sancto®, ,pro Die Veneris Sancto“.

Es muB hier nicht Allegris legendires Miserere gemeint sein. Zwar besa3 Zelenka spéter einen Teil dieses Stiickes (Mus. 2-E-
12; vgl. Abschnitt II1.C.1.c.), doch kann hier jedes in alternierenden Falsobordone-Sitzen vorgetragene Miserere in Frage
kommen.

Abgedruckt bei THEINER, Urkundenbuch, S. 75-87. Die HMD enthilt eine lateinische Version. Eine ausfihrliche Erldute-
rung der Gottesdienstordnung unter primdr liturgischem Aspekt bei SAFT, S. 33 ff.
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In der Instruktion fiir die Kapldne, die wie der Direktor einen untadeligen Lebenswandel fiihren sol-
len, interessiert vor allem derjenige Paragraph, der die Beaufsichtigung der Kapellknaben regelt®:

,Un autre Chapellain sera pour gouverner les dix clercs dans les bonnes moeurs dans la discipline Eccle-
siastique, et leur enseigner la langue latine conpendieusement [sic] par pratique de la parler, lire les livres
et en rendre compte, particulierement et surtout de la sainte Bible et de I’histoire sacrée, leur faisant
aprendre [sic] le contenu en abregé de touts les Chapitres et les interrogeant la dessus, non sans exciter
une louable emulation parmi eux par des prix et des louanges et il les dressera au chant ferme et figuré afin
qu’ils servent a la Musique.“ (Instr. IL, § 6)

,Einem anderen Kaplan wird die Aufgabe zufallen, die zehn Kapellknaben in den guten Sitten und der Kirchenzucht
zu leiten und sie die lateinische Sprache umfassend zu lehren durch praktische Sprachiibungen, durch die Lektiire
von Biichern, deren Inhalt sie danach zusammenfassen sollen, insbesondere und vor allem sind dabei die Bibel
und die Heiligengeschichten zu beriicksichtigen. Den Inhalt eines jeden Kapitels soll er ihnen in Kurzform vermit-
teln und sie anschliefSend dariiber befragen, und er soll unter ihnen einen loblichen Wettstreit um Preise und Belo-

bigungen entfachen. Schlief3lich soll er sie im Choral- und Figuralgesang abrichten, damit sie fiir die
Musik brauchbar werden.’

Am wenigsten umfangreich ist die Instruktion flir die Kapellknaben; sie umfaf3t nur zwei Punkte, von
denen der zweite sich ausschlieBlich mit der Forderung nach gutem Betragen innerhalb und auBler-

halb der Kirche befa3t. Im ersten Paragraphen werden die Pflichten beschrieben, die den Kapellkna-
ben zugedacht sind:

,lIs serviront a I’Autel, liront a leur tour a table, apprendront le chant figuré et a jouer des Instruments,
estudieront la langue latine, obeiront a leur Instructeur sous les ordres du Directeur.” (Instr. III, § 1)
,Sie werden den Altardienst versehen und bei Tisch der Reihe nach vorlesen, den Figuralgesang und das Instrumen-

tenspiel erlernen, die lateinische Sprache studieren, ihrem Lehrmeister unter den Anordnungen des Direktors ge-
horchen.’

Die Reglements verfiigen, daB anjedem Tag der Woche den ganzen Vormittag iiber Messen in der Kir-
che gelesen werden sollten (Einl., § 7). Die , Historia Missionis“ gibt die Anfangszeiten der einzelnen
Gottesdienste an Sonn- und Festtagen wieder (Jahresbericht 1710):

,2Dominicis festisque diebus incipit primum sacrum horad 7¢, secundum hora 8, hora 9 est concio, hora
10 cantatur musicum sacrum, hora 11 legitur ultima Missa, et sub finem Missarum singularum recitantur
Litaniae Lauretanae, cum collecta, pro Rege ac necessitatibus publicis (...) Post meridiem hora 2da de-

cantantur Vesperae a Musicis figuraliter (HMD, S. 21;im folgenden wird keine wortliche Ubersetzung ge-
geben)

Messen an Sonn- und Festtagen:
7 Uhr 1. Messe, danach ,rezitierte” Lauretanische Litanei, Kollekte;
8 Uhr 2. Messe, danach wie 1. Messe
9 Uhr Predigt;
10 Uhr ,es wird ein musikalisches Amt gesungen®, danach wie 1. Messe;
11 Uhr letzte Messe, danach wie 1. Messe;
14 Uhr Vesper, von den Musikern (Kapellknaben) figuraliter gesungen.

Auch die Reglements selbst enthalten Bestimmungen liber die musikalische Gestaltung des Gottes-
dienstes:

,Les Predications se feront touts les Dimanches et Festes commandées et ces jours la on chantera une
Messe solemnelle avec la Musique a voix et Instruments du Roi et avec la splendeur accoutumé des Roix
et Souverains Catholiques et meme dans les Messes privées des jours ouvriers toutes les fois que le Roi s’y
trouvera les Musicines de la Chapelle doivent s’y trouver.“ (Einl., § 8)

,Les Dimanches et Festes commandées il y aura Vespres chantées en Musique, quand meme le Roi ne
pourroit pas s’y trouver...“ (Einl., § 9)

,Predigten werden an allen Sonn- und angeordneten Festtagen gehalten, und an diesen Tagen soll eine feierliche
Messe mit Beteiligung der Vokal- und Instrumentalmusik des Konigs [d. h. der Koniglichen Kapelle] abgehalten
werden in jener Pracht, die man von katholischen Konigen und Herrschern gewohnt ist. Und sogar in den privaten
Messen an Werktagen miissen die Kapellmusiker aufwarten, wenn der Konig die Messe besucht.’

,An Sonn- und anberaumten Festtagen sollen musikalische Vespern gesungen werden, auch dann, wenn der Konig
nicht anwesend sein kann."

8 Einen etwas anderen Text zitiert FURSTENAU II, S. 35, unter dem Titel ,Reglements et Ordonnances du Roy pour I'Eglise
publique et Chappelle royale 1708 Dort ist die Rede von sechs Knaben flir den Gesang und vier Knaben flir das Instrumen-
tenspiel. Die Musikausbildung sollte nicht dem Kaplan obliegen, sondern einem ,maitre de Musique Catholique bien versé
dans la Musique figurée et Italienne®. Dagegen wurden der Lateinunterricht und die disziplinarische Aufsicht einem Kaplan
aufgetragen.

9 Die Stelle wurde bereits von SAFT, S. 34, herangezogen; die musikalischen Bestimmungen erwidhnt er jedoch nicht.
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Eserscheintim Hinblick aufdas 1708 vorhandene Personal wie auch auf den Notenvorrat, der erst an-
geschafft werden muf3te, kaum moglich, dal die musikalischen Bestimmungen der Reglements ein-
gehalten werden konnten. Zwar mogen Auftritte der Kapelle dann und wann stattgefunden haben,
doch waren diese wohl ebenso sporadisch wie der Gottesdienstbesuch Augusts des Starken. Insge-
samt scheinen die Reglements eine kirchenmusikalische Zielvorstellung zu formulieren. Mag das Le-
sen der Messe durch die Kapline organisatorisch unproblematisch gewesen sein'’, so waren die vor-
gesehenen Mittel zur Beschaffung von Musikalien und Instrumenten flir die Kapellknaben sehr be-
scheiden. Ein Etat aus der Anfangszeit weist aus'’:

LJahrl. seitten zur Geigen und Violon, wie auch Colophonium zu kauffen 10 Thir. (...)

jdhrlich etwas von schonen und raren Musicalien anderwerts herbeizubringen und zu erkauffen 8 Thir.

(..0)
Notenpapier, und vor Dero abschrifft jahrlich die bezahlung 8 Thir.“

Dagegen liel3 sich der Hof die Einkleidung der Knaben in , kOnigl. kostbare Liverey“ nicht weniger als
400 Taler kosten.

3. Die Kapellknaben

In den ersten Jahren nach der Eroffnung der katholischen Kapelle diirften die Kapellknaben die
Hauptlast der Kirchenmusik getragen haben. Trotz der anscheinend bescheidenen materiellen und
personellen Ausstattung darf man ihre Leistungen wohl nicht zu gering veranschlagen. Die von den
Kapellknaben aufgefiihrten Messen und Motetten scheinen dem katholischen Kultus auch unter den
Protestanten heimliche Bewunderer gewonnen zu haben. Die ,,Historia Missionis®“ist vorderhand die
einzige Quelle, die zumindest Spuren ihres Wirkens in der Anfangszeit sichtbar macht. Die folgende
Bemerkung aus dem Jahresbericht 1717 steht im Kontext der Anmietung eines Hauses', in dem die
Jesuiten gemeinsam mit den Kapellknaben wohnten; sie verweist zum einen ein weiteres Mal aufdie
besondere Lage der Katholiken in der Dresdner Diaspora, daneben aber auch auf die Verfassung und
die Leistungsfihigkeit der Kapellknaben ein knappes Jahrzehnt nach der Griindung des Instituts:

wVersantur in iisdem nobiscum aedibus a Cive acatholico, exempld sané Dresdae rarissimo6 ad mentem
nostram, Anno hdc constructis, noveni Musices periti juvenes, qui tam in pietate, quam humaniorum
literarum studijs probé instituuntur, modulisque suis divina in Ecclesia nostra reddunt solenniora, ad
orthodoxorum consolationem, Hetrodoxorum [Nebenform zu Heterodoxorum] aestimationem, palam
fatentium, sacra Catholica suis longé magnificentiora esse.“ (HMD, S. 83)

Indem besagten Wohnhaus, das von einem nicht-katholischen Biirger erst in diesem Jahr erbaut worden ist - nach
unserer Ansicht stellt dies [namlich: die Tatsache, daf ein neues Haus an die Jesuiten zu einem akzeptablen Preis
vermietet wurde] ein in Dresden hiochst seltenes Beispiel dar- leben zusammen mit uns jeweils neun musikkundige
Jungen, die sowohl im Glauben als auch in den humanistischen Studien rechtschaffen unterrichtet werden und mit
ihren musikalischen Darbietungen den Gottesdiensten in unserer Kirche eine festlichere Gestalt geben, zur Er-
bauung der Rechtgldubigen, Bewunderung erregend bei den Andersgldubigen, die heimlich eingestehen, daf3 die
katholischen Hochdmter bei weitem herrlicher seien als die ihrigen [die lutherischen Gottesdienste].’

10 Es kam sogar bald noch eine Messe um 6 Uhr hinzu (vgl. SAFT, S. 34, dort auch weitere Details). Wie lange die Ordnung der
Reglements galt, ldBt sich nicht sicher ausmachen. Spitestens um 1740 hatte sich hier vieles gedndert. Die HStCalum 1740 er-
wihnen hiufig feierliche Messen, die erst um 11 Uhr beginnen, z. B. am 19. Mirz 1743 (Namenstag Josepha): das Herrscher-
paar begab sich ,um 11 Uhr(...) in die Catholische SchloB-Capelle zu Abwartung des Gottesdienstes“ (HStCal 1744, f. 19v).
Wahrscheinlich reichen die Anderungen viel weiter zuriick; vermutlich blieb hier der Einzug Maria Josephas in Dresden im
Jahre 1719 nicht ohne EinfluB.

SCHAFER, Hofkirche, S. 8 (und vielleicht hiernach FURSTENAU L S. 36). Schifer bemerkt dazu: ,,Ob man jedoch mit den
beiden letzten Ansidtzen hat viel ausrichten kénnen, mag der Sachverstindige entscheiden; doch muB es wirklich zu viel ge-
wesen sein, da man in spitern Rechnungen sogar fir alle drei Posten nur 12 Thir. verrechnet findet®.

Dazu SAFT, S. 63:,,Die von den Landesgesetzen bestimmte Verweigerung des Biirgerrechts fiir Katholiken und seine Entzie-
hung fiir Konvertiten war das gréBte Hindernis nicht nur fiir Ubertritte zur Kirche, sondern auch fiir die Zugehorigkeit zu ihr.
(...)Die Verweigerung des Biirgerrechts hatte den Ausschlul vom Grund-und Hausbesitz zur Folge. Katholiken konnten al-
so nur als Mieter in Sachsen wohnen.“
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August der Starke hatte 1708 in seinen ,,Reglements® die Errichtung des Kapellknabeninstituts ver-
fugt. Im darauffolgenden Jahr 1709 schickten die Jesuiten den Pater Elias Broggio nach Bohmen; er
sollte dort die ersten Kapellknaben rekrutieren:
»~Cura autem procurandorum Musicorum demandata fuit Patri Eliae Broggio, qui ex Bohemia collegit di-
versos vocalistas et Instrumentalistas Musicae gnaros, aderantque jam in Octobri eo numero, ut ordinatus
Chorus Musicus, et Dominicis ac Festis diebus Divina solenniter celebrari potuerunt.“ (HMD, S. 3)
,Die Aufgabe aber, Musiker herbeizuschaffen, wurde dem Pater Elias Broggio tibertragen, der aus Béhmen verschie-
dene musikkundige Sanger und Instrumentalisten zusammensuchte. Bereits im Oktober [1709] waren sie in sol-

cher Zahl versammelt, daf3 ein musikalischer Chor gebildet werden konnte, und die Gottesdienste an Sonn- und
Festtagen feierlich zelebriert werden konnten.

In Sachsen selbst gab es praktisch keine katholischen Knaben, daher wurde der Pater in das habsbur-
gische Nachbarland Bohmen geschickt. Die in Dresden wirkenden Jesuiten gehdrten zur bohmi-
schen Ordensprovinz. So waren von Anfang an enge Beziehungen zwischen dem Dresdner Katholi-
zismus und dem benachbarten Bohmen mit der Metropole Prag gegeben. Es ist denkbar, daf3 Pater
Broggio auf'seiner Werbungsreise auch den Kontrabassisten Jan Dismas Zelenka in Prag kennenlern-
te. Mit dem Kapellknabeninstitut hatte Zelenka aber anscheinend nie etwas zu tun; als Stipendiat
kam der DreiB3igjahrige natiirlich nicht in Frage; in der ,,Historia Missionis“ wird sein Name an keiner
Stelle erwihnt. Im Kapelletat des Jahres 1711% ist Zelenka als Kontrabassist verzeichnet. Er war von
Anfang an Mitglied der Koniglichen Kapelle; Hinweise auf zusitzliche Funktionen gibt es nicht.
Die Besetzung des Kapellknabeninstituts 143t sich anhand der ,Historia Missionis“ gut verfolgen. Die
Jahresberichte 1710 bis 1715 verzeichnen jeweils zwei oder drei Diskantisten, einen oder zwei Alti-
sten, einen oder zwei Tenoristen, aber keinen Bassisten (was aufgrund des Alters der Kapellknaben
nicht verwunderlich ist). Wahrscheinlich sang der Chorprifekt - ein Geistlicher, dessen Name 1714
mit ,Johannes Jungwirth® angegeben wird (HMD, S. 63) - die BaBpartien. Ferner gehorten zu den Ka-
pellknaben noch zwei oder drei Geiger, ein Kontrabassist und ein Organist; im Jahre 1714 hiel3 der
wPrimarius fidicen® Ignatius Hoffmann (ebd.). Diese Besetzung reichte zumindest hin fiir die Auffiih-
rung vierstimmiger Figuralmusik mit instrumentaler Verdopplung der einzelnen Stimmen. Viel-
leicht konnte man sogar einfachere Kirchenwerke mit konzertierenden Violinen auffihren. GroBere
konzertierende Messen aber diirften die Leistungsfahigkeit des Instituts tiberstiegen haben; hier war
man auf die Mitwirkung der Koniglichen Kapelle angewiesen.
Die erste Nachricht iiber die Musik der Kapellknaben datiert vom 18. Januar 1710:
»Die 18 Januarij festo Cathedrae sancti Petri Romae supra dictus Illustrissimus Dominus Nuntius Albani,
constituit ut in Templo cantatum sacrum fieret, cui Ipse interfuit. Pater Superior cantavit Missam et reli-
qui Patres salutarunt Illustrissimum in descensu ex rheda. Musica nostrorum juvenum placuit mire, qui-
bus Illustrissimus Nuntius dono misit per Reverendum Patrem Salerni 10 florenos.“ (HMD, S. 21)
,Am 18. Januar, dem Fest Petri Stuhlfeier zu Rom, hat der oben genannte Ehrwiirdige Herr, der Nuntius Albani, an-
geordnet, daf in der Kirche [im Tempel] eine gesungene Messe abzuhalten sei, an der er auch selbst teilnahm. Der
Pater Superior [Moritz Vota] sang die Messe, und die iibrigen Patres begriifsten den Ehrwiirdigen, als dieser aus der

Kutsche stieg. Die Musik unserer Knaben gefiel aufSerordentlich, weshalb ihnen der Ehrwiirdige Nuntius durch den
Ehrwiirdigen Pater Salerni 10 Gulden [floreni] als Geschenk tiberbringen lief3.‘

Die niachsten Hinweise auf die Musik betreffen die Fastenpredigten (,,Exhortationes de Christo pa-
tiente®), die durch das ,figuraliter” aufgefiihrte Miserere bzw. durch die Litanei vom Heiligsten Na-
men Jesu eingeleitet und mit dem deutschen Lied ,,0 Lamb Gottes unschuldig” beschlossen wur-
den’. Niheres erfihrt man dann auch iiber die Karwoche und das Osterfest. In der Kirche errichtete
man ein ,Sepulcrum Sacrum*®, ein mit allem Prunk ausgeschmiicktes Heiliges Grab. Dieses ,Sepulc-
rum® ist bedeutsam fur die Entstehung des Oratoriums in Dresden; Heinichen nennt die hierher ge-
horigen Werke ,Cantata al Sepolcro di nostro Signore“ bzw. ,,Oratorio ... al Sepolcro Santo*. Zelenkas
friihe Sepulcrum-Kantaten waren Auftragsarbeiten flir Prag (vgl. dazu Abschnitt III.B.1. und II1.B.2.).

2 FURSTENAU, Beitrige, S. 114. Das ausgewiesene Gehalt von 350 Talern ist guter Durchschnitt. - Die unzuverlissige und un-

selbstindige Arbeit von Otto SCHMID, Die Kirchenmusik in der kath. (Hof-)Kirche zu Dresden. Ihre Geschichte und ihre
kunst-und kulturgeschichtliche Bedeutung, Dresden 1921, behauptet, daB Zelenka ,.als erster musikalischer Erzieher der Ka-
pellknaben (Kapellknaben-Instruktor) angenommen wird“ (S. 9).

HMD, S. 23, eine Zusammenfassung dieser Stelle bei SAFT, S. 36.
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Das Heilige Grab soll zundchst ein erbauliches Staunen bei den Gldaubigen hervorrufen; seine Wir-
kung hat es auch auf die ,,Hdretiker® nicht verfehlt:

~Exercuimus quoque sacras Ceremonias hebdomadae sanctae consuetas, exstructo sepulcro Domini ritu
Catholicorum sub figura Jacob luctanti cum Angelo ad auroram Eucharisticam resurgentis salvatoris; in-
solitum haereticis spectaculum excivit urbem ad orthodoxam pietatem visendam.

Dominica Palmarum et die Sancti Parasceves decantata est in choro Passio Domini germanice, ad sola-
tium populi. Ferijs tenebrarum hora 3a pomeridiana decantatum est matutinum primi tantum Nocturni
cum Laudibus, Domini Itali juverunt decantare Psalmos, Die Jovis Sancto post sacrum cantatum delatum
est Venerabile processionaliter ad sacristiam (...).

Ceremoniam Resurrectionis celebravimus quoque hora 8** Vesperi sacerdos in Loco sepulchri cantavit
triplex Allelujarespondente Choro, dein Chorus Psalmum Laudate Dominum omnes Gentes, tandem sa-
cerdos sumpto Venerabili in manus intonabat: Christ ist Erstanden, et processum ad Altare majus, ubide-
cantatum est Te Deum Laudamus cum solemni benedictione, finitd hymno, Regina Coeli laetare.“ (HMD
S. 23f)

Wir haben auch alle gewohnlichen heiligen Zeremonien der Karwoche ausgefiihrt, indem wir das Grab des Herrn
nach dem Brauch der Katholiken errichtet haben. Als Motiv wihlten wir den Kampf Jakobs mit dem Engel vor dem
Hintergrund der Heiligen Morgenrite des Auferstehungstages unseres Erlisers. Dieses den Ketzern ganz ungewohn-
te Schauspiel versetzte die ganze Stadt [Dresden] in Bewegung, alle stromten herbei, um die rechtglaubige From-
migkeit in Augenschein zu nehmen.

Am Palmsonntag und am Karfreitag wurde im Chor die Leidensgeschichte des Herrn in deutscher Sprache gesun-
gen, zur Trostung des Volkes. An den Tagen der Tenebrae [d. h. an Griindonnerstag, Karfreitag und Karsamstag]
wurde um 3 Uhr nachmittags die Matutin lediglich mit ihrer ersten Nokturn und den Laudes gesungen, wobei die
italienischen Herren [gemeint sind keine Singer, sondern geistliche Wiirdentrdger] beim Psalmodieren halfen. Am
Griindonnerstag wurde nach dem gesungenen Hochamt das Allerheiligste in einer Prozession in die Sakristei getra-
gen(...)

Die Feier der Auferstehung haben wir auch begangen mit einem Gottesdienst um 8 Uhr abends.” Der Priester hat an
dem Ort, an dem das Sepulcrum Sacrum errichtet war, dreimal Alleluja gesungen, woraufder Chor antwortete. Dar-
auf sang der Chor den Psalm Laudate Dominum omnes gentes, schlief3lich intonierte der Zelebrant, nachdem er
das Allerheiligste in die Hande genommen hatte, das Lied: Christ ist erstanden. Darauf ging die Prozession zum
Hochaltar, wo das Te Deum laudamus mit anschliefSendem feierlichen Segen gesungen wurde; nach dem Ende des
Hymnus [Ambrosianus] erklang schlieflich das Regina coeli laetare.’

Uber die musikalische Gestaltung der Gottesdienste an Himmelfahrt, Pfingsten und Fronleichnam

erfahrt man nichts; der Verfasser des Jahresberichts beschriankt sich auf die Beschreibung des Zere-

moniells. Nochim Jahre 1710 wird beschlossen, die Festtage des heiligen Ignatius von Loyola (31. Juli)
und des heiligen Franz Xaver (3. Dezember) - also des Griinders und des Schutzpatrons der Jesuiten -

,solenniter cum concione® (,feierlich mit Predigt‘) zu begehen (HMD, S. 32). Besonders die Franz-Xa-

ver-Verehrung, die spéter zusétzlich von Maria Josepha gefordert wurde, spielte in der Dresdner Kir-

chenmusik eine bedeutende Rolle, dokumentiert durch etliche grof3 angelegte Vertonungen der Lita-
niae de Sancto Xaverio.

Erst in der Advents- und Weihnachtszeit hort man wieder von Aufgaben der Kapellknaben:
HInstituimus quoque pro celebriore Cultu sacrorum dierum adventis Domini, Missam Rorate, pro Domi-
nicis et Ferijs, sub qua decantantur a Musicis nostris cantus Adventuales. Sacram etiam noctem Nati Sal-
vatoris Domini Nostri reddidimus solennem decantato choraliter Matutini primo Nocturno, dicta dein
Exhortatio ad populum copiosum ortho- et heterodoxum.“ (HMD, S. 32)

,Wir haben auch Rorate-Messen eingefiihrt an Sonn- und Werktagen, um den Gottesdienst der Heiligen Tage in der
Zeit der Ankunft des Herrn feierlicher zu gestalten. In diesen Rorate-Messen werden von unseren Musikern Ad-
ventslieder gesungen. Auch die Heilige Nacht der Geburt des Erlosers, unseres Herrn, haben wir feierlich gestaltet.

Im Anschluf3 an die erste Nokturn der Matutin, die choraliter gesungen wurde, fand die Predigt vor einer grofien
Volksmenge statt, die sich aus Recht- und Andersgldubigen zusammensetzte.

Wie in dieser Eintragung, so vermerkt die Quelle auch sonst immer wieder, dafl auch ,Heterodoxi“
oder ,Acatholici“ die katholischen Gottesdienste besuchten. Dies war von katholischer Seite aus im
librigen nicht unerwiinscht, vertraute man doch auf die werbende Kraft der Zeremonien. Bereits die
»~Reglements du Roi“ hatten VerhaltensmaBregeln flir protestantische Gottesdienstbesucher (oder
-beobachter) gegeben: sie sollten sich jeder MiBfallenskundgebung wéhrend Liturgie und Predigt

% Vgl. dazu auch die spiter zitierte Eintragung aus dem Jahresbericht 1719. - Zur Wiener Auferstehungsprozession siehe RIE-
DEL, Karl V1., S. 254; auch in Wien wurde das Lied ,,Christist erstanden® gesungen. - Zur Gestaltung des Heiligen Grabes in
Dresden von 1710 an vgl. ausfihrlich SAFT, S. 39ff.
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enthalten und beim MessehOren wie auch insbesondere bei der Aussetzung des Allerheiligsten das
Haupt entbloBen.’

Am Heiligen Abend 1710 wohnte der Konig der Messe bei; dal} seine Anwesenheit eigens erwihnt
wird, spricht dafiir, daB sie den Charakter des AuBBergewohnlichen hatte. Leider erfihrt man tiber die
Musik nichts Genaues; dies ist umso bedauerlicher, als ja nach den ,Reglements“ die Konigliche Ka-
pelle hatte aufwarten missen. Zwischen 1711 und 1716 wird die Kirchenmusik in der ,,Historia Missio-
nis“ kaum mehr erwahnt. Nachrichten liber die Kapellknaben beschrdnken sich auf die Namen der
,Clerici“ und auf die bloBe Meldung ihrer Mitwirkung im Gottesdienst. In der Historia fehlt auch je-
der Hinweis auf die Auffiihrung von Zelenkas erster Messe, der Missa Sanctae Caeciliae, die in der
Dresdner Kapelle spdtestens im Januar 1712 im Beisein Augusts des Starken stattgefunden haben
mulbB.

Die Schreiber der Jahresberichte in der,,Historia Missionis“ wechseln ebenso wie die Verfasser dieser
Berichte; zuweilen ist die Schrift nur schwer zu entziffern, zuweilen ist das Latein nicht leicht zu ver-
stehen. Gravierender aber ist, da3 offenkundig auch die Erwdhnung der Kirchenmusik stark vom per-
sonlichen Interesse des jeweiligen Verfassers abhidngig ist. Da musikalische Quellen aus jener Zeit
anscheinend nicht mehr vorhanden sind, 146t sich ein Bild von der Dresdner Kirchenmusik in diesen
Jahren nur noch anhand von Berichten gewinnen. Es mag sein, daB die Akten des Staatsarchivs Dres-
den noch den einen oder anderen Hinweis bergen; vielleicht war die Kirchenmusik nicht ganz so be-
scheiden, wie es die diirren Mitteilungen der jesuitischen Jahresberichte vermuten lassen. Eines je-
doch ist gewiB3: eine kontinuierlich gepflegte und ,,dem Hof eines katholischen Fiirsten angemesse-
ne“ Kirchenmusik existierte in Dresden erst in den Jahren nach 1720. Ihre Bliite verdankte sie ver-
schiedenen Ereignissen und Voraussetzungen, die in der Zeit vor 1717 noch fehlten.

4. Das Engagement des Kapellmeisters Heinichen und das Oratorium
,La Pace di Kamberga“, Venedig 1716

In einer Charakteristik des Kurprinzen aus dem Jahre 1718 schreibt der sdchsische Premierminister
Grafvon Flemming: , Il aime la musique italienne®“'. In den Augen des Kurprinzen muBte der Dresd-
ner Kapellmeister Johann Christoph Schmidt, ein 1664 geborener Schiiler Christoph Bernhards, wie
ein Relikt aus vergangenen Tagen erscheinen, wenn er von dessen Musik liberhaupt eine konkrete
Vorstellung hatte. Denn der Kurprinz war seit 1711 auf Reisen und hatte die Zeit davor in der Obhut
seiner Mutter fern der Residenz verbracht. Wihrend seines langen Venedig-Aufenthalts von Anfang
1716 bis zum Juli 1717 traf Friedrich August im Namen seines Vaters zwei wichtige Personalentschei-
dungen. Mit Johann David Heinichen und Antonio Lotti wurden zwei ausgewiesene Komponisten
des modernen Stils nach Dresden verpflichtet. Heinichen blieb fiir den Rest seines Lebens in Dres-
den, der weit hoher bezahlte Lotti verlie Dresden bereits im Herbst 1719.

Johann David Heinichen wurde 1683 in Kréssuln nahe Teuchern im albertinischen Sekundogenitur-
firstentum Sachsen-Weienfels geboren.? Nach dem Besuch der Thomasschule in Leipzig, wo er von

5 Vgl. THEINER, Urkundenbuch, S. 78, § 18.

! Paul HAAKE, August der Starke, Kurprinz Friedrich August und Premierminister Graf Flemming im Jahre 1727, NASG 49,
1928, S. 56.

2 Die Begriindung der albertinischen Nebenlinien Sachsen-WeiBenfels (bis 1746), -Merseburg (bis 1738) und -Zeitz (bis 1718)
geht zuriick auf das Testament des 1656 gestorbenen Kurfiirsten Johann Georg I.; vgl. GRETSCHELIL, S. 338 ff., 433 ff.; BOT-
TIGER-FLATHE I, S. 189 ff. - Heinichens Biographie wurde am griindlichsten dargestellt von Gustav Adolph SEIBEL, Das
Leben des Konigl. Polnischen und Kurfiirstl. Sichs. Hof-Kapellmeisters Johann David Heinichen nebst chronologischem
Verzeichnis seiner Opern (...) und thematischem Katalog seiner Werke, Diss. Leipzig 1912 (Druck: Leipzig 1913). Die wich-
tigste dltere Quelle ist Johann Adam HILLER, Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler, neuerer
Zeit, Leipzig 1784 (Faksimile-Nachdruck Leipzig 1975), S. 128-146. Der Artikel ,HEINICHEN (Johann David)“ in Walthers
Lexicon von 1732 (S. 306) enthilt nur wenige und ungenaue biographische Angaben. Fiirstenau (II, S. 102 f.) ist im Hinblick
auf Heinichen weniger zuverléssig als sonst; Seibels Kritik (a.a. 0., S. 19, Anm. 2) ist jedoch nach Stil und Inhalt iberzogen.
Die Biographien in den modernen Lexikaund Enzyklopadien fuBen aufden seit Seibel bekannten Dokumenten. Erwihntsei
die informative Zusammenfassung bei George J. BUELOW, Thorough-Bass Accompanimentaccording to Johann David Hei-
nichen, Berkeley-Los Angeles 1966, S. 1-14 (revised edition Ann Arbor 1986, S. 1-15).
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Schelle und Kuhnau unterrichtet wurde®, war Heinichen im Jahre 1702 an der juristischen Fakultit
der Leipziger Universitdt immatrikuliert; anscheinend libte er nach 1706 eine Zeitlang den Advoka-
tenberufaus (vgl. Hiller, S. 131). Daneben komponierte er Opern, die in Leipzig, Naumburg und Ham-
burg aufgefiihrt wurden®, sowie deutsche Kirchenkantaten®.

1709 trat Heinichen in den Dienst des Herzogs Moritz Wilhelm von Sachsen-Zeitz. Dessen einziger
Sohn, der mit seinem Tutor Enoch Buchta in Halle weilte, starb im darauffolgenden Jahr. Da wihrend
der Landestrauer die Musik schwieg, wollte Heinichen Zeitz verlassen in der Absicht, ,zu fernerer
Excolirung meiner Musik teilitsche Hofe und Capellen zu besuchen® (Schreiben an seine Diensther-
rin, Zeitz, 9. Juli1710; abgedruckt bei Seibel, S.13). 1711 erschienin Hamburg Heinichens ,Neu erfun-
dene und Griindliche Anweisung ... Zu vollkommener Erlernung des General-Basses ... Mit vielfa-
chen Exempeln, und hierzu mit Flei3 auserlesenen niitzlichen Composition-Regeln erldutert. ..
Nebst einer Ausflihrlichen Vorrede“.

,Ohngefdhr um das Jahr 1711 bot ein gewisser Rath Buchta aus Zeitz, welcher nach Welschland ging,
unserm Heinichen [bei Hiller verdruckt: Handel] die freye Reise mit ihm nach Venedig an® (Hiller, S.
132). Seibel (S. 15, Anm. 3) mochte im Anschluf3 an Walthers Lexicon (S. 306: ,,ohngefehr ums Jahr
1710“) den Anfang der Reise bereits in das Jahr 1710 datieren. Heinichen hétte demnach aufseine ge-
plante Reise an deutsche Hofe verzichtet. Diese Vermutung 148t sich durch die Widmung des Orato-
riums , La Pace di Kamberga“ stiitzen. Die Nachrichten Giber Heinichens Italienaufenthalt sind spér-
lich und weitgehend anekdotenhaft. Lediglich einige wenige Ereignisse lassen sich dokumentarisch
belegen.

In Venedig komponiert Heinichen mindestens zwei Opern (Seibel, S. 33 f.,Nr. 3; S. 36 f.,, Nr. 7), die im
Karneval 1713 aufgefiihrt wurden; belegt ist ferner die Komposition eines Concerto, einiger ,,Cantate®
und einer ,Serenata“’. Die exakte Chronologie dieser Jahre ist nicht gesichert; auBer Zweifel stehtje-
doch eine anscheinend wenig erfolgreiche Reise nach Rom, eine voriibergehende ndhere Verbindung
mit dem Flirsten Leopold von Anhalt-K6then, Bachs spaterem Dienstherrn, sowie das Zusammen-
treffen mit dem Italienreisenden Gottfried Heinrich St6lzel in Venedig. Gemeinsam mit Stolzel soll
Heinichen die beriihmten venezianischen Ospedali besucht haben.

Heinichen erlangte in Venedig Zugang zu dem Zirkel, den Angioletta Bianchi, eine reiche veneziani-
sche Kaufmannsgattin und begabte Sdngerin, in ihrem Hause versammelte. Angiolettas Gemahl
stand in geschiftlicher Verbindung mit dem Dresdner Hof: er hatte dem wohl zum Karneval 1716 in
Venedig eintreffenden Kurprinzen Friedrich August ,die benothigten Gelder auszuzahlen® (Hiller, S.
136). Im Hause der Bianchi haben sich Heinichen und der sdchsische Kurprinz kennengelernt. Frei-
lich scheint Hillers Bericht iiber das Engagement Heinichens eine bloBe Anekdote zu sein: dem Kur-
prinzen habe Heinichens Musik so sehr gefallen, da3 er ihm ,,sogleich Dienste anbieten liel3, welche
dieser annahm® (Hiller, S. 137; auf die Unhaltbarkeit der Darstellung Hillers weist bereits Seibel, S.
19, hin). Es sieht bei Hiller fast so aus, als sei der Kurprinz ein Bittsteller, dessen Wunsch von Heini-
chen gnédig erfiillt worden sei. Die Dedikation des Oratoriums ,,La Pace di Kamberga“ spricht jedoch

3 Ein Mitschiiler Heinichens war der spitere Darmstidter Hofkapellmeister Christoph Graupner; Darmstadt ist - nach Dres-

den und neben Berlin und Briissel - einer der Hauptfundorte fiir Quellen mit Instrumentalmusik Heinichens (vgl. das Ver-
zeichnis bei Glinter HAUSSWALD, Johann David Heinichens Instrumentalwerke, Diss. Leipzig 1937 [Druck: Dresden 1937;
auch: Wolfenbiittel-Berlin 1937]).

Vgl. SEIBEL, S. 30 ff. (Opernverzeichnis); vgl. ferner Richard TANNER, Johann David Heinichen als dramatischer Kompo-
nist. Ein Beitrag zur Geschichte der Oper, Diss. Leipzig 1916 (mit Kapiteln: ,Die Vorrede zur GeneralbaB3schule“ und , Serena-
den und Kantaten®; Verbindungen zum Schaffen von Zeitgenossen werden nur gelegentlich hergestellt).

5 Arno WERNER, Stidtische und fiirstliche Musikpflege in WeiBenfels bis zum Ende des 18. Jahrhunderts, Leipzig 1911, er-
wihntaufS. 145, daB der sachsen-weiBenfelsische Hofkapellmeister Johann Philipp Krieger an St. Michael 1711 eine Kantate
von Heinichen aufgefiihrt habe; vgl. dazu auch Kriegers bekanntes Auffihrungsverzeichnis in Max Seifferts Vorwort zu DDT,
Band LIII/LIIIL, S. LVI. Die folgenden Angaben zum Sohn des Herzogs von Sachsen-Zeitz und zu dessen Tutor Buchtafinden
sich bei WERNER, S. 2 und S. 82.

Diese Schrift bildet den Keim zum volumindsen ,,GeneralbaB in der Composition“, Dresden 1728. Dessen berithmte , Einlei-
tung Oder Musicalisches Raisonnement vom General-Bass und der Music iberhaupt® findet in der ,Vorrede® von 1711 (mit
Beispielen aus Heinichens ,vor-italienischen“ Opern) nur ein schwaches Pendant. Der inhaltlich bedeutsamste Unterschied
zwischen den beiden Traktaten besteht jedoch in der Darstellung der figiirlichen Dissonanzbehandlung des Theatralischen
Stilsim GbC; 1711 fehlte dieser Bereich noch. Das Kapitel II/1: ,Von Theatralischen Resolutionibus der Dissonantien“(GbC,
S.585-724) verdankt seine Entstehung wohl entscheidend den Eindriicken, die Heinichen wihrend seines langen Italienauf-
enthalts empfing.

Vgl. dazu Abschnitt II1.B.1.
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eine andere Sprache: Heinichen kam beim Kurprinzen untertdnigst um Dienste ein; nach einiger
Zeit wurde seiner Bitte entsprochen. Dal3 der Kurprinz Heinichens Musik schitzte, ist die selbstver-
standliche Voraussetzung fiir das Engagement.

Der Kurprinz schlof mit Heinichen einen Kontrakt im Namen Augusts des Starken. Heinichen war
also de jure niemals ,churprinzlicher Kapellmeister® (so Hiller, S. 138, mit falschem Datum), sondern
von Anfang an Kapellmeisterim Dienste des Polnischen Kénigs und Sichsischen Kurflirsten.® Mogli-
cherweise hat die Undurchsichtigkeit der Einstellungsprozedur zu der Verwirrung beigetragen, die
die AuBerungen von Zeitgenossen wie J. G. Walther und anderen iiber das Rangverhiltnis zwischen
den beiden Kapellmeistern Schmidt und Heinichen erkennen lassen. Heinichen selbst betont in ei-
nem Zusatz zum GbC (S. 960), daB3 er sich ,niemahls hat unter einen Ober-Capellmeister rangiren
lassen®.

Heinichens Dienstverhéltnis begann am 1. August 1716; bis Ende Dezember 1716 hat Heinichen in
Venedig sein Honorar ausbezahlt bekommen. Ende Juli 1717 ordnet Graf von Flemming als Bevoll-
machtigter Augusts des Starken in Dresden an, dal dem vom Kurprinzen verpflichteten Kapellmei-
ster Heinichen, der mittlerweile in Dresden eingetroffen sein muf3, vom Jahresbeginn an das verein-
barte Gehalt ausbezahlt werden solle. Heinichens Abreise aus Venedig und seine Ankunft in Dres-
den lassen sich aufgrund dieser Dokumente in die erste Hilfte des Jahres 1717 datieren.’

Auf die Vorgidnge um Heinichens Engagement fiir die Dienste der Dresdner Hofmusik wirft die bis-
lang nicht beachtete Dedikation des Oratoriums ,,La Pace di Kamberga“ neues Licht.!” Da das Werk
nicht datiert ist, mul} der biographische Kontext aus dem Wortlaut der Dedikation rekonstruiert wer-
den. Im folgenden wird versucht, die Hypothese zu untermauern, da Heinichen bereits in der Fa-
stenzeit 1716, kurz nach dem Eintreffen des Kurprinzen in Venedig, um eine Anstellung beim sdchsi-
schen Hof nachsuchte. Dabei zeigt sich, daB3 zwischen Heinichen und dem Kurprinzen das gewohnte
Verhiltnis von ,Servo“und ,,Principe” bestand. Dal3 der Fiirst den Kiinstler hofiert habe, mag im Fall
Johann Adolf Hasses etwas flir sich haben. Es ist jedoch kaum vorstellbar, dal der Kurprinz den vaga-
bundierenden Heinichen in dhnlicher Weise umworben haben kdnnte.

Heinichens ,Oratorio per Musica“ mit dem Titel ,,La Pace di Kamberga, per opera di S. Filippo Beniz-
zi“istim Autograph (Mus. 2398-D-4a; Schrift stark verblat) und einer zeitgendssischen Abschrift er-
halten (Mus. 2398-D-4; wohl das Dedikationsexemplar). Zunichst seien der Inhalt des Oratoriums
und die historischen Ereignisse, die dem Libretto zu Grunde liegen, skizziert. Danach geben wir den
Wortlaut der Zueignung im italienischen Original und der deutschen Ubersetzung. SchlieBlich wird
der Stellenwert des Oratoriums in Heinichens Biographie erortert.

Das Oratorium besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil beginnt mit einer instrumentalen ,,Sonata“ (D-
4a; Titel in der Abschrift: ,,Sinfonia“) fiir 2 Violinen mit Oboenverstarkung, Viola und Basso continuo
in D-Dur mit den drei Abschnitten C-allegro, C-adagio (iiberleitend) und 3/8-andante. Abschnitt 1
und 2 sind in zwei Briisseler Quellen mit abweichendem SchluBsatz als selbstdndige Orchestersinfo-
nien tiberliefert (vgl. HauBwald IV, 2 a-d). Der zweite Teil wird im Autograph von einer einsétzigen
Sinfonia in D-Dur, 6/8-presto, eingeleitet; diese Sinfonia fehlt in der Abschrift, die auch sonst in Ein-
zelheiten vom Autograph abweicht. In der Fassung des Autographs umfaf3t das Oratorium 39 Num-
mern, vondenen 22 auf Teil I, die tibrigen 17 auf Teil Il entfallen. Teil  weist neben der Sinfonia 8 Solo-
Arien, 2 ,,Arie a2% 1,Coro®“ (SSTB als Ensemble der Interlocutori), 9 Recitativi secchi sowie 1 Recita-
tivo accompagnato auf. Der II. Teil umfat neben der Sinfonia 8 Soloarien, 1 Coro (SSTB), 6 Recitativi
secchi sowie 1 Recitativo accompagnato. Beteiligt sind vier Interlocutori: S. Filippo Benizzi (Sopra-
no), Ridolfo Primo Imperatore (Tenore), Premislao (Primislao) III. detto Ottocaro, Ré di Boemia (Bas-
so), Cunegonda, Moglie di Primislao (Soprano).

8 Diebeiden wichtigen Dokumente bei SEIBEL, S.19 und 20: ,Faita Venise le 28 Aott 1716. Frédéric Auguste.“ bzw. ,DreBden,

den 28. Juli 1717. Graf von Flemming®, lassen daran keinen Zweifel. Der Kurprinz schreibt: ,Frédéric Auguste ... Ayantle
consentement de Sa Majesté le Roy mon [!] Pére, j’ay engagé a son [!] service Jean David Helinichen pour maitre de chapelle.”
Flemming gibt eine Anweisung Augusts des Starken an das General-Accis-Collegium weiter, er schreibt: ;Dennoch unseres
Konigl. Printzens Lbd. [Liebden] Johann David Heunichen zu unserm [!] Capellmeister in Dienst genommen ...“ Die
Gleichstellung Heinichens mit Schmidt betont auch SEIBEL, S. 20.

Auch Seibel kann nur Vermutungen duBern (vgl. SEIBEL, S. 20).

Arnold SCHERING, Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1911, S. 215, erwdhnt das Werk nur beildufig. TANNER, S. 6 f., ver-
weist auf eine ebenso beildufige Erwahnung bei Hermann KRETZSCHMAR, Fiihrer durch den Konzertsaal, II,2, S. 23.
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La Pace di Kamberga, Parte Prima:

Der nach Gottes Willen zum Konig gewihlte Ridolfo sieht sich gezwungen, seinen Widersacher Premislao mit
Waffengewalt zu bekdmpfen. Dessen Weigerung, Ridolfo als Kénig anzuerkennen, sei zugleich Gottesldsterung:
wcausa ¢ del cielo la causa nostra“ (Ridolfo, I, Nr. 4). Der heilige Filippo Benizzi mahnt Ridolfo zur Milde; die Ver-
gebung, nicht der Kampf'sei wahrhaft gottgefélliges Handeln. Ridolfo ldBt sich iiberzeugen und preist den Frieden
als den Vater des ,verace eta dell’oro® (Ridolfo, I, Nr. 9). Auf der Gegenseite demonstrieren Premislao, vor allem
aber seine Gemahlin Cunegonda, ihre vom Ehrgeiz angestachelte Kriegsliisternheit: ,Questo acciaro/ illustre e
chiaro/ fia stromento alui di pena“ (Premislao, I, Nr. 14). San Filippo will vermitteln; in Premislaos Lager begegnet
man ihm jedoch mit MiBtrauen, Hohn und Verachtung. Seinen eindringlichen Hinweis auf den immergriinen
Lorbeer des Friedens beantworten Premislao und Cunegonda mit dem Lobpreis des irdischen Gliickes der Koni-
ge. San Filippo wird als Interessenvertreter Ridolfos bezeichnet und mit dem Duett: ,,Guerra, guerra® (I, Nr. 22)
entlassen.

Parte Seconda:

San Filippo malt erneut die Schonheit des Friedens aus, doch sieht Ridolfo keinen Weg zu einer friedlichen Lo-
sung des Konflikts. San Filippo will ein zweites Mal ins feindliche Lager gehen; er vertraut darauf, daB Gott auf
Wegen, die der Mensch nicht erkennen kdnne, seine Feinde in seine Freunde verwandle. Unterdessen wurde Pre-
mislao bereits vom himmlischen Geist angeriihrt; Cunegonda versucht, inihm den alten Kampfgeist wiederzuer-
wecken. Doch Premislao furchtet Gottes Zorn, der schrecklicher sei als das Gebriill einer Bestie. Erist nun bereit,
den von Ridolfo angebotenen Frieden zu akzeptieren, ist doch die Hierarchie auf Erden gottgewollt: wie die Tiere
dem Lowen und die Pflanzen der Palme untertan sind, so sollen die Menschen dem gewéhlten Konig als gottge-
wolltem Herrscher dienen. Cunegonda macht noch einen erfolglosen Versuch, die Rachegdttinnen in Premislaos
Brust zu zwingen: ,Corrano, volino dal profond’ Erebo/ le fiere Eumenidi dentro il tuo sen® (II, Nr. 32). San Filip-
pos zweites Friedensangebot: ,Nuovo invito del Ciel“ (I, Nr. 33), nimmt Premislao mit dem Wunsch an, daf auch
seine Gemahlin vom gottlichen Geist erleuchtet werde. Fast schlagartig verwandelt sich Cunegonda in eine
Freundin des Friedens: ,E la pace ora la stella,/& la stella chiara e bella/ Cinosura [,Kleiner Bir“, im Sinne von
,Leitstern“] del mio cor“ (II, Nr. 34). Ridolfo kommt hinzu, und alle bekunden ihren Friedenswillen, der vorsichts-
halber vertraglich bekriftigt wird: , e firmino le destre dunque il desio dell’alme® (Rid., II, Nr. 38). San Filippo be-
dankt sich bei Gott dafiir, da3 er sein Werkzeug sein durfte. Zum Beschlul3 vereinigen sich die Interlocutori zu ei-
nem Chor (Form: A A B B):

Di virtude e bell’opra la pace Ein herrliches Werk der Tugend ist der Frieden,
e la pace il sereno dell’alma, und der Frieden ist das heitere Wetter der Seele,
ch’alla palma nel Cielo ci guida. das uns zur Palme im Himmel hinfiihrt.
Gia di Marte s’estingue la face, Schon verldscht die Fackel des Krieges,
e i vessilli de nostri trionfi und die Schiffe unserer Ruhmestaten
vanno gonfi d’un aura piu fida. werden von einem verldfslicheren Wind vorangetrieben.

Der Text ist als Fiirstenspiegel zu verstehen; am konkreten Beispiel wird dem jungen sdchsischen
Thronfolger eine zentrale Eigenschaft des guten Herrschers vorgeflihrt. Als historisches Exempel
dienen der Kampfund die (vorldufige) Versdhnung zwischen dem ersten Habsburgerkonig Rudolf 1.
(1273-1291) und seinem Widersacher, dem bohmischen Kénig Ottokar I1."" Dieser stellte sich der
Wahl Rudolfs von Habsburg und insbesondere der von ihm betriebenen Revindikationspolitik entge-
gen, die darauf abzielte, ehemals reichsunmittelbare Giiter und Rechte wieder an die Krone zu zie-
hen. Der Achtung Ottokars (24. Juni 1275) folgte ein Jahr spiter die Kriegserkldrung. Im Spétjahr 1276
sah sich Ottokar genétigt, aufgrund der aussichtslosen militdrischen Lage um Frieden zu bitten. ,,In
Rudolfs Feldlager vor Wien leistete Ottokar, in seiner Konigspracht vor dem Habsburger knieend, der
im Lederwams auf dem Holzschemel sa3, Lehnshuldigung fiir Béhmen und Mihren, Verzicht auf
Osterreich, die Steiermark, Kérnten, Krain und das Egerland “'2 In der modernen Geschichtsschrei-
bung spielen hierbei weder der heilige Filippo Benizzi noch die bose Ratgeberin Kunigunde eine Rol-
le; auch der Name ,Kamberg“ wird nicht genannt. Heinichens unbekannter Librettist wird seinen
Stoff wohl aus einer Vita des heiligen Filippo Benizzi geschopft haben.

Mit dem Friedensstifter San Filippo ist ,,Philippus Benitius (Benizi)“ gemeint, der von 1233-1285 lebte, 1516 selig-
und 1671 heiliggesprochen wurde. ,Aufzahlreichen Visitations- und Missionsreisen durchzoger als ,Apostol. Pre-

diger* Italien, Frankreich, Deutschland, Friesland und Ungarn, war vertrauter Ratgeber Kaiser Rudolfs v. Habs-
burg, hatte manchmal auch in politischen (z. B. gegen Konig Ottokar v. Bohmen ...) u. in kirchlichen Angelegen-

' Der Beiname ,Premislao 111 verweist auf die Abstammung aus der tschechischen Dynastie der Przemysliden.

12 Herbert GRUNDMANN, Wahlkonigtum, Territorialpolitik und Ostbewegung im 13. und 14. Jahrhundert, Miinchen 1973
(Band 5 der Taschenbuchausgabe von GEBHARDT, Handbuch der deutschen Geschichte, Band 1, Teil V, Stuttgart 1970), Ka-
pitel 21 und 22; das Zitat: S. 102.
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heiten (...)bedeutenden Einflu“ (Lexikon fur Theologie und Kirche, 1. Auflage, Band 8, 1936, S. 222). Die welt-
liche Historiographie tiber Rudolf von Habsburg erwiahnt Benizis Wirken im Zusammenhang mit dem Frieden
von 1276 nicht (vgl. die umfassende Monographie von Oswald Redlich, Rudolf von Habsburg. Das Deutsche
Reich nach dem Untergange des alten Kaisertums, Innsbruck 1903 sowie Alphons Lhotsky, Geschichte Oster-
reichs seit der Mitte des 13. Jahrhunderts. 1281-1358, Wien 1967, insbesondere S. 14-30).

Die von P. Augustinus Morini und P. Peregrinus Soulier herausgegebenen ,Monumenta Ordinis Servorum Sanc-
tae Mariae“ enthalten in den Bianden II, Il und I'V (Briissel 1898, 1899 und 1900-1901) mehrere ,Legendae®, ,)Ysto-
rie“ und ,Vitae Beati Philippi“; weder der Name ,Kamberg® noch die bose Gemahlin Ottokars werden hier er-
wihnt. Die Monographie von L. Pazzaglia, San Filippo Benizi nella storia e nella leggenda, Rom 1953, konnte
nicht eingesehen werden. Die ,ACTA SANCTORUM Augusti Tomus Quartus [Heilige mit Festtagen vom 20. bis
24. August, Benizi: 23. August], Antverpiae 1739% enthalten auf S. 661 ff. eine Benizi-Vita aus dem Jahre 1644, die
als Vorlage jedoch ebenfalls nicht in Frage kommt. - Lhotsky (a.a. O., S. 26) erwihnt, daB bereits spatmittelalterli-
che Chronisten von einem unheilvollen Einflull der Kunigunde aufihren Gemahl Ottokar sprechen, wenngleich
im Zusammenhang mit spateren Ereignissen. - ;Kamberga“ entpuppt sich als Insel in der Donau; Rudolfund Ot-
tokar ,elegerunt locum insulam quandam dictam Kamberk ad tractandum pro amicabili compositione et refor-
matione pacis® (Acta Otakariani, hg. von Rudolf Kopke, in: Monumenta Germaniae Historica, hg. von Georg
Heinrich Pertz, Scriptorum Tomus IX, Hannover 1851, S. 191). Auch diese Uberlieferung findet vor den Augen
strenger Historiker keine Gnade: ,Die erzdhlung der Ann. Otakar., wonach ,auf der Donauinsel Kamberg der
friede vereinbart worden sei, verdient weder darin, noch in den einzelheiten glauben“ (J. E Bohmer, Regesta Im-
perii. VI. Die Regesten des Kaiserreichs unter Rudolf, Adolf, Albrecht, Heinrich VII. 1273-1313. Nach der Neube-
arbeitung und dem Nachlasse Johann Friedrich Bohmer’s neu herausgegeben und ergidnzt von Oswald Redlich,
Erste Abtheilung, Innsbruck 1898, S. 167).

Aufhistorische Genauigkeit im modernen Sinn konnte es dem Librettisten nicht ankommen. Sein er-
stes Interesse muflte sein, einen Stoff zu finden, der sich flir die Zueignung an einen kiinftigen
Herrscher eignete. Der Riickgriff auf die Heiligenlegende legitimierte die Verarbeitung eines politi-
schen Stoffes im Rahmen eines Oratoriums. Es ldge zwar nahe, in Rudolf und Ottokar Stellvertreter
fur den rechtmifBig gewdhlten Polenkonig August II. und seinen von Karl XII. unterstiitzten polni-
schen Widersacher StanisTaw Leszczynski zu sehen, der nach seiner Erhebung zum polnischen Ge-
genkonig im Juli 1704 einige Jahre hindurch ein gefdhrlicher Gegner Augusts des Starken war. Ande-
rerseits ist es jedoch fraglich, ob eine solche Anspielung auf verjahrte auBBenpolitische Probleme sei-
nes Vaters den bereits in jungen Jahren auBler Landes gebrachten und politisch kaum interessierten
Kurprinzen sonderlich beeindruckt hitte.

Wichtiger flir die Wahl des Stoffes diirften dessen zentrale Gedanken gewesen sein: Der rechtmiBige
Herrscher steht an der Spitze einer gottgewollten Hierarchie, Auflehnungist daher Gottesldsterung;
wahrhaft gottlich handelt der Herrscher, der auch dem Aufrithrer vergeben kann. Zugleich wird der
Frieden - und nicht der Krieg - als ,,Vater aller Dinge“ gewtirdigt. Heinichens Dedikation spricht nicht
von einem , Oratorio di Ridolfo“ oder ,,di San Filippo“, sondern ausdricklich von einem ,,Oratorio di
Pace*,

Oratorienstoffe, die auf der Verquickung von Heiligenlegenden und politischer Geschichte beruhen,
findensichinder Literatur der Zeit auch anderweitig. Heinichens, La Pace di Kamberga“ gehort in ei-
ne Reihe etwa mit Caldaras ,Santo Stefano Primo Re dell’'Ungheria“ (zuerst aufgefiihrt in Rom, Fa-
stenzeit 1712) und ,,La Conversione di Clodoveo Ré di Francia“ (aufgefiihrt in Rom, Fastenzeit 1715
und 1716)". Auch diese Oratorien, die nichts mit der Passion Christi und nichts mit biblischen Stoffen
zu tun haben, sind Werke flir die Fastenzeit (allenfalls einschlieBlich des Ostersonntags). Keineswegs
dienten sie der geistlichen Erbauung zu jeder beliebigen Zeit.!* Dieser Aspekt ist flir die Datierung
von Heinichens Friedens-Oratorium von Bedeutung.

Nur im Widmungsexemplar (D-4) von Heinichens Oratorium, nicht aber im Konzeptautograph

13 Vgl. die grundlegende Untersuchung von Ursula KIRKENDALE, Antonio Caldara. Sein Leben und seine venezianisch-romi-
schen Oratorien, Graz-Koéln 1966 (Wiener Musikwissenschaftliche Beitrige, Band 6), insbesondere S. 118,121 und 160 ff. (Ab-
schnitt: ,,Kontrastarme Thematik“). Mit den politischen Funktionen von Kirchenmusik und Oratorien befaBt sich Ursula Kir-
kendales Aufsatz ,The War of the Spanish Succession Reflected in Works of Antonio Caldara“ (Acta Musicologica 36,1964, S.
221-233).

4 Vgl. die Auffiihrungsdaten der Caldara-Oratorien bei KIRKENDALE, Oratorien, S. 109 und 112 ff. Bei den auf'S. 109 fir die
Jahre 1708-1718 zusammengestellten Daten ist der spéteste regulidre Termin flir eine Oratorienauffihrung der Ostersonntag;
lediglich einmal begegnet der Sonntag nach Ostern (28.4.1715). Das Datum 14.5.1714 beim Oratorium ,Santa Ferma® be-
zeichnet keine Auffihrung, sondern den Beginn der Kopiatur (a.a.O., S. 373, Anh. 205).
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(D-4a)istder Widmungsb.{iefenthalten, derim folgenden mitgeteilt wird."* Mag Heinichen hier auch
die Formulierungs- oder Ubersetzungshilfe eines Italieners, vielleicht des Librettisten, in Anspruch
genommen haben, so vertritt er doch mit seinem Namen und seiner Person den Inhalt der Dedika-
tion.

La Pace di Kamberga
Oratorio Musicale
Dedicato
Alla Real Altezza di
FRIDERICO AUGUSTO
Principe Elettorale di Sassonia &c.

Altezza Reale,
Prima che restasse Vincitore il mio ardire coll’ onore di tributare a Sua Altezza Reale, una de le mie benche picciole
fatiche ebbe un grande contrasto la mia Ambizzione col mio spavento. Questo non potea soffrire, che restasseroil-
luminate col sole del Suo Nomele poche note d’una mia compositione, e tanto misorprese che se bene ne ho avuto
’occasione per tre volte nel corso di quasi sei anni da che mi trattengo in Italia, trascurai non dimeno di tributare
all’ 4. S. R. distillato in sudore il mio Cuore. Quella per 'opposto mi facea saltare in superbia col riflesso, che sareb-
bero sempre grandi i parti d’'un divoto Vassallo quando avessero la fortuna di nascere per diletto del suo Sovrano.
Mi tormentava la Battaglia di queste due veementi passioni, ne io stesso avrei saputo quale fosse per trionfare,
quando non m’avesse fatto decidere il destino a favor della prima. E veramente sarei ben traditore de la mia sorte
se replicatomi di bel nuovo il motivo di vagheggiare la Maesta della Sua Luce non avessi coraggio prima della mia
partenza d’Italia di consecrare al mio Principe naturale vittima di quel volto che devo almen quel poco che io posso.
Dedico dunque all’ 4. S. R. tra lo strepito della Guerra un Oratorio di Pace, e 1o dedico cosi privato tanto perche
altr’applauso non curo, che il Suo piu glorioso d’ogn’altra Fama, quanto perche voglio ch’egli sia tutto del Mio Si-
g.re. E qui mi trattengo di publicare I'’4.S.R., o pieno di Sangue tratto da una sorgente de Cesari o Figlio d’un Padre
piu volte Augusto Regnante col Diadema assai chiaro della Polonia, o cio, che di glorioso raccoglie, e che la rende
uno de Principi maggiori del Mondo perche s’offenderebbe la modestia dell’A4. S. ed arrossirebbe la mia Parzialita.
A me basta di poter publicare la Grandezza del Cuore di S. 4. R. le di cui virtu non potendo piu crescere perche
massime soffrono d’abbassarsi a gradire con Reale compatimento il profondissimo ossequio di chi si consagra non
solo per obligo di suddito, ma ancora per quello di divozione della protesta d’'un desiderio di viver e morire in ser-
vizio del Swo Sovrano.

Dell’Altezza S. Reale

Umil. Devot. Obl. Servo

Giovanni Heinichen Sas.

Der Frieden von Kamberg.
Musikalisches Oratorium,

gewidmet Seiner Koniglichen Hoheit
FRIEDRICH AUGUST,

Kurprinz von Sachsen etc.

Konigliche Hoheit,

Bevor meine Kiihnheit, die darin besteht, daf3 ich mir die Ehre anmafSe, Eurer Koniglichen Hoheit eines meiner (wenngleich
bescheidenen) Werklein zu widmen, schlief3lich Siegerin blieb, hatte mein Ehrgeiz mit der Furcht einen grof3en Strauf3 auszu-
fechten. Diese letztere konnte nicht ertragen, daf3 die wenigen Noten einer meiner Kompositionen von der Sonne Eures Na-
mens erhellt werden sollten, und so grof3 war ihre Macht, daj3 ich, obwohl ich in den beinahe sechs Jahren meines Italienau-
fenthalts dreimal die Gelegenheit gehabt habe, es dennoch versdumt habe, Eurer Koniglichen Hoheit mein in Schweiff ver-
wandeltes Herz zu weihen [das meint: Heinichen bezeugt seine Ergebenheit dadurch, daf3 er sein Herz gleichsam in Form ei-
nes Werkes, das unter schweifSstreibender Miihe entstanden ist, dem Kurprinzen weiht]. Jener - der Ehrgeiz - hingegen veran-
lafste mich, in Hochmut zu verfallen bei dem Gedanken, daf3 die Taten eines ergebenen Vasallen stets grof3 seien, falls ihnen
das Gliick beschieden ist, daf3 sie dem Herrscher zur Freude gereichen.

Mich qudlte der Kampf dieser beiden ungeheuren Leidenschaften, und ich hdtte selbst nicht sagen konnen, welche schlief3-
lich den Triumph davontragen wiirde, wenn mich nicht das Schicksal dazu gefiihrt hdtte, eine Entscheidung zugunsten der
ersten zu treffen.

Und ich ware wirklich ein Verrdter an meinem Schicksal gewesen, wenn ich jetzt, da sich der Anlaf3, die Erhabenheit Eures
Glanzes zu preisen, mir erneut bot, nicht den Mut gefafit hdtte, meinem natiirlichen Fiirsten . .. [vittima di quel volto che de-
vo: eindeutige Lesart der Quelle; Sinn unklar] vor meiner Abreise aus Italien das wenige zu weihen, was ich vermag.

I3 Fir freundliche Hilfe bei der Ubersetzung des verbliimten Textes danke ich Herrn Prof. Walther Diirr, Tiibingen. - Worter,
die im Original des Widmungsbriefes mit dickerem Strich geschrieben sind, erscheinen in der Umschrift kursiv. Die italie-
nische Anrede in der 3. Person iibersetzen wir mit der Anrede in der 2. Person, die in deutschen Widmungen tiiblich ist.
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Ich widme also Eurer Koniglichen Hoheit inmitten des Kriegsldrms ein Oratorium vom Frieden, und ich dediziere es so pri-
vat, weil ich zum einen keinen anderen Beifall erstrebe als den Euren, der ehrenvoller ist als jeder andere Ruhm, und zum
anderen, weil ich wiinsche, daf3 es nur meinem Herrn gehire. Und hier enthalte ich mich, von den Vorziigen Eurer Konigli-
chen Hoheit dffentlich zu reden, weder davon, daf$ in Euren Adern kaiserliches Blut fliefSt, noch davon, daf$ Euer Vater mehr-
fach erhaben ist, weil er mit dem hellgldnzenden Diadem Polens regiert, odervon dem, was Ihr [er?] an Ruhm erworben habt
[hat?] und was Euch [ihn?] zu einem der grofften Fiirsten der Welt gemacht hat - ich halte mich also zuriick, da die Beschei-
denheit Eurer Hoheit sich beleidigt und meine Voreingenommenheit sich beschamt fiihlen wiirde.
Mir geniigt es, die GrifSe des Herzens Eurer Koniglichen Hoheit offentlich zu verkiinden, deren Tugenden nicht mehr wach-
sen konnen, weil [hr so Unglaubliches zu erdulden vermogt wie die Erniedrigung, mit Koniglicher Duldsamkeit die allertief-
ste Huldigung entgegenzunehmen von einem, der sich nicht nur aufgrund der Pflicht des Untertanen weiht, sondern auch
aufgrund der Pflicht zur Hingabe, die aus der Beteuerung eines Verlangens resultiert, im Dienste seines Herrschers zu leben
und zu sterben.

Eurer Koniglichen Hoheit

niedrigster, demiitigster,

ergebenster Diener

Johann David Heinichen aus Sachsen.

Der sidchsische Kurprinz traf nach liangerem Frankreich-Aufenthalt am 13. Februar 1716 in Venedig
ein.'® Heinichen widmete ihm ein Oratorium, fiir dessen Entstehung und Uberreichung die Fasten-
zeit entweder des Jahres 1716 oder des Jahres 1717 in Betracht kommt. In der Fastenzeit 1717 stand
Heinichen langst in sdchsischen Diensten; 1716 dagegen war der Kurprinzeben erstin Venedig einge-
troffen, und der sdchsische Komponist Johann David Heinichen diirfte ihm bis dahin kaum ndher be-
kannt gewesen sein. Nur in diesem Zusammenhang ergibt die Widmung von ,,La Pace di Kamberga“
einen Sinn. Denn ein bestallter Kapellmeister hitte die Dedikation eines Werkes an den Kurprinzen
kaum als ,Kiihnheit“, als Ergebnis eines langen Ringens zwischen Ehrgeiz und Furcht entschuldigen
missen. Auch der Hinweis aufein dreimaliges Versaumen der Gelegenheit - der sich nicht weiter ve-
rifizieren 14Bt - und einen sich nun ,erneut® bietenden Anlall wire sinnlos gewesen zu einer Zeit, in
der Heinichen schon mehrere Monate mit regelméfBigem Gehalt fiir den Kurprinzen arbeitete. Heini-
chen hidtte wohl auch nicht lediglich mit ,,Sassone® unterzeichnet, wenn er einen dienstlichen Rang
im sidchsischen Hofstaat innegehabt hitte.

Wenn Heinichen davon spricht, dal er dem Prinzen ,inmitten des Kriegslarms“ ein Oratorium vom
Frieden widme, so spielt er sicher auf das fiir Venedig gefahrliche Wiederaufleben der tiirkischen Be-
drohung an. Ende 1714 hatten die Tiirken das seit 1699 in venezianischem Besitz befindliche Morea -
die Peloponnes - angegriffen. Zu Beginn des Jahres 1716 entschloB sich Osterreich unter Fithrung des
Prinzen Eugen, den Krieg gegen die Tiirken wiederaufzunehmen. Da jedoch der ,strepito della guer-
ra“ bis zum Frieden von Passarowitz im Jahre 1718 anhielt, 146t sich aus dem Hinweis in der Dedika-
tion kein verldBlicher Anhaltspunkt fiir eine Datierung gewinnen.

Johann Joachim Quantz'’, der die Dresdner Verhiltnisse wie auch den Kapellmeister Heinichen gut
kannte, berichtet in seiner Autobiographie, dall Heinichen ,sieben Jahre sich in Wilschland aufge-
halten® habe. Da Heinichens Ankunft in Dresden im ersten Halbjahr, spétestens aberim August 1717
gesichert ist, fiele der Beginn seines Italienaufenthalts ins Jahr 1710. Seibels Vermutung iiber den Be-
ginn der Reise 1dBt sich somit durch ein unabhédngiges Zeugnis untermauern. Dies aber bestétigt wie-
derum die Datierung und Bewertung des Oratoriums ,La Pace di Kamberga®. Die Widmung spricht
von ,,quasi sei anni®, ,beinahe sechs Jahren‘, die Heinichen nun schon in Italien weile. Im Juli 1710 hat-
te er seine Entlassung vom Hof'in Zeitz erhalten. ,Beinahe sechs Jahre* spdter, in der Fastenzeit 1716,
widmete er dem sdchsischen Kurprinzen ein Oratorium. Offenbar plante Heinichen damals die Been-

' FURSTENAU 11, S. 98, schreibt von einer Ankunft im Frihjahr 1716 Theiner zitiert jedoch ein Schreiben des Papstes an
den Kurprinzen (datiert: Rom, 1. Februar 1716), in dem es heiBt: ,La notizia pervenutoci del prossimo ritorno dell’A. V. in Ita-
lia® (THEINER, Urkundenbuch, S. 114; die Antwort des Kurprinzen ist datiert: Venedig, 2. Mai 1716;a.a. 0., S. 115). Aus ¢i-
nem Schreiben des pidpstlichen Gesandten Salerno, datiert: Venedig, 13. April (Ostermontag) 1716 (siche ZIEKURSCH, S.
257, Anm. 2) geht hervor, daB der Kurprinz damals bereits seit einiger Zeit in Venedig weilte. Das eigentliche Ziel Friedrich
Augusts war mit Sicherheit der venezianische Karneval, den er bereits 1712 erlebt hatte. Aschermittwoch fiel 1716 aufden 26.
Februar. Zu all dem paBt schlieBlich, daB der Reisepall des nach Venedig geschickten Geigers Pisendel am 4. Februar 1716 in
Dresden ausgefertigt wurde (Carl MENNICKE, Hasse und die Briider Graun als Symphoniker, Leipzig 1906, S. 364, Anm. 4,
mit Nachweis). - Vgl. im iibrigen Abschnitt 1.8 der vorliegenden Arbeit.

" Johann Joachim QUANTZ, Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen, in: Friedrich Wilhelm
MARPURG, Historisch-Kritische Beytridge zur Aufnahme der Musik, I. Band, Berlin 1754 (Faksimile-Nachdruck, Hildes-
heim-New York 1970), S. 197-250 (im folgenden stets zitiert als: Quantz, Autobiographie); das Zitat: S. 214.
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digung seines Italienaufenthalts, wohl um nach Deutschland zurlickzukehren. Das sidchsische Enga-
gement hielt ihn jedoch noch fiir einige Monate in Venedig. Somit stellen sich die Vorgiange um Hei-
nichens Verpflichtung als Hofkapellmeister des sdchsischen Kurflirsten und Konigs anders dar, als sie
von Hiller und Fiirstenau geschildert werden.
Heinichens Widmung ist ein Muster gekonnter Devotionsrhetorik, wie sie der ,politischen Vernunft“
der Zeitentsprach. Christian Schroters,,Griindliche Anweisung zur deutschen Oratorie nach dem ho-
hen und Sinnreichen Stylo der unvergleichlichen Redner unsers Vaterlandes, besonders des vortreff-
lichen Herrn von Lohensteinsin seinem GroBmiithigen Herrmann und andern herrlichen Schrifften®
(Leipzig1704)'3, gibt in den Kapiteln ,Von Complimenten®und ,Von Briefen“ Anleitungen zur Abfas-
sung von Zuschreibungen aller Art. Es heif3t dort etwa:
,Es gehoren aber zu einem Complimente zwey Stiicke / der Vortrag oder Proposition, darinn man sagt /
was man haben will; und Insinuatio, welches eine Art der Liebkosung ist / wodurch sich einer selbst oder
seine Sache beliebt macht“ (S. 185).
w,Dedications-Briefe sind / wenn man entweder hohern / oder einem guten Freunde ein Buch zuschreibet.
Gegen einen hohern riihmet man die Gnade / so man genossen / und giebt die Dedication des Werckes
nur fur ein geringes Merckmahl eines untherthidnigen oder gehorsamen Gemiithes aus / und insinuiret
sich sonst mit allerhand Lobes-Erhebungen .. .“ (S. 274).
~Wenn man Firstlichen Personen etwas zuschreibet / so insinuiret man sich ohne die schon beriihrten Ar-
ten auch gewaltig mit Genealogischer An-und Ausfiihrung ihres Geschlechtes / Ursprunges / Wachsthu-

mes vortreflicher Flirsten / Helden-Thaten und Tugenden so wohl derer noch lebenden / als
verstorbenen® (S. 276 f.).

Die genealogischen Bemerkungen in Heinichens Widmung spielen zum einen auf die polnische Ko-
nigswiirde Augusts des Starken, zum anderen auf die , kaiserlichen Vorfahren“ des Kurprinzen an. In
der Tat bestanden direkte verwandtschaftliche Beziehungen zu deutschen Kaisern, allerdings lagen
die entsprechenden Verbindungen schon Jahrhunderte zuriick. Der wettinische Graf Albrecht der
Entartete (gest. 1314; die Kurwiirde erlangte das Haus Wettin erst im Jahre 1423) war verheiratet mit
einer Tochter des Stauferkaisers Friedrich II., und Graf Friedrich der Ernsthafte (gest. 1349) war ver-
heiratet mit einer Tochter des Kaisers Ludwig des Bayern (vgl. Posse, Genealogie). Nach der Reforma-
tion waren Verbindungen zwischen den kursdchsischen Wettinern und Angehorigen des habsburgi-
schen Kaiserhauses aufgrund des Religionsgegensatzes nicht mehr mdéglich. Erst die Konversion Au-
gusts des Starken schuf die Voraussetzungen fiir eine neuerliche Verbindung mit dem Kaiserhaus, die
dann 1719 zustande kam.

Vielleicht dachte der Autor des Widmungsbriefes aber auch an die Zeit der Sachsenkaiser von Hein-
rich 1. (919-936) bis zu Heinrich II. (1002-1024). Zwar kann von einer Abstammung der Wettiner von
den Sachsenkaisern keine Rede sein. Es sei jedoch daran erinnert, daB fir den Autor des ersten Jah-
resberichtes in derjesuitischen ,Historia Missionis“ die sdchsische Landesgeschichte mit der Missio-
nierung der Altsachsen durch Karl den Grolen beginnt. Nicht zuletzt der Stoff des Oratoriums ,La
Pace di Kamberga® zeigt, daB3 historische Ereignisse des Mittelalters in der Barockzeit noch prasent
waren, und sei es auch nur in legendérer Uberformung.

Im Textder Widmung nimmt die Insinuatio einen breiten Raum ein. Als Vortrag eines Anliegens 1a3t
sich nur der Schluf3satz verstehen, in dem Heinichen das Verlangen beteuert, ,,im Dienste seines
Herrschers zu leben und zu sterben®; zwischen Friedrich August und Heinichen blieb die Form ge-
wahrt. Mehr noch als der Kurprinz mufte Heinichen das Engagement als einen Gliicksfall empfin-
den. Hillers Darstellung der italienischen Jahre weill von Heinichens Verdruf3 mit einem betriigeri-
schen Opernimpresario und von Heinichens Erfolglosigkeit und Vereinsamung wihrend eines Auf-
enthalts in Rom zu berichten (Hiller, S. 133 ff.). An den Erfolgen eines Hindel' oder Hasse wird man
Heinichen nicht messen konnen. Seine Dresdner Anfangszeit (1717-1719) wurde iiberschattet vom

18 Nachdruck Kronberg/Taunus 1974. Das Werk - es umfaBt ohne Register 1220 Seiten - mag fiir die Artstehen, in der die ,galan-
ten Politici* an der Leipziger Universitdt zu Heinichens Studienzeit redeten. Schroter fuBt aufden ,praecepta® von Christian
Weise, dem wichtigsten deutschen Autor der ,politischen® Richtung der damaligen Rhetorik (vgl. Wilfried BARNER,
Barockrhetorik. Untersuchungen zu ihren geschichtlichen Grundlagen, Tiibingen 1970, S. 167 ff.).

19 Es scheint, als habe Hiller aus Mangel an verldBlichen Nachrichten Heinichens Italien-Aufenthalt ein wenig nach seiner Hian-
del-Biographie (Hiller, S. 99-127) modelliert. Die Fehlleistung ,,Hdndel“ statt ,Heinichen“ aufS. 132 (vgl. oben, S. 41) magals
Indiz dafiir gelten.
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Wirken Antonio Lottis: dieser allein komponierte die Opern. Fiir Heinichen blieben vor allem die
kleinen Kantaten, die Serenaden und die Suiten und Konzerte fur Instrumentalensemble. Auch die
im folgenden Abschnitt zitierten Nachrichten tiber das Auftreten der ,Phonasci Itali“ im katholi-
schen Gottesdienst bezeichnen wohl Auffihrungen unter der Leitung Lottis.

Die meisten der autographen Partituren Heinichens sind datiert. Das friiheste Datum, das sich bei ei-
nem Kirchenwerk findet, verweist auf Pfingsten 1721. Angesichts der insgesamt dichten Datierung
darf man mit gutem Grund annehmen, dal Heinichen zuvor keine Kirchenmusik flir den Dresdner
Hofgottesdienst komponiert hat. Zum Zeitpunkt seines Engagements konnte niemand vorhersehen,
dafB die katholische Hofkirchenmusik einmal zum Hauptarbeitsgebiet des Protestanten Heinichen
werden sollte.?’

5. Antonio Lotti und die ,,Phonasci Itali“ 1717-1719

Antonio Lotti (1666/67-1740) war seit 1692 Zweiter, seit 1704 Erster Organist an der Basilika San Mar-
coin Venedig. Nicht seiner Kirchenmusik, sondern seinen Opern hatte eresjedoch zu verdanken, dal3
ihn der sdchsische Kurprinz Friedrich August mitsamt einer Operntruppe nach Dresden verpflichtete
zu Konditionen, die den eingesessenen Kapellmitgliedern alsungeheuerlich erscheinen mufSten. Am
5. September 1717 reiste Lotti von Venedig nach Dresden, wo er bis zum Abschlufl der Hochzeits-
feierlichkeiten des Jahres 1719 blieb. Den Rest seines Lebens verbrachte er in Venedig, wo er sich
ganz auf die Kirchenmusik konzentriert zu haben scheint.! Esist vielleicht nicht abwegig, wenn man
in diesem Zusammenhang an eine maliziose Bemerkung aus der Vorrede von Heinichens ,,General-
bal in der Composition“ erinnert:

»Noch eins: Ich habe auswirtig verschiedene notable Exempel observiret, dall wenn nehmlich, ehemals

renomirt gewesene Theatralische Componisten in ihren Alter alles Feuer, und Invention verlohren hat-

ten, so fingen sie als denn erst an gute Kirchen-Compositores zu werden, und wieder ihre ehemalige Ge-

wohnheit bravin Contrapuncten zu arbeiten. Es 1det sich hieraus verschiedenes argumentiren.“ (GbC, S.
25t)

In Dresden brachte Lotti drei Opern heraus: zunéchst das Pastorale ,Giove in Argo“ (5. Oktober1717),
danach ,Ascanio ovvero Gli odi delusi dal sangue® (Februar 1718) und ,Teofane“ (13. September
1719).2 Es gibt deutliche Hinweise darauf, daB die Verpflichtung der Lottischen Operntruppe sowohl
bei August dem Starken, der die unerhorten Kosten scheute, als auch bei den Mitgliedern der Konig-
lichen Kapelle nicht aufungeteilte Zustimmung stie3. August stimmte dem Engagement schlieBlich
nur unter der Bedingung zu, ,,que cela ne dérangera rien dans I’orchestre®, und der Kurprinz lie3 sich
ausdriicklich versichern, daf3 die Operntruppe in Dresden vor Anfeindungen namentlich von seiten
des Kapellmeisters Schmidt geschiitzt werde®:

Lsurquoile rois’est déclaré, que S. M. leur accordera toute protection possible, qu’elle feraensorte, que le
Sr. Schmidt n’ait rien a deméler aux eux®;

,in dieser Frage hat der Konig sich so erklart, daf er den Italienern allen Schutz, derin seiner Macht steht, gewdhren
wird, so daf3 sichergestellt sei, dafs der Herr Schmidt sich nicht in die Dinge einzumischen hdtte, die sie, die Operi-
sten, betrdfen (Ubersetzung sinngemadys).

20 Zur Konfession siehe HILLER, S. 113 und insbesondere SEIBEL, S. 28 (Begribnis-Vermerk in den ,Wochenzetteln“ der evan-
gelischen Kreuzkirche). }j[inzu kommt, daB Heinichen auch als ,Capell-Meister* der evangelischen ,Hof-Capelle“ fungiert
hat (HStCal 1729; vgl. FURSTENAU II, S. 17f.); wie seine Aufgaben dort aussahen, 148t sich kaum zuverléssig feststellen.

Vgl. zu den biographischen Angaben Sven Hansell in NGr 11, S. 249-252; dort auch eine kurze Charakteristik von Lottis Kir-
chenmusik: ,Most of Lotti’s sacred music lacks orchestral accompaniments, as though they might obstruct the contrapuntal
lines - what Burney called ,the fugues and imitations*“ (S. 250). - Lottis a-cappella-Schaffen ist dokumentiert in DDT, Band
LX. Zelenka besal3 von Lotti zwei groBe konzertante Messen im neuesten Geschmack; vgl. dazu auch die in Abschnitt1l.7. zi-
tierte Beschreibung der Auffiihrung einer groBen Messe Lottis in Prag aus der Feder Gottfried Heinrich Stolzels. - Uber Lottis
Dresdner Zeit vgl. FURSTENAU I, S. 99-101.

Es kommt hinzu das ,carosello teatrale* mit dem Titel ,Li quattro elementi* (15. September 1719). Die Untersuchung von
Charlotte SPITZ, Antonio Lotti in seiner Bedeutung als Opernkomponist, Diss. Miinchen 1917 (Druck: Borna-Leipzig 1918),
ist unergiebig; Kriegsereignisse verhinderten den Zugang zu wichtigen Quellen.

3 FURSTENAU 11, S. 100.

"~
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Einkleines Detail mag zeigen, dall die Empfindlichkeiten der Dresdner Musiker durchaus begriindet
waren: ,,Die Contrabassisten Personelli und Gaggi waren aufausdriicklichen Wunsch Lotti’s engagirt
worden, welcher wahrscheinlich den Dresdner Spielern dieses Instrumentes nicht die nothige Ge-
wandtheit im Accompagniren zutrauen mochte® (Fiirstenau II, S. 113). Zu den ,,Dresdner Spielern
dieses Instrumentes® gehorte auch Jan Dismas Zelenka.

Die italienischen Kiinstler traten gelegentlich auch in der Kirche auf. Die bewundernden Bemerkun-
gen in der ,,Historia Missionis®, die auch fir diese Zeit noch unsere Hauptquelle bleibt, belegen zu-
gleich, daB3 diese Art von Kirchenmusik damals in Dresden neu war. Auf welche Werke die Bemer-
kungen verweisen, 148t sich im einzelnen nicht feststellen.* Der erste Auftritt der Operisten in der
Kirche fand in der Oktav des Caecilienfestes (22. November) 1717 statt:

»2Animarunt more supersolito Ecclesiam nostram Phonasci Itali, a Serenissimo Electorali Principe Vene-
tijs Dresdam submissi, dum in honorem Divae Caeciliae, in ejusdem octava cantatum per horas prope 3
fecére sacrum mird tantoque vocum et instrumentorum artificid, quantum Dresdae auditum fuit
nusquam.” (HMD, S. 84; Hervorhebung nicht original)

JAuf hier noch ganz ungewohnte Art haben die italienischen Tonkiinstler, die vom Durchlauchtigsten Kurprinzen
aus Venedig nach Dresden geschickt worden sind, unsere Kirche beseelt, als sie zu Ehren der Heiligen Caecilie [der
Schutzpatronin der Kirchenmusik] innerhalb der Oktav nach ihrem Festtag® ein gesungenes Hochamt, das fast drei
Stunden dauerte, mit solch bewunderungswiirdiger Kunstfertigkeit sowohl hinsichtlich der Singstimmen als auch
der Instrumente ausgestaltet haben, wie man es in Dresden noch niemals zuvor gehort hatte.*

Weitere aufschiureiche Bemerkungen finden sich fiir die Karwoche und das Osterfest 1718 sowie fuir
den um 7 Uhr abends beginnenden Gottesdienst am ,Sabbatum Sanctum® dem 8. April 1719. Der
Kurprinz weilte an Ostern 1719 in Dresden (vgl. Abschnitt 1.8.); erstmals konnte er die Musiker, die er
selbst engagiert hatte, anihrer Dresdner Wirkungsstétte horen. Bei den in den Bemerkungen erwidhn-
ten Stiicken handelt es sich um die Lamentationes Jeremiae Prophetae, das Canticum Benedictus
Dominus Deus Israel und den 50. Psalm; simtliche Stiicke stammen aus dem Offizium der Kartage.
Dal3 das Te Deum (Hymnus Ambrosianus) auch bei festlicher Vertonung vom Zelebranten intoniert
wurde, ist auch anderweitig belegt®:

,Lamentationes, Psalmum Benedictus, ac miserere nescio ad luctum magis, an ad voluptatem sacram ob-
stupescendi modulamine concinuére Regij Phonasci Itali, cui devotioni rursus devotissimus interfuit Rex
Serenissimus® (HMD, S. 88);

»(...) Rege praesente, modulisque extraordinarijs Phonascorum Italorum, tubis ac tympanis Regiis /: to-
to hoc triduo fieri Rex jusserat :/ adstrepentibus“ (HMD, S. 89);

Finito processu, ad aram majorem decantatus fuit Hymnus Ambrosianus, per selectissimos totius Itala
[sic] Phonascis continuatus, sub cujus finem Rex cum Principe (...) divinam excepére benedictionem®
(HMD, S. 102).

[Karwoche 1718:] ,Die Lamentationen, das Canticum Benedictus und das Miserere haben die koniglichen italieni-
schen Tonkiinstler mit staunenerregendem Wohlklang aufgefiihrt, so daf ich nicht sagen kann, ob dies mehr zur
Trauer oder zur heiligen Lust gereichte. Auch an dieser Andacht nahm der Allerdurchlauchtigste Konig in tiefster
Demut teil;

[Ostersonntag 1718: Die Messe findet statt] , ... in Anwesenheit des Kinigs und mit aufSerordentlichen Melodien
der italienischen Tonkiinstler, wobei auch die koniglichen Trompeten und Pauken starktonend mit einstimmten,
wie es der Konig fiir alle drei Osterfesttage bestimmt hatte;

Ortrun Landmann hat 1984 die Dresdner Lotti-Quellen nach ihrer Provenienz geordnet. Aus dem Archiv der katholischen
Hofkirche, 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts, stammen ein Credo F-Dur (Mus. 2159-D-5 und D-5a), ein Requiem F-Dur (D-7aund
D-7b) sowie Vertonungen der Psalmen Dixit Dominus (D-9), Confitebor (D-11), Laudate pueri (D-8), Credidi (E-8 und 8a)
und Laudate Dominum (E-7 und 7a). Aufdiese Werke - oder einige dieser Werke - diirfte sich Johann Kuhnau in seinem ,,Pro-
ject zur Verbesserung der Leipziger Kirchenmusik, datiert am 29. Mai 1720, beziehen (abgedruckt bei Philipp SPITTA,
Johann Sebastian Bach, 4. unv. Aufl. Leipzig 1930, Band I1, S. 866-868; vgl. dazu und zu den beiden Messen aus Zelenkas Be-
sitz Abschnitt II1.D.2.b unter ,Antonio Lotti®).

Diese Angabe diirfte einen Werktag bezeichnen. Der 22. November 1717 war ein Montag, der 28. November war bereits der 1.
Advent, an dem man keine konzertierende Kirchenmusik mehr aufzufiihren pflegte. ,Cantatum sacrum* ist ein héufig ge-
brauchter Terminus fiir ein ,festlich gestaltetes Hochamt®.

Vgl. etwa HStCal 1739, f. 22vzum 9. Mai 1738: ,woraufder Herr Nuntius (... ) das Te Deum selbstanstimmete, welches die Ca-
pell-Music alsobald unter Trompeten, und Paucken-Schall continuirete®,

Zum Osterlichen Zeremoniell in Wien vgl. RIEDEL, Karl VI, S. 255 f. Mit , Triduum*kann die HMD kaum den iiblicherweise
so bezeichneten Zeitraum von Karfreitag bis Ostersonntag meinen. Vgl. auch die Beschreibung des Osterzeremoniells 1708
bei THEINER, S. 134f. - In Wien erklangen Trompeten und Pauken erstmals wieder bei der Auferstehungsprozession am
Abend des Ostersamstags.
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[Ostersamstag 1719:] ,Nach dem Ende der Prozession wurde am Hochaltar das Te Deum gesungen [angestimmt1],
das durch die erlesensten Tonkiinstler, die sich in ganz Italien finden lassen, fortgefiihrt wurde. Nach dem Ende des
Stiickes haben der Konig und der Prinz (...) den gottlichen Segen empfangen

Es ist deutlich zu sehen, dal3 die ,erlesenen italienischen Kiinstler” nur ausnahmsweise den Gottes-
dienst schmiickten. Eine kontinuierliche Pflege der konzertierenden Kirchenmusik unter Heranzie-
hung aller verfligbarer Virtuosen gab es noch immer nicht. Nach Lottis Abreise aus Dresden im
Herbst 1719 blieben einige der Spitzensdnger vorerst noch in Dresden zuriick. Es wire denkbar, dal3
diese unter der Leitung des Kapellmeisters Heinichen auch weiterhin gelegentlich in der Kirche auf-
traten. Belegbar ist dies nicht; eher bedenklich stimmt, daf3 kein einziges Werk Heinichens fiir den
katholischen Gottesdienst frither als 1721 datiert werden kann.

6. Lottis Abreise 1719 und das vorldaufige Ende der Oper 1720

Das Gehalt Johann David Heinichens betrug 1200 Taler jahrlich; es entsprach damit den Beziigen der
bestbezahlten Kapel/mitglieder wie Schmidt, Woulmyer (Volumier), Veracini und Hebenstreit (Stand
1719, Fiirstenau II, S. 134 f.). Der Lautenist Silvius Leopold Weil} brachte es auf 1000 Taler. Die Gbri-
gen ,,Gehalte der Kapellmitglieder schwankten zwischen 600, 500, 400, 300 und 220 Thir.“ (S. 135).
Dagegen bezog der Opernkapellmeister Lotti zusammen mit seiner Gattin, einer Sopranistin, insge-
samt 9975 Taler; der beriihmte Kastrat Senesino verdiente allein 6650 Taler. In Anlehnung an Flirste-
naus Formulierung kann man zusammenfassen: die ibrigen Gehilter der Opernmitglieder schwank-
ten zwischen 5225, 4275, 3325, 2850, 2375, 2000, 1600 und 1333 Talern.! Selbst der am schlechtesten
bezahlte Sianger verdiente deutlich mehr als die leitenden Kapellmitglieder. Die Diskrepanz zeigt
sich auch bei den Instrumentalisten: der Opernkontrabassist Personelli (auch: Personé), der sich spé-
ter als fleiBiger Kopist auszeichnete, bekam 800, der Kapellviolonist Zelenka nur 400 Taler. Die Oper
war ein Luxus, und es ist sicher kein Zufall, daB das teure Engagement im Herbst 1717 zu einem Zeit-
punkt erfolgte, da das sdchsisch-habsburgische Eheprojekt konkrete Formen annahm. Mit dem er-
folgreichen AbschluBl des Eheprojekts, also mit den Dresdner Hochzeitsfeierlichkeiten im Septem-
ber/Oktober 1719, war zugleich das Ende der Lotti-Oper in Dresden besiegelt.

Am 20. August 1719 fand in Wien die feierliche Verméahlung des sichsischen Kurprinzen mit Maria Jo-
sepha, der dlteren Tochter des verstorbenen Kaisers Joseph 1. statt; bereits am 22. August brach das
Paar in Richtung Dresden auf. Dort zog es am 2. September 1719 ein. Nun begannen die beriihmten
und oft geschilderten Hoffeste mit Jagden, Billen, Serenaden, Opern, Komddien, Feuerwerken und
anderen Lustbarkeiten.? DaB auch die Gottesdienste in dieser Zeit festlich gestaltet wurden, darf man
voraussetzen, doch fehlen genauere Hinweise.

Mit dem Einzug des Kurprinzenpaares im Herbst 1719 waren die Voraussetzungen flir das Entstehen
einer autochthonen und kontinuierlichen Pflege der katholischen Kirchenmusik auf hofischem Ni-
veau im wesentlichen geschaffen. Maria Josepha war eine strenggldaubige Katholikin, und auch der
Kurprinz fiihite sich zum katholischen Glauben nicht nur aus politischem Kalkiil hingezogen.® Die
Jesuiten erkannten den Gewinn, der ihrer Sache aus dieser Verbindung erwachsen mufBte. Die

' Den Aspekt, daB die ungleiche Bezahlung ,AuslinderhaB“ erzeugte, betont Peter SCHLEUNING, Geschichte der Musik in

Deutschland. Das 18. Jahrhundert: Der Biirger erhebt sich, Hamburg 1984, S. 35 ff. (,Sachsen und die Vorgidnge an der Dresd-
ner Hofkapelle®). Allerdings waren die Vorgidnge wesentlich komplexer, als der Autor annimmt. Mit dem Satz: ,Der Zentral-
absolutismus war also voll ausgebildet“ wird man den sichsischen Verhiltnissen zu Augusts des Starken Zeit sicher nicht ge-
recht.

Vgl. FURSTENAU I, S. 138 ff.; im groBeren Zusammenhang sind die Ereignisse beschrieben bei Jean Louis SPONSEL, Der
Zwinger, die Hoffeste und die SchloBbauplidne zu Dresden, Dresden 1924, und insbesondere Irmgard BECKER-GLAUCH,
Die Bedeutung der Musik fur die Dresdener Hoffeste bis in die Zeit Augusts des Starken, Kassel-Basel 1951.

Ein unverdéchtiges Zeugnis fiir die echt katholische Gesinnung des Kurprinzen gibt ZIEKURSCH, S. 256, Anm. 1. Unterdem
Datum ,Lyon, 7. November 1715“ schreibt Friedrich Augustan den Pater Salerno: ,Dieu m’a fait la grace de me faire connoitre
la verité de la Sainte Religion et de I’embrasser avec toute I’ardeur, le zele et le desinteressement, qui vous sont connus®, Er
will nun endlich die Freiheit erlangen ,de paroitre en public tel que je suis, et que je seray jusqu’au tombeau, méme au
depend de la derniere goutte de mon Sang*.
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~Historia Missionis®, die hier ein letztes Mal zitiert sei, illustriert die Freude mit einigen spielerischen
Chronogrammen (HMD, S. 102):
wTaciti tunc apud nos dicebamus:
haeC nVptlaLla noVa Del sVnt MagnalLla.“
[C+V+I+L+I1+V+D+I1+V+M+L+1=1719]
»CoMpLebVnt Dles sVos In bono, et annos sVos In gLorla.®
[C+M+L+V+D+I1+V+I1+V+I1+L+1=1719; der Spruch ist ein Bibelzitat: Iob 36,11]

Doch nicht allein die personliche Frommigkeit ist von Bedeutung. Wichtiger noch ist vielleicht der
Umstand, daB nun erstmals seit der Konversion Augusts des Starken im Jahre 1697 katholische Mit-
glieder des Herrscherhauses bestdndig in Dresden residierten. Die ,,Reglements du Roi*“ des Jahres
1708 hatten festliche Kirchenmusik angeordnet flir Sonntage und ,befohlene® Festtage. An Werkta-
gen hing die musikalische Gestaltung des Gottesdienstes von der Priasenz des Konigs ab. Es bestehen
berechtigte Zweifel, ob diese Vorgaben realisiert wurden oder ob sie nicht vielmehr Wunschvorstel-
lungen blieben, die vielleicht zundchst nur das Ziel verfolgten, die Kurie zu beeindrucken. Solange
der Kurprinz im Ausland weilte, wirkten sich die hdufigen und langen Reisen Augusts des Starken je-
denfalls unmittelbar aufden Dresdner Gottesdienst aus, zumal August bei seinen Polenreisen die Ka-
pelle mitzunehmen pflegte. Erst 1717 wurde die sogenannte ,,Polnische Kapelle“ gegriindet, die fort-
an den Reisedienst weitgehend allein versah (vgl. Fiirstenau II, S. 120). Das Stammensemble blieb
nun in Dresden zurlick, was mit Sicherheit wiederum zusammenhing mit dem Engagement der Ka-
pellmeister Lotti und Heinichen, die 1717 in Dresden eintrafen. War nun bereits von 1717 an die stén-
dige Prasenz qualifizierter Musiker in Dresden gesichert, so kam im Herbst 1719 die stindige Priasenz
von Mitgliedern des Herrscherhauses hinzu. Auch als Friedrich August die Nachfolge seines Vaters
angetreten hatte und das neue Herrscherpaar hdufiger auf Reisen gehen muflte, war die Residenz
nicht ganz verwaist, denn die dlteren Kinder des Paares blieben des dfteren in Dresden zuriick.*
Als letztes Glied in der Kette von Ereignissen, die zur Aufnahme der katholischen Kirchenmusik auf
neuem Niveau beitrugen, ist der Opernkrach in der Karnevalszeit des Jahres 1720 zu erwdhnen. Nach
den Erzidhlungen von Quantz und Hiller® kritisierten die italienischen Singer eine Arie in Heinichens
neu komponierter Oper ,,Flavio Crispo“®. Es kam zum Eklat, der dazu fiihrte, daB die Italiener entlas-
sen wurden: ,Hiermit hatten die Opern fiir diesmal ein Ende“ (Quantz). Méglicherweise war damit
beiden Seiten gedient: August der Starke konnte sich eines ldstigen Etatpostens entledigen, und die
italienischen Virtuosen, die Georg Friedrich Hidndel bereits 1719 fiir London hatte abwerben wollen,
konnten nun diesem Angebot Folge leisten.” Heinichen muB3 diese Episode besonders geschmerzt
haben. Er,derdoch 1713 in Venedig solchen Erfolg aufder Opernbiihne gehabt haben soll, war mit sei-
ner ersten und einzigen Dresdner Oper gescheitert. Die Oper, die einen Hauptgegenstand in Heini-
chens ,Generalball in der Composition“ausmacht, war fortan fiir den Dresdner Hofkapellmeister ein
unerreichbares Ziel. Es ist zweifelhaft, ob ihn die Serenate, Cantate und auch die Kirchenmusik fiir
diesen Verlust entschadigen konnten.

Nach der Abreise der Italiener blieben in Dresden einige wenige Sanger zurlick, mit denen man keine
grofien Opern mehr auffithren konnte. Fiir die Ausfiihrung der solistischen Partien der Kirchenmusik
war ihre Anwesenheit jedoch wohl bedeutsam. Auch wenn sich die Mitwirkung von Sdngern bei Auf-
fiihrungen in der Kirche nicht mehr detailliert belegen 146t, kommen doch die Kapellknaben flir die
Ausflihrung gro8erer Messenarien kaum in Betracht.

Firstenau (II, S. 160) schreibt, dal im April 1725 folgende Sianger und Sdngerinnen ,angestellt wurden*:
Margherita Ermini (S), Ludowica Seyfried (S), Andrea Ruota (S), Nicolo Pozzi (A), Matteo Luchini (T) und Cosi-

mo Ermini (B). ,Die italienischen Sidnger und Sédngerinnen scheinen vorerst nur bei Kammer- und Kirchenmusi-
ken mitgewirkt zu haben® (II, S. 161). Im HStCal 1729 sind eben diese Namen aufgefiihrt, nur wird Margherita

4 Das ilteste iiberlebende Kind dieser Ehe war der am 5. September 1722 geborene Kurprinz Friedrich Christian. Der 1721 ge-

borene Kurprinz Joseph August ist bereits 1728 gestorben, das erste Kind des Paares, Friedrich August, lebte nur vom 18.
November 1720 bis zum 22. Januar 1721. Insgesamt brachte Maria Josepha flinfzehn Kinder zur Welt (siche POSSE, Die Wetti-
ner, Tafel 30).

5 QUANTZ, Autobiographie, S. 214f.; HILLER, S. 138f.

% Vgl. dazu TANNER, S. 74 fT.; zur Vollstindigkeit der abschriftlichen Partitur Mus. 2398-F-3 siehe insbesondere S. 89. Ein
Autograph ist nicht erhalten.

7 Diese Deutung bevorzugt FURSTENAU I, S. 151 ff. Archivalischer Beleg fiir Hindels Aufenthaltin Dresden 1719 bei LAND-
MANN;, Intermezzo, S. 78.
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Ermini als ,Contralto” bezeichnet. Neben den Sdngern der ,Musique Italienne®, deren Compositeur seit 1717
(Reskript Warschau, 11.2.1717; Firstenau I, S. 119) Giovanni Alberto Ristori (1692-1753) war, beschiftigte der
Hofnoch bis zum Tode Augusts des Starken einige ,Musiciens vocals Frangois“: Marguerite Genevieve Prache du
Tilloy (S), Louise Dimanche (S) und [Susanne] Brunet (S), Frangois Gottfried Beauregard (A) und Jean David
Drot (B; Angaben nach HStCal 1729). Der Compositeur der franzosischen Musik war seit 1720 (Reskript Dresden,
11.9.1720; Fiirstenau I1, S. 156) Louis André (geb. 1682); ,,doch hat sich nichts, weder von dieser noch von andern
seiner Compositionen erhalten® (II, S. 157; die modernen Lexika verzeichnen André nicht). Uber eine etwaige
Beteiligung der franzosischen Sdnger an Auffihrungen in der Kirche wie auch tiber das Wirken Andrés fur die
Hofkirchenmusik 148t sich nichts ermitteln. Die HStCal nennen André in verschiedenen Positionen, dabei einige
Jahre lang als ,Capell-Meister“ der evangelischen (!) Hofkirchenmusik (Jgg. 1729-1737; danach firmiert André als
Compositeur unter der Rubrik ,Danse® Jgg. 1738 und 1739, spiter wird er nicht mehr erwdhnt). Ubrigens wurde
der evangelische Hofgottesdienst noch bis ins Jahr 1737 in der alten evangelischen SchloBkapelle, der Wirkungs-
stdtte von Heinrich Schiitz, abgehalten. Dann wurde die Kapelle in Wohnrdume fiir die wachsende Familie des
Fiirsten umgewandelt. Neben André werden im Zusammenhang mit der evangelischen Kirchenmusik u. a. die
Namen Schmidt, Heinichen und Hebenstreit sowie Woulmyer als Concert-Meister genannt.

Eine ausfiihrliche Darstellung der ,gewdhnlichen, ndmlich in allererster Linie theatralischen Aufgaben der
oben genannten italienischen und franzosischen Vokalisten gibt Ortrun Landmann, Intermezzo, Abteilung II:
»Archivalische Ermittlungen zu den Dresdener Intermezzosidngern und zu Theatertruppen mit Intermezzopfle-
ge“, S. 73 ff.

Nach dem unrithmlichen Ende der Oper war der Kapellmeister Heinichen frei fiir neue Aufgaben:
von nun an arbeitete er ,,blos fiir die catholische Hofkapelle geistliche Musiken, wozu er um so viel
mehr Gelegenheit hatte, da sein College im Kapellmeisteramte, Johann Christoph Schmidt, der zwar
den Contrapunct griindlich verstand, sonst aber ein sehr trockener und unfruchtbarer Kopf war, we-
nig oder gar nichts mehr componirte®?

7. Der Kontrabassist Jan Dismas Zelenka

Jan Dismas Zelenka, als Sohn eines Organisten am 16. Oktober 1679 im béhmischen Dorf Launowitz
(Lounovice) getauft, spater dann wahrscheinlich Schiiler am Prager Jesuitenkolleg ,,Clementinum®,
kam als Kontrabassist um das Jahr 1711! in die Konigliche Kapelle zu Dresden. Er war damals bereits
dreiBig Jahre alt, als Komponist aber noch ein Anfanger. Was er in der Zeit zwischen dem Schulab-
schluff und dem Eintritt in die Dresdner Hofkapelle gemacht hat, 1a6t sich im einzelnen nicht rekon-
struieren. Sicher ist nur, daf3 er in Prag in der Kapelle des Barons Hartig mitgewirkt hat. Hartig war
Statthalter des Kaisers in BOhmen und ein bekannter Mdzen und Musikliebhaber. Auch dem ,,Cle-
mentinum® war Zelenka verbunden, wie einige seiner Kompositionen zeigen. Viele der insgesamt
sparlichen Nachrichten liber sein Leben teilt Zelenka selbst in Titelaufschriften oder Widmungen
seiner Werke mit.? Zelenka hat keinen zeitgendssischen Biographen gefunden, einen Nekrolog gibt
es nicht, auch zuverlissige AuBerungen von Zeitgenossen, die ihn noch gekannt haben, fehlen fast
ganz.

Hailt man sich an die wenigen bekannten Fakten, so 148t sich liber Zelenkas Leben nur wenig Interes-
santes berichten. Insbesondere fehlen Erfolgsmeldungen; Zelenka gerét somit fast zwangsldufig in
das Licht eines ,verkannten Meisters®. Welchen Rang Zelenka als Komponist beanspruchen kann, ist
in der vorliegenden Arbeit nicht zu erortern. Sein persdnlicher Einsatz bei der Leitung der Hofkir-
chenmusik aber kann nur als vorbildlich bezeichnet werden. Er hat fir die Auffihrungen in der Kir-
che Werke zusammengetragen, die die ganze Breite der damaligen katholischen Kirchenmusik re-
flektieren. Sicher muBite er des Ofteren seine Anspriiche nach den auf dem ,Musikalienmarkt“ der

8 HILLER, S. 138f. DaB Zelenkas Name in diesem Zusammenhang nicht erwihnt wird, mag zeigen, wie sehr sein Wirken um

1780 in Vergessenheit geraten war.

Fiirstenau teilt die Kapellverzeichnisse von 1709 (FURSTENAU II, S. 50f.) und 1711 mit (FURSTENAU, Beitrige, S. 114 f.).
1709 gab es anscheinend einen Kontrabassisten mit 300 Talern Gehalt, doch nennt Firstenau nicht seinen Namen. 1711 heiBt
es dann: ,Johann Dismas Zelenka, Contrabassist 350 Rthir“. Weitere Angaben zum Dienstantritt bei OSCHMANN (vgl. un-
ten).

In chronologischer Folge zusammengestellt und kommentiert in Dok. Teil IIL.
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Zeiterhaltlichen Werken richten. Doch war anscheinend kaum ein Stlick zu gering, um nicht die sorg-
faltigste Einrichtung fiir die Auffiihrung in der Kirche zu erfahren.

Ganz unabhingig von der Frage nach dem ,,Genie“ ist zu konstatieren, daf3 sich der Kontrabassist
Zelenka durch beharrliches Studium und durch kontinuierliche praktische Tatigkeit im Laufder Jah-
re zu einem umfassend gebildeten Musiker entwickelte, dem simtliche kompositorischen Strémun-
gen seiner Zeit vertraut waren. Als Komponist besaB er eine ausgepragte Lernfdhigkeit; vieles in sei-
nen eigenen Arbeiten 1at sich nur dann richtig beurteilen, wenn man das breite Umfeld kennt, in das
sich Zelenkas Kompositionen einfligen oder von dem sie sich abheben. Drei Bereiche sind in diesem
Zusammenhang von grundlegender Bedeutung: zundchst Zelenkas Studien bei Fux, sodann das
Repertoire, mit dem er in Dresden arbeitete und schlieBlich die seinen Spatstil entscheidend prigen-
de Bekanntschaft mit den Opern Hasses. Vorerst geht es allein um die Untersuchung des Bereiches
»,Repertoire“; die beiden anderen Bereiche sind nur im Zusammenhang mit einer umfassenden ana-
lytischen Untersuchung von Zelenkas Gesamtwerk - oder einem sinnvoll begrenzten Ausschnitt dar-
aus - darzustellen.

Zelenkas Lebensumstidnde interessieren hier nur im Hinblick auf seine musikalische Tétigkeit. Eine niichterne
und informative Kurzbiographie gibt Hubert Unverrichtin MGG Band 14, Sp. 1192-1198. Einige Archivalien sind
im Wortlaut zitiert bei Jaroslav Buzga, Dokumenty o pusobeni J. D. Zelenky v Saské dvorni kapele (Dokumente
uber die Tdtigkeit J. D. Zelenkas in der Sdchsischen Hofkapelle), in: Hudebni veda 12, 1975, S. 83 ff. Susanne
Oschmann hat im biographischen Teil ihrer demnéchst im Druck erscheinenden Dissertation ,,Die Oratorien Jan
Dismas Zelenkas“ (K6ln 1984 vgl. Literaturverz.) alle Lexikonartikel und Aufsitze {iber Zelenka verzeichnet;
meist beziehen diese kleinen Arbeiten ihr Wissen aus zweiter Hand. Die genannte Biographie zitiert die autogra-
phen Beischriften in den Dresdner Quellen nach einer Manuskriptfassung der Dokumentation, die vereinzelt un-
korrekte Lesarten enthielt; fiir das Gesamtbild bleibt dies unerheblich. Hingewiesen sei jedoch auf die mittler-
weile liberholte Datierung der Triosonaten: aufgrund des Schriftbefundes der autographen Partitur (siehe ZWV
unter Z 181) ist das Manuskript keinesfalls auf1718/19, sondern auf1721/22 zu datieren (nach oben geoffnete hoh-
le Notenkdpfe, wie sie nur in dieser Zeit begegnen). Ein direkter Zusammenhang mit den Studien bei Fux 148t
sich nicht nachweisen. Susanne Oschmanns Biographie gebiihrt insgesamt das Verdienst, die verstreute Literatur
umfassend aufgearbeitet und einige neue Dokumente beigebracht zu haben. In Verbindung mit den anderen
neueren Arbeiten, die sich aufdie Quellen stiitzen, ist damit die Grenze zwischen dem dokumentarisch Belegba-
ren und dem lediglich zu Vermutenden deutlich gezogen. - Der folgende Abschnitt kann sich aufeine Diskussion
der wenigen priméren Quellen beschrinken, die in unserem Zusammenhang von Belang sind.

Vor jeder weiteren Erorterung ist ein aufgrund seines ,Alters“ scheinbar wichtiger Zeuge auf seine
Glaubwiirdigkeit hin zu befragen, da dessen Behauptungen gleichsam als Ersatz fiir die fehlenden
Fakten das Zelenka-Bild in etlichen Einzelziigen auch heute noch priagen. Bereits Moritz Fiirstenau
(I1, S. 80 f.) hat auf die beiden Stellen bei Friedrich Rochlitz, Fiir Freunde der Tonkunst Band II, Leip-
zig 1830 und Band IV, Leipzig 1832, hingewiesen. Und bereits Fiirstenau zeigte Rochlitz gegeniiber ei-
ne gewisse Skepsis.

Rochlitz mag das Verdienst gebiihren, sich fiir Zelenka zu einer Zeit eingesetzt zu haben, da er ginzlich vergessen
war. Man kann Rochlitz seine ausschmiickende Erzdhlweise auch kaum zum Vorwurf machen, schlieBlich muf er
seinen Lesern etwas bieten. Bedauerlich ist dies dennoch; Rochlitz gibt an, von Johann Friedrich Doles (1715~
1797) und Johann Adam Hiller (1728-1804), , die Beide seine [Zelenkas] Werke genau und auch ihn selbst noch
personlich gekannt hatten®(IV, S. 206, Anm. 1), einiges liber Zelenka erfahren zu haben. Durch Rochlitz’ Vermen-
gung von Phantasie und authentischen Zeugnissen werden auch die AuBerungen entwertet, die vielleicht auf ei-
nem wahren Kern beruhen.

Es lohnt nicht, den Text von Rochlitz, der auch heute noch gern zitiert wird, wenn Zelenka in die Ndahe Bachs ge-
riickt werden soll, hier auch nur auszugsweise mitzuteilen. Es seien jedoch die nachweislich falschen Behauptun-
gen richtiggestellt und die nicht belegbaren Angaben erwihnt.

Zu Band II, S. 178-181:

Zelenka war nicht zehn bis zwolf Jahre jlinger als Bach, sondern fast sechs Jahre dlter. Er war nicht Violinist, son-
dern Violonist. Fiireine personliche Anteilnahme Augusts des Starken am Fortkommen Zelenkas, der ,einin sei-
nem Glauben eifrigfrommer, iibrigens stiller, demiithigergebener Jiingling [!] war® gibt es nicht die geringsten
Hinweise. August hat Zelenka nicht zu Fux ,geschickt®, vielmehr kam die Reise auf Zelenkas eigenen Wunsch zu-
stande. Ob Fux eingestanden hat, er konne Zelenka nun nichts mehr lehren, und ihm deshalb riet, nach Italien zu
gehen, ist sehr zu bezweifeln. Ginzlich verfehlt ist der folgende, auch in sich selbst unstimmige Satz: ,Empfohlen
durch einen Flrsten, der in ganz Europa viel von sich reden machte, in hohem Ansehn stand, und besonders in
Italien ungemein gefeiert ward, fand Zelenka iiberall Eingang und benutzte alle groe Meister dieses Landes: soll
sich aber ganz vorziiglich an Francesco Feo in Neapel geschlossen haben; was auch bei der Verwandtschaft beider
Geister leicht zu glauben ist“; nichts davon ist belegbar, in Band IV muB sich Rochlitz selber korrigieren. ,Jetzt
rief ihn sein koniglicher Génner und Wohlthiter zuriick, und ernannte ihn zu seinem ersten Kirchencomponi-
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sten.“ Richtigist, daB3 Zelenka erst nach beinahe entwiirdigender Bittstellerei unter Augusts des Starken Sohn den
Titel ,,Kirchen-Compositeur® erhielt. Man gewinnt den Eindruck, daB die falsche Tendenz dieser Ausfliihrungen
wesentlich von derirrigen Annahme beeinfluBtist, dall Zelenka erst um 1695 geboren sei. Die ganze von Rochlitz
erfundene ,,Bildungsgeschichte® ist auf einen zwanzigjihrigen ,Jiingling® zugeschnitten, nicht auf einen Mann,
der in der Mitte des vierten Lebensjahrzehnts steht.

Zu Archivalien iiber Zelenka hatte Rochlitz offenkundig keinen Zugang. Aber auch Zelenkas Musik war ihm so
gut wie unbekannt. ,Nurdurch besondere, schwer zu erlangende Vergiinstigung hoher Behorden ist es vor Jahren
[!] mir gelungen, auf Stunden [!] mich mit einigen dieser Werke, wie sie aus dem Convolut eben der Zufall [!] her-
ausgriff, zu beschiftigen.“ Bei dem danach aus dem Gedichtnis zitierten Gloria D-Dur und Credo a-Moll kann es
sich nur um die entsprechenden Teile der Missa Purificationis (Z 16;1733) handeln, deren Credo Rochlitz 1840 in
Band 3 seiner ,Sammlung vorziiglicher Gesangsstiicke“ veroffentlicht hat (Chorpartitur mit Klavierauszug des
Orchestersatzes). Das Gloria D-Dur ist im tibrigen nicht fur flinfstimmigen Chor gesetzt, der bei Zelenka iber-
haupt nur selten begegnet, sondern wie iiblich fiir vierstimmigen Chor.

Zu Band 1V, S. 205-209:

Aufdiesen Seiten wird nun jenes omingse Schreiben von Fux an August den Starken angefiihrt, in welchem Fux
»in altwienerischer Treuherzigkeit“ bittet, August solle Zelenka nach Italien schicken, ,damit er Alles machen
lerne, und nicht blos nach meiner Maniéra® Es ist hchst unwahrscheinlich, daB Rochlitz hier ein Originaldoku-
ment zitiert. Norbert Schulz (Johann Dismas Zelenka, masch. Diss. Berlin 1944) hat im Dresdner Hauptstaatsar-
chiv nach diesem Brief gesucht, ihn aber nicht gefunden. Aufgrund der bis zum 2. Weltkrieg fast liickenlosen
Uberlieferung einschldgiger Dokumente bezweifelt Schulz, daB dieser Briefjemals existiert habe. Dieser Zweifel
wiegt desto schwerer, als Schulz den Brief nur aus dem ansonsten sehr glaubwiirdigen Buch Moritz Flrstenaus
kennt (vgl. Schulz, S. 14).

Der Italienaufenthalt stellt sich nun etwas anders dar. Feo gilt nur noch als vertrauter Freund und Ratgeber, wih-
rend der eigentliche Lehrer Zelenkas Alessandro Scarlatti gewesen sein soll. Wenig Sinn ergibt die Erzdahlung,
dall Hasse Zelenka aus Neid unterdriickt habe; Zelenkas Dresdner Stellung bot zu keiner Zeit AnlaB zu Geflihlen
von Eifersucht und MiBgunst. Das Rangverhiltnis war durch die Kapellhierarchie geregelt. Auch aus der Gunst
des Kurflirsten Friedrich August II. muBte Zelenka nicht verdriangt werden: er hat sie nie besessen.

Rochlitz kannte weder zuverldssige Daten und Fakten noch kannte er Zelenkas Werke. Seine biogra-
phischen Angaben sind iiberholt, sein dsthetisches Urteil ist sachlich nicht fundiert, sondern die Au-
Berung eines Enthusiasmus, der durch den Schein des Geheimnisvollen, der Zelenka umgab, noch
gesteigert wurde. Wir ziehen die Angaben von Rochlitz auch dann nicht fir die Darstellung heran,
wenn sie sich nicht geradewegs widerlegen lassen. Denn gerade diese Spekulationen tragen zur Bil-
dung von Legenden bei, die den unbefangenen Blick auf Zelenka und seine Musik triiben. Man muf
sich wohl damit abfinden, dal Zelenkas Lebensumstinde und sein Charakter weitgehend im Dunkel
bleiben. In groBer Zahl erhalten sind dagegen die Zeugnisse und Dokumente seines Schaffens; allein
auf dieser Grundlage kann man heute noch einen Zugang zu Zelenka suchen.
Der erste Autor, der liber Zelenka aufgrund profunder Quellenkenntnis schrieb, war Moritz Flrste-
nau (I, S. 71-83); seine Ausflihrungen sind auch heute noch wertvoll. Allerdings sieht Fiirstenau in
Zelenka einseitig den ,groBBen Kontrapunktisten®, den Meister der strengen Schreibart. Damit stellt
er Zelenkas Arbeiten aus der Zeit vor 1725, die man trotz Zelenkas fortgeschrittenem Alter als frithe
Werke® bezeichnen darf, in den Mittelpunkt des Interesses. Inwieweit er die Werke nach 1730 kannte,
bleibt unklar. Angesichts von Fiirstenaus reservierter Haltung gegeniiber der Musik Hasses darf man
vermuten, da3 auch die spidteren Werke Zelenkas nicht seinen Beifall gefunden hitten. Rochlitzens
Angaben Uber Zelenkas Wesensart - mit den ,,Zeitgenossen® kénnen nur Doles und Hiller gemeint
sein, aufdie sich Rochlitz beruft - und die einseitige Orientierung an einer bestimmten Schaffenspha-
se Zelenkas flieBen bei Flirstenau zusammen in das Bild eines etwas naiven Tugendhelden:
yZeitgenossen schildern Zelenka zwar als verschlossenen bigotten Katholiken, aber als einen ordentli-
chen, stillen und bescheidenen Mann, der die grote Achtung verdient habe. Man diirfte damals leicht
entschiedenen, kindlich festen Glauben an die Satzungen der katholischen Kirche, in welchen Zelenka
erzogen worden war, sowie die seltene Erscheinung ménnlichen Ernstes und strenger Sittlichkeit inmit-

ten des ziemlich frivolen gesellschaftlichen Treibens jener Zeit, fiir Bigotterie und Verschlossenheit
gehalten haben.” (Fiirstenau II, S. 76f.)

Diese Schilderung mag im Kern durchaus zutreffen, und es sollen hier keineswegs die vielfach beleg-
baren Zuriicksetzungen angezweifelt werden, die Zelenka im Laufe seines Lebens erfahren mufte.
Es ist jedoch fraglich, ob man zu eindeutigen Schuldzuweisungen berechtigt ist.

Man darfnicht iibersehen, dal zu Lebzeiten Augusts des Starken (gest. 1733) die Kapellmeisterstelle
fur lange Zeit doppelt besetzt war mit Johann Christoph Schmidt (gest. 1728) und Johann David Hei-
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nichen (gest. 1729). August der Starke war Ende der 1720er Jahre bereits leidend® und wohl nicht
mehr brennend an den Personalfragen der Hofkapelle interessiert. Sein Sohn und Nachfolger aber,
der bereits durch die venezianischen Engagements der Jahre 1716/17 die Richtung der Dresdner Hof-
musik wesentlich mitbestimmt (wenn nicht gar bestimmt) hatte, konnte kein Interesse daran haben,
einen Musiker wie Zelenka (geb. 1679), der fast eine Generation dlter war als der Kurprinz selbst (geb.
1696), nach Heinichens Tod an die Spitze der Kapelle zu stellen. Vielleicht wirkten hier auch Erfah-
rungen nach, die man mit dem im Jahre 1664 geborenen Kapellmeister Schmidt gemacht hatte.
Zelenkas Bewerbung um den Kapellmeisterposten blieb erfolglos. Der Favorit des Kurprinzen und
Thronfolgers war der 1699 geborene Johann Adolf Hasse, ein Generationsgenosse Friedrich Augusts
II. Der Kurprinz war besonders an der italienischen Oper interessiert; Hasse war einer ihrer fiihren-
den Komponisten, wihrend Zelenka auf dem Gebiet der Oper als Komponist nicht ausgewiesen war.
Fraglos hidtte Zelenka den Kapellmeisterdienst so gut versehen konnen wie vor ihm Heinichen, um
von Schmidt zu schweigen. Dennoch kann man nicht den Vorwurf erheben, der Hof habe den ,,Mei-
ster” Zelenka verkannt. Die Personalentscheidungen des Hofes lieBen sich nicht leiten von dem Stre-
ben nach ,gerechter” Wiirdigung kiinstlerischer Leistungen und treuer Dienste.

Erkennt man die Berechtigung der Interessen des Hofes an, so mull man versuchen, die ,musikali-
sche Verfassung“des Dresdner Hofes vor und nach 1730 zu umreiflen (wozu die vorliegende Arbeit ei-
nen Beitrag leisten will), sodann das Musikideal des Kurprinzen und Thronfolgers zu beschreiben,
wie es sich in Hasses Opern spiegelt, und schlieBlich Zelenkas eigenes Schaffen vor diesem Hinter-
grund zu interpretieren. Ein vordergriindig biographisches Ereignis: Zelenkas vergebliche Bemu-
hungen um die Kapellmeisterstelle nach Heinichens Tod, lieB8e sich so als ein im engeren Sinne

musikgeschichtliches Ereignis verstehen.
* % %

Nach diesem Vorgriff ist im folgenden noch kurz Zelenkas musikalischer Werdegang in der Zeit vor
dem Aufblithen der Dresdner Hofkirchenmusik zu schildern. Das wichtigste Dokument aus der Zeit
vor Zelenkas Studien bei Fux (1717-1719) ist der Widmungsbrief, mit dem Zelenka seine erste Messe,
die Missa Sanctae Caeciliae (Z 1), dem sdchsischen Kurfiirsten und polnischen Konig dedizierte. Fiir-
stenau kannte diesen Brief anscheinend nicht*; der Text lautet:

»An Se. Konigl. Maj. in Pohlen und Churflrstl. Durchl. zu Sachsen etc. etc.
Allerdurchlauchtigster Grossmaechtigster Konig, allergnaedigster Herr.
Esleget zu Ew. Konigl. Maj. Flien sich ein musikalisches Werk, welches vor einiger Zeit albereit destini-
ret gewesen, vor Ew. Konigl Maj. produciret zu werden; Weiln aber damahlen Ew. Konigl. Maj. wegen De-
ro hochst wichtigsten Angelegenheiten sich auBler Dero Landen befunden, und es mitler Zeit beB3er revi-
diret werden konnen, so hoffet es nunmehro bey Dero hochstbegliickten Gegenwarth, umb desto mehr
Dero allergnddigste Compassion zu verdienen. Ob nun wohl dieses Werk mehr eine Frucht des Flei3es ei-
nes Schiilers, von der giitigen Natur getrieben, al3 eine Arbeit eines gelibten Meisters, in dieser edlen
Wissenschafft zu nennen; So habe[n] doch, sowohl, der in der Music hochberithmte und liberall bekannte
Hr. Baron von Hartig zu Prage, al3 auch Ew. Konigl. Maj. der Zeit bestalte Capellmeister Schmidt, mir
durch unterschiedene Anweisung dergestalt den Weg gebahnet, dal ich in diesem Studio ferner gliickli-
che Progressen zu machen, und zu Ew. Konigl. Maj. allerunterthdnigsten Diensten mich mehr und mehr
zu habilitiren hoffen kann, daferne durch Ew. Konigl. Maj. Allergniddigsten Permission, und Beytrag auff
ein baar Jahr, eine Reise nach Italien und Frankreich thun solte, umb mich in dem erstern in dem soliden
Kirchen Stylo, alB auch in dem andern in dem bon goust zu perfectioniren. Gleichwie ich nun einer Aller-
gnédigsten Resolution hierinnen mich allerunterthédnigst getroste, al werde nicht ablaBen von Ew. Ko-
nigl. Maj. langes Leben, und gliickseelige Regierung, Gott herzlich zu bitten, und in allerunterthinigster
Devotion Zeit Lebens zu verharren
Dref3den, den 31. Januarii 1712. Euer Konigl. Maj.

allerunterthdnigst-

demiithigster

Johann Dismas Zelencka,

— Cammer Musicus.“

* Vgl. H. BESCHORNER, NASG 58, 1937, S. 48 fF.

4 Das Schreiben ist in Dresden anscheinend nicht erhalten. Es findet sich in einer Abschrift der Messe nach der Fassung SLB
Mus. 2358.-D-8, die Franz Hauser angefertigt hat: ,,Secundum exemplar originale dedicatoriumin bibl. regia Dresdensi sum-
macum diligentia et fide hanc Missam copiavi et finivi Dresda die 27. Junii 1826. Franciscus Hauser.“ Die Quelle befindet sich
in der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien unter der Signatur 15773. Der Brief wurde erstmals
zitiert von Anselm GERHARD, Jan Dismas Zelenka, Missa Sanctae Caeciliae. Synoptische Ubertragung der Fassungen, Kri-
tischer Bericht und Kommentar, unveroff. Mag.-Arb. TU Berlin 1981, S. 21 f. Einzelne unkorrekte Lesarten sind oben still-
schweigend berichtigt.
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Weitere Informationen tiber das Zustandekommen der vom Komponisten selbst geleiteten Auffiih-
rung der Caecilienmesse in Anwesenheit Augusts des Starken lassen sich dem Titelblatt von Zelen-
kas Kompositionsautograph entnehmen (Mus. 2358-D-7a; Wortlaut und Kommentar in Dok. Teil I11,
Nr. 3). Demnach hat der katholische Statthalter Franz Egon Fiirst zu Firstenberg-Heiligenberg Ze-
lenka die Gelegenheit verschafft, sich vor dem Koénig mit einem eigenen Werk zu produzieren; als
einfachem ,,Cammer Musicus®, der den Kontrabal3 zu spielen hatte, diirfte ihm dieses Privileg an sich
nicht zugestanden haben. Die Auffiihrung war bereits zu einem fritheren Zeitpunkt geplant gewesen,
muflte jedoch wegen der Abwesenheit des Konigs - er weilte 1710 und 1711 ldngere Zeit in Polen - ver-
schoben werden. Zu Beginn des Jahres 1712 erklang die Messe bereits in einer ,besser revidierten®
Fassung. Sie ist demnach vor1712 entstanden; moglicherweise reichen ihre Anfinge in Zelenkas Pra-
ger Zeit zuriick.
Die Caecilienmesse ist das Werk eines Anfingers, der weder ein glinzender Instrumentalvirtuose war
- dazu taugte das von ihm gespielte Instrument nicht - noch liber eine profunde kompositorische
Ausbildung verfligte. Die Grundbegriffe der ,musikalischen Wissenschaft“ hat Zelenka bei dem Pra-
ger Baron Hartig und beim Kapellmeister Schmidt in Dresden erlernt. Ob Hartig einen regelrechten
Kompositionsunterricht erteilen konnte, bleibe dahingestellt. Bedeutsamer ist, daB er als bekannter
Mizen und versierter Cembalist iiber eine groBe Musikaliensammlung verfliigte und im Prager Mu-
sikleben eine flihrende Rolle spielte. In Matthesons ,Ehrenpforte® findet sich folgender Bericht des
gothaischen Hofkapellmeisters Gottfried Heinrich Stolzel (1690-1749)°:

,Hartig.

(ex liter. Stolzel.)

Des Freiherrn von Hartigs Excellentz waren in den Jahren 1715. 1716. und 1717. wiirdiger Protector der

musikalischen Academie zu Prage: also hiessen bey jedermann, nach welscher Manier, die wochentlichen

Zusammenkiinffte der besten pragerischen Musikorum, welche in einem prichtigen Saale des Hauses,

zur eisernen Thiire genennet, gehalten wurden: wobey sich mehrentheils der hohe Adel einfand.

Der Anfang wurde mit einer Ouvertiire gemacht; hierauf wurden Concerte gespielet, und auch wechsels-

weise darunter gesungen, oder Solo gehdret. Den Schluf3 aber machte eine starcke Symphonie. Fremde

und durchreisende Musici hatten hier die beste Gelegenheit, sich nicht nur horen zu lassen; sondern auch
bekannt zu machen. (...)

S. Excellentz, der Herr Baron Hartig aber selbst hatten eine tiberaus fertige, kiinstliche und delicate Hand
aufdem Claviere und man traf der besten Clavecins von den beriihmtesten Meistern nicht nur eines, son-
dern offt mehr als eines, nur in einem Zimmer, geschweige in dero Hause, an.

Sie hatten einen grossen Vorrath von den schénsten Musikalien: denn sie correspondirten mit den vor-
nehmsten italidnischen Componisten. Doch waren sie mit dem blossen Besitz derselben fiir sich allein
nicht zufrieden; sondern liessen 6ffters diejenigen Compositiones, so ihnen am besten gefielen, in den
Kirchen prichtig auffiithren.

Wie ich denn mit Grunde der Wahrheit sagen kann, daB eine Lottische grosse Messe, welche S. Excellentz
in der Jesuiter-Kirche auf der Altstadt, durch viele Kloster-Musikos so wohl, als auch durch die bey ver-
schiedlichen [sic] hohen Herrschafften zu Prage in Diensten stehende, und zu dem Ende versammlete
Virtuosen auffiihren liessen, die starkste Musik gewesen, die ich Zeit Lebens gehort. Bey derselben aber
befanden sich der Herr Baron unten in der Kirche, und hatten die Partitur vor sich liegen, daB also die
Krafft der Harmonie nicht allein durchs Gehorins Gemiithe dringen konnte, sondern auch die Augen der-
selben Bewegungen im Bilde der Noten sahen.“

Dieses von einem erfahrenen Musiker und Komponisten entworfene Bild des Prager Musiklebens
wenige Jahre nach Zelenkas Ubersiedelung nach Dresden zeigt anschaulich das hohe Niveau der Mu-
siklibung in der bohmischen Metropole. Von Provinzialismus kann man dabei, zumal im Hinblick auf
den Baron Hartig, ganz gewil} nicht sprechen. Im Gegenteil wird Zelenka wihrend seiner Prager Zeit
Uiber den Baron Hartig einen bunten Querschnitt der modernen, vornehmlich italienischen Konzert-,
Kantaten- und Kirchenmusik kennengelernt haben. So erklért sich auch die zundchst staunenerre-
gende Feststellung, daBB Zelenkas Caecilienmesse bereits vollstindig als ,Nummernmesse“ konzi-
piert und ausgefiihrt ist, also gleichsam den neuesten Stand der Formgebung reprisentiert.

Johann MATTHESON, Grundlage einer Ehren-Pforte (usw.), Hamburg 1740. Vollstindiger, originalgetreuer Neudruck mit
gelegentlichen bibliographischen Hinweisen und Matthesons Nachtriagen hg. von Max SCHNEIDER, Berlin 1910, S. 102 f. Zu
der ,Lottischen groBen Messe“ vgl. auch die Besetzung der beiden Lotti-Messen aus Zelenkas Repertoire, Abschnitt
III.D.2.b. Vgl. auch QUANTZ, Autobiographie, S.220:,Bey diesem Aufenthalte in Prag[1723], horte ich auch den Grafen von
Hartig, einen groBen Meister auf dem Claviere®
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Hartig selbst scheint iiber solide musikalische Kenntnisse verfligt zu haben. Als Cembalist be-
herrschte er mit Sicherheit den Generalball und die Grundregeln des Kontrapunkts. Er war in der La-
ge, auch groBere Partituren zu lesen und dadurch wiederum seine musikalischen Kenntnisse zu ver-
tiefen. Und doch war ihm die Musik nur ein ,,Nebenwerk®; flir einen angehenden Komponisten konn-
te der Umgang mit ihm auf die Dauer nicht genligen. Das Studium bei einem Meister vom Fach war
unbedingt erforderlich. Ob der Dresdner Kapellmeister Schmidt, ein mittlerweile flinfzig Jahre alter
Schiiler Christoph Bernhards, Zelenkas Wiinsche befriedigen konnte, ist schwer zu sagen. Jedenfalls
gab es zu Beginn des Jahres 1712 fiir Zelenka in Dresden nichts mehr zu lernen. Deshalb duBBert erden
Wunsch nach der Bewilligung einer Auslandsreise. In Italien will er den ,,soliden Kirchen Stylo“ erler-
nen, was wohl nur den , Palestrinastil®, nicht aber den konzertierenden Kirchenstil meinen kann; in
Frankreich will er ,seinen Geschmack regulieren®®

Hinter diesen Wiinschen steht Zelenkas Wille, das Kompositionsstudium unter allen Umstidnden
weiterzuverfolgen und mit der Zeit zum ,Compositeur” zu avancieren. Die Erwdhnung des ,bon
goust“ deutet darauf, daBl sich Zelenka durchaus noch nicht auf die Kirchenmusik festgelegt hat.
Auch die Tatsache, daB3 er spater zum , Kirchen-Compositeur” wurde, der fast keine weltliche Musik
mehr komponierte, ist mindestens ebensosehr auf die duBeren Umstdnde wie auf persdnliche Nei-
gungen zuriickzufiihren. In Anbetracht von Zelenkas Triosonaten (Z 181) ist es zu bedauern, dal er so
wenig Gelegenheit und Zeit fand fiir die Komposition von Instrumentalmusik. Im {ibrigen konnte
sich Zelenka im Januar 1712 noch gute Hoffnungen machen, einmal in der Dresdner Kapelle als uni-
versaler Komponist zu fungieren. Die flinf Jahre spéter erfolgte Einstellung zweier berihmter Kom-
ponisten, Lottisund Heinichens, war damals nicht vorauszusehen. Wenn Zelenka eine Komponisten-
karriere in Dresden bewuBt plante, dann muBte ihm dieses Ereignis sehr ungelegen kommen. Viel-
leicht kann man Zelenkas Lage in Dresden mit einer Formel umschreiben: wiahrend seine Plane von
August dem Starken nicht im gewlinschten Umfang gefordert wurden, wurden sie vom Kurprinzen
immer wieder offen zum Scheitern gebracht.

Wenn sich Zelenka 1712 im Alter von 32 Jahren noch als ,,Schiiler” in der Komposition bezeichnet, so
ist das keine falsche Bescheidenheit. Die wenigen erhaltenen Werke aus der frithen Zeit zeigen viel-
mehr, daB er seine Fahigkeiten und Fertigkeiten realistisch einschétzte. Zwei kurze Beispiele aus Ze-
lenkas frithester erhaltener Komposition, der aus Rezitativen, Arien und Choren bestehenden Se-
pulcrum-Sacrum-Kantate ,Immisit Dominus pestilentiam“ (Z 58; Dok. Teil III Nr. 1), die er noch in
Prag fiir die Karwoche 1709 geschaffen hat, mogen dies illustrieren (Quelle: SLB Mus. 2358-D-75).

Bsp. 1 und 2: ZELENKA, Immisit Dominus pestilentiam, Z 58 (1709), Mus. 2358-D-75;
Recordare Domine testamenti tui, Ut dum tibi devotus existit
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Das Ritornell der Arie ,Recordare Domine testamenti tui“ bedient sich der Quintfallsequenz mit
Septimenvorhalten, an die sich ein kurzer Dominantorgelpunkt und eine Kadenz in der Grundtonart

® Angesichts des Datums 31.1.1712 in Zelenkas Widmungsbriefist es unwahrscheinlich, daB Zelenka hier bereits konkret dar-
aufabzielt, einmal dem Gefolge des Kurprinzen zugeteilt zu werden. Zu ungewiB war damals noch das Schicksal des eben erst
aus Sachsen entfernten Kurprinzen.
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anschlieBen. Dieses Ritornell beruht im wesentlichen auf dem unverhiiliten Umgang mit den Grund-
bausteinen des damals modernen Stils. Wenn man das Ergebnisdennoch als ansprechend empfinden
mag, so ist daflir in erster Linie das Funktionieren der allgemein verfligbaren Satzmodelle und nicht
die individuelle Schopferkraft des Komponisten verantwortlich. Bemerkenswert ist immerhin, daf3
man bereits im Jahre 1709 im Prager ,,Clementinum®, in dessen Auftrag das Werk entstanden ist, iber
ein Chalumeau verfligt zu haben scheint (vorausgesetzt, da3 die Instrumentenangabe nicht erst spa-
ter hinzugesetzt wurde).

Die Fuge ,,Ut dum tibi devotus existit“ ist in der Erfindung reizlos, im Rhythmusstarr und in der kon-
trapunktischen Arbeit ungeschickt. Nur mit Miihe kann das Subjekt im Tenor eingefiihrt werden; es
gelingt Zelenka hier nicht, ein Gebot seines spateren Lehrers Fux fiir den dreistimmigen Satz zu be-
folgen: ,Am ersten ist zu mercken, daB3 in iedem Tackt der harmonische Dreyklang anzubringen
ist.. “(Mizler, S. 87; vgl. Fux, S. 82). Der Ubergang von T. 9 auf T. 10 kann nur mit Quintenparallelen
zwischen Sopran und Alt bewerkstelligt werden. Auch das Aussetzen des Soprans einen halben Takt
vordem Einsatz der vierten Stimme (BaB3) wirkt etwas unbeholfen. Betrachtet man die gesamte Fuge,
die immerhin 116 Takte lang ist, so zeigt sich, daf3 sie aus wenigen Bauteilen schematisch konstruiert
ist. Die Kritik an diesem Stlick kann sich auf Zelenka selbst berufen, und zwar nicht allein aufseine im
Widmungsbrief der Caecilienmesse geduBerte Selbsteinschidtzung, sondern auch aufseine spiteren,
in den Jahren nach 1720 entstandenen Werke. Hier haben sich insbesondere die Chorsétze grundle-
gend verdndert. Zelenkas frithe Werke einschlieBlich der Caecilienmesse sind kaum mehr als die er-
sten kompositorischen Gehversuche eines lernbegierigen Musikers an der Schwelle zum vierten Le-
bensjahrzehnt.” Zelenkas kiinstlerische Physiognomie bezeichnet den genauen Gegenpol eines Ori-
ginalgenies.

Bis zum Jahr 1735, als er endlich zum , Kirchen-Compositeur” ernannt wurde, war Jan Dismas Zelen-
ka weiter nichts als ein einfaches Kapellmitglied mit einer Neigung zur Komposition. Dal} er mit sei-
ner Caecilienmesse Aufmerksamkeit erregt und die besondere Zuneigung Augusts des Starken ge-
wonnen habe, ist eine Legende. In Wahrheit hat er das Stipendium flir einen Auslandsaufenthalt, um
das er sich mit dieser Messe bewarb, vorerst nicht erhalten. Ebenso unbegriindet ist die Bewunde-
rung, die man seit Fiirstenau flir einen Satz aus dieser Messe hegt; kaum jemand hat sich die ,,sieben-
stimmige Doppelfuge (qui tollis), welche meisterhaft gearbeitetist“ (II, S. 72),je inden Noten angese-
hen. Bei der Uberarbeitung der Messe in den 1720er Jahren hat Zelenka dieses Stiick, das Heinichen
mit Sicherheit unter die ,,pedantischen Contrapuncte“ gerechnet hitte, ausgeschieden.

Die Studienreise nach Wien, zu der Zelenka im Spétjahr 1715 die Genehmigung erhielt, muf3te er
weitgehend selbst finanzieren. Anscheinend wurde er zusammen mit anderen Musikern von August
dem Starken im zweiten Halbjahr 1716 nach Venedig zur Unterhaltung des Kurprinzen abkomman-
diert. Als der Kurprinz im Spitsommer 1717 seinen Aufenthalt nach Osterreich, zunichst nach Linz
und St. Polten, bald daraufaber nach Wien verlegte, mulite Zelenka erstmals die erworbenen kompo-
sitorischen Fertigkeiten in den Dienst des Prinzen stellen: vier seiner insgesamt finf ,,Capricci® fur
ein Instrumentalensemble sind damals entstanden.

Als Zelenka zu Beginn des Jahres 1719 wieder nach Dresden zuriickgekehrt war, hat er seinen unterge-
ordneten Dienst als Kontrabassist wiederaufgenommen.® Erst als die Anforderungen der Kirchenmu-
sik wuchsen, zog man mehr und mehr auch Zelenka fiir die Komposition und Leitung der Kirchen-
musik heran. Er war bereits iber vierzig Jahre alt, als sich sein beharrlicher Lerneifer auszuzahlen be-

gann, jedoch - wie es scheint - mehr fiir den katholischen Gottesdienst am Dresdner Hof als flir ihn
personlich.

Zelenkas fortgeschrittenes Alter ist von Bedeutung fiir die richtige Einschitzung seiner Studien bei Fux. Man darf unterstel-
len, daB Zelenka diese Studien mit einem hohen Grad von BewuBtheit absolvierte. Keinesfalls war die blinde Nachdffung des
Meisters durch den Schiiler das Ziel dieses Unterrichts. Vgl. dazu auch Arnold Feils Bemerkungen zu dem im Wortsinne
wgrundlegenden® Charakter des Fuxschen Lehrgangs: Arnold FEIL, Zum Gradus ad Parnassum von J. J. Fux, AfMw 14,1957,
S.184-192. - Zu den auf der vorhergehenden Seite verwendeten Siglen ,Mizler und Fux vgl. das Literaturverzeichnis, Ab-
schnitt 3.

Ein willkommenes Dokument zitiert BUZGA, Dokumenty, S. 85. Zelenka wird wihrend des Karnevals 1719 (Aschermitt-
woch: 1. Mdrz) unter den Musikern genannt, die in Moritzburg aufspielen sollten: ,3. Zelencka, Contre Basse*.
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III. Die Dresdner Hofkirchenmusik unter der Leitung von
Johann David Heinichen (1683-1729) und Jan Dismas
Zelenka (1679-1745)

A. Die Ara Heinichen/Zelenka

1. Zur Chronologie

Am Pfingstsonntag, dem 1. Juni 1721, fihrte Johann David Heinichen in der katholischen Kapelle zu
Dresden seine ,Missa primitiva“ auf.! Das Attribut ,primitiva“ hat einen doppelten Sinn: zum einen
handelt es sich bei dieser Messe um Heinichens erste Vertonung des Ordinariums, ja sogar um sein er-
stes (datiertes) Werk fiir den katholischen Gottesdienst iiberhaupt, zum anderen erdffnet die Messe
den Reigen festlicher katholischer Kirchenmusik, die von Bediensteten der sdchsischen Hofkapelle
von nun an in kontinuierlicher Folge geschaffen wurde. Eine Eintragung im ,,Diarium* der Dresdner
Jesuiten belegt, daB3 dieses Datum in der Tat einen Anfang bezeichnet: ,Zum Pfingstfest 1721 wird im
Tagebuch das erstemal die Auffiihrung einer Messe erwidhnt, was seitdem an allen hohen Fest-
tagen Brauch wurde“?. Von Pfingsten 1721 an 148t sich die Entwicklung der Dresdner Hofkirchenmu-
sik an Hand der musikalischen Quellen verfolgen.

Von Pfingsten 1721 bis zu Heinichens Tod im Juli 1729 versahen Heinichen als Kapellmeister und
Zelenka als sein Gehilfe den Kirchendienst gemeinsam. Neben der Messe stellte vor allem die Vesper
mit ihren verschiedenen Formularen® Anforderungen an die Dresdner Komponisten. Hierher und in
die meist im Anschlul an die Vesper gefeierte Komplet gehoren die meisten Psalmvertonungen, die
Kompositionen des Magnificat, die Hymnen und die Marianischen Antiphonen. Bemerkenswert ist
die grofle Zahl von Litaneien - Marienlitaneien (Litaniae Lauretanae), Sakramentslitaneien, Xave-
riuslitaneien -, die eine betrichtliche Ausdehnung erreichen konnen und sowohl von Heinichen als
auch von Zelenka mit bemerkenswertem Einfallsreichtum komponiert wurden.* Der gewaltige Be-
darf des hofischen Gottesdienstes an Vertonungen des Te Deum konnte durch Dresdner Eigenkom-
positionen wohl kaum gedeckt werden; auch die Totenmessen Heinichens und Zelenkas blieben her-
ausragenden Anldssen vorbehalten.

Besonderes Interesse fand die Liturgie der Karwoche mit dem Miserere (Ps. 50), den Lamentationen
und Responsorien; auch die Sepulcrum-Sacrum-Kantaten und Oratorien gehoren in diese Zeit des
Kirchenjahrs.’ Heinichen und Zelenka schufen somit Werke fiir alle Anlésse, die der katholische Got-
tesdienst bot. Mit der Komposition von a-cappella-Messen und -Motetten befaB3ten sie sich allerdings
kaum. Es warsicher eine kluge Entscheidung, in der Advents- und Fastenzeit auf Palestrina und weni-

Das Wort ,primitiva“ hat Heinichen im Autograph Mus. 2398-D-5a nachtriglich eingefligt; als liturgischer Terminus konnte
es nicht nachgewiesen werden. Lediglich bei einem einzigen weiteren Werk ist der Titel ,Missa primitiva“ begegnet: bei der
Messe von Johann Joseph Fux (K. 26), die die Messenrubrik in Zelenkas Inventar anfiihrt. Allerdings besall auch der Wiener
Fux-Schiiler P Alexander Giessel dieses Werk unter dem Titel ,Missa primitiva“ (verzeichnet bei Friedrich Wilhelm
RIEDEL, Das Musikarchiv im Minoritenkonvent zu Wien, Kassel 1963, S. 9, Nr. 600). Ob der Zusatz auf Fux selbst zuriick-
geht, muB ebenso offenbleiben wie die Bedeutung des Begriffes im Titel dieser Messe.

2 SAFT, S. 42; Sperrung nicht original. Die Quelle ist Kriegsverlust; zu ihrem Charakter vgl. SAFT, S. 9 und 32.

Die Angaben zu den Vesperformularen in der folgenden Ubersicht richten sich nach RIEDEL, Karl VI, S. 162 f. Eine iiber-
sichtliche Darstellung gibt auch Klaus FISCHER, Die Psalmkomposition in Rom um 1600 (ca. 1570-1630), Regensburg 1979
(Kolner Beitrdge zur Musikforschung Band 98), Kapitel 1.

Die Litaneien des frithen 18. Jahrhunderts wurden anscheinend noch nicht umfassend untersucht; vgl. die Literaturangaben
in NGr 11, Art. ,Litany“ S. 78f.

Ausflihrlichere Angaben zu den Werken Zelenkas enthilt die Zusammenstellung der datierten Werke in Dok. Teil Il sowie
die Beschreibung von Zelenkas Inventar in Dok. Teil I. Verwiesen sei auch auf RIEDEL, Karl V1., insbesondere S. 231 ff.
(Kalendarium).
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ge andere Komponisten des ,,antiquen Kirchen-Styli“ zuriickzugreifen, die eigene Arbeitskraft dage-
gen der hofisch-reprisentativen Kirchenmusik im modernen Stil zu widmen.

Zelenkas Anteil an der Komposition der Kirchenmusik war anscheinend von Heinichens Gesund-
heitszustand abhdngig. Ein besonders markantes Beispiel hierfiir findet sich im Jahr 1725, als Heini-
chen mitten in der Komposition einer Messe einhielt und sie erst einige Monate spéter fortsetzte. In
der Karenzzeit aber komponierte Zelenka Kirchenwerke in dichter Folge. Es gibt auch andere Hin-
weise darauf, da} Zelenka oft kurzfristig einspringen mufite. Wihrend Heinichens Autographen
meist nur mit Monat und Jahr der Komposition datiert sind, gibt Zelenka hiufig auch den Tag an.
Dabei zeigt sich nicht selten ein ungemein kurzer zeitlicher Abstand zwischen der Vollendung eines
Werkes und dem Datum seiner Bestimmung. So ist das Credo der Missa Circumcisionis, die am
1. Januar 1729 aufgefiihrt werden sollte, am 28. Dezember 1728 datiert; das Credo der Weihnachts-
messe von 1726 ist erst am 23. Dezember fertig geworden.

Nach Heinichens Tod lastete die Arbeit allein auf Zelenkas Schultern. Die Missa Gratias agimus tibi
ist am 5. Oktober 1730 datiert, aufgefiihrt wurde sie am 7. Oktober. Nichts konnte die permanente
Hektik und den ungeheuren Zeitdruck, unter dem Zelenka oft stand, besser illustrieren als die Be-
merkung: ,Raptissime compos[iJtum®, die Zelenka dem Inventareintrag seines Requiems fir August
den Starken beifligte.

Von 1729 an Gibernimmt Zelenka flir einige Jahre kommissarisch die Leitung der Kirchenmusik. In
der ,Interregnumszeit®sind flinf Messen entstanden. Bereitsihre solenne Besetzung zeigt, daf3 sie fiir
herausragende Anlidsse bestimmt waren: fur das in Dresden feierlich begangene Fest des heiligen
Franz Xaver, fiir den Namenstag der Kurprinzessin Maria Josepha, fiir den ersten Kirchgang Maria Jo-
sephas nach dem Wochenbett, moglicherweise auch flir einen Dankgottesdienst nach der polnischen
Konigswahl (Missa Eucharistica, 1733; allerdings ist dies eine nicht weiter belegbare Vermutung).
Der Hof hat Zelenkas Leistungen nicht angemessen honoriert. Erst auf sein instdndiges Bitten hin
wurde sein Gehalt mit Wirkung vom 1. Januar 1736 auf 800 Taler jahrlich erhoht. Heinichen war 20
Jahre zuvor flir ein Gehalt von 1200 Talern jahrlich als Kapellmeister angestellt worden. Der neue Ka-
pellmeister Johann Adolf Hasse bezog ein Anfangsgehalt von 6000 Talern jahrlich.

Mit der Komposition des Requiems und des Totenoffiziums fiir August den Starken - die Feiern fan-
denim April 1733 in Dresden statt - gehen Zelenkas quantitativ ertragreichste Jahre zu Ende. Gut ein
Jahrzehnt lang hatte die Kirchenmusik im Mittelpunkt des Musiklebens am Dresdner Hof gestanden.
Es hdngt gewil auch mit dem neu erwachten Interesse an der Oper und mit dem Engagement des
Opernkomponisten und Kapellmeisters Hasse zusammen, dafl Zelenka nach dem Tod Augusts des
Starken nur noch wenig komponierte. Hatte sich Zelenka in der opernlosen Zeit mit dem Kapellmei-
ster Heinichen in die Aufgaben des Kirchendienstes geteilt®, so gab es eine dhnliche Zusammenar-
beit zwischen Zelenka und Hasse anscheinend nicht.

Zwar fehlen sichere Zeugnisse, doch darf man annehmen, dal Hasse sich kaum um den kirchenmusi-
kalischen Alltag kimmern konnte. Wohl aber diirfte er sich zu den herausragenden Anlédssen in der
Kirche produziert haben. Gerade an den Festtagen aber einem Kapellmeister weichen zu miissen, der
sich sonst vorwiegend mit der Oper befaBte, mag Zelenka geschmerzt haben. Im folgenden seien die
duBeren Umstidnde dieser Jahre skizziert, insofern sie fiir Zelenkas Spitwerk bedeutsam sind.’

® Wir vernachldssigen hier all die anderen haupt- oder nebenamtlich komponierenden Dresdner Hofmusiker, von denen der

bedeutendste wohl Giovanni Alberto Ristori war. Wir verweisen flir die kleineren Meister auf die Spezialstudien von Ortrun
LANDMANN, Zur Standortbestimmung Dresdens unter den Musikzentren der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, in: Stu-
dien zur Auffihrungspraxis und Interpretation von Instrumentalmusik des 18. Jahrhunderts (im folgenden abgekiirzt: StAl),
Heft 8, Blankenburg/Harz 1979, S. 47-55; dies., Dresden, Johann Georg Pisendel und der ,deutsche Geschmack’, in: StAl,
Heft 13, 1981, S. 20-34; dies., Franzosische Elemente in der Musikpraxis des 18. Jahrhunderts am Dresdener Hof, in: StAl,
Heft 16, 1982, S. 48-56; dies., Einige Uberlegungen zu den Konzerten ,nebenamtlich‘ komponierender Dresdener Hofmusi-
kerinderZeitvonetwa1715bis 1763, in: StAl, Heft 20,1983, S.57-73 sowie dies., Marginalien zur Dresdener Hofischen Kam-
mermusik zwischen 1720 und 1763, in: StAI, Heft 23,1984, S. 11-18; vgl. insgesamt auch FURSTENAU 1, S. 64 ff. und passim.
Die Angaben zu den Reisedaten des Hofes sind den HStCal der Jahre 1735-1746 entnommen, auf Einzelnachweise wird ver-
zichtet. Die Angaben zur Biographie Hasses wurden im wesentlichen entnommen MENNICKE, Hasse und die Briider
Graun, S. 373 ff. Eine knappe Ubersicht gibt Sven Hostrup HANSELL, Sacred Music at the Incurabili in Venice at the Time of
J.A. Hasse -1, JAMS 1970, S. 282-301, insbesondere S. 283-293. Archivalien zu Hasses Engagement zitiert Karl-Heinz VIER-
TEL, Neue Dokumente zu Leben und Werk Johann Adolf Hasses, Analecta Musicologica, 12,1973, S.209-223, insbesondere
Abschnitt II. Auffiihrungsdaten der Werke Hasses findensich u. a. bei MENNICKE, a. a. O. - Die Dresdner Hasse-Quellen ge-
ben kaum Hinweise auf die Rolle, die Hasse in der Hofkirchenmusik zu Lebzeiten Zelenkas spielte.
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Es ist nicht ganz klar, zu welchem Zeitpunkt Hasse fest als Nachfolger Heinichens nach Dresden ver-
pflichtet wurde.® Bereits in der Zeit vom 6. Juli bis zum 8. Oktober 1731 war Hasse in Dresden aufge-
treten. Er fihrte am 15. August im Rahmen einer Fiirbitte-Andacht ,,vor Ihro Konigl. Hoheit der Prin-
zessin hohe Schwangerschaftt (...) in der Catholischen Kirche (...) die erste Musique® auf. Das
Hauptereignis dieser Zeit waren die Proben und die Premiere der Oper ,,Cleofide” (13. September
1731). Diese Oper mul} Zelenka sehr beeindruckt haben; seine in der Folgezeit entstandenen Werke
sind in weiten Teilen vom Geist der Musik Hasses durchdrungen.’

Der nidchste Besuch der Hasses in Dresden - Hasses Gemahlin, die gefeierte Sangerin Faustina Bor-
doni, trug wesentlich zum kiinstlerischen und gesellschaftlichen Erfolg des Opernkomponisten bei -
fand erst nach dem Regierungswechsel statt. Am 14. April 1733 wurde das Herz Augusts des Starken in
der Begrabnisgruft der katholischen Hofkapelle zu Dresden beigesetzt. Am darauffolgenden Tag be-
gann die Huldigung der Erblande fiir den neuen Herrscher Friedrich August II. Am 3. August 1733
wurde der polnische Wahltag eréffnet, der zu der Doppelwahl von Stanislaw Leszczynski (am 12. Sep-
tember) und August III. (am 5. Oktober) flihrte. Der sdchsische Kurfiirst nahm das Ergebnis in Dres-
den entgegen.

Die erste Polenreise dauerte vom 9. Dezember 1733 bis zum 27. Mirz 1734; Maria Josepha war bereits
am 7. Médrz nach Dresden zuriickgekehrt. Am 17. Januar 1734 war August in Krakau zum polnischen
Konig gekront worden. Am 3. Februar 1734, einige Wochen vor der erwarteten Riickkehr des
Herrscherpaares, waren die Hasses wieder in Dresden eingetroffen. Die Hauptereignisse dieses zwei-
ten, bis Anfang November 1734 dauernden Aufenthalts waren das Oratorium ,,Il Cantico de’ Tre Fan-
ciulli“ (Karfreitag, 23. April 1734) und die Oper ,Cajo Fabbricio“ (8. Juli 1734). Zelenka komponierte
wahrend dieser Zeit kein groBeres Werk.

Vom 3. November 1734 bis zum 7. August 1736 - also gut 21 Monate lang - befand sich das Herrscher-
paar in Polen. Die Hasses waren wihrend dieser Zeit beurlaubt und gingen nach Venedig zuriick; erst
am 23. Januar 1737 trafen sie wieder in Dresden ein. 1735 und 1736, mithin in Abwesenheit der
Herrscher und des neuen Kapellmeisters, durfte Zelenka die Oratorien komponieren (1735: Gesu al
Calvario; 1736: I Penitenti al Sepolchro del Redentore). Weitere Werke sind in dieser Zeit anschei-
nend nicht entstanden.

Am 1. November 1736 hat Zelenka das Credo seiner Missa Sanctissimae Trinitatis beendet; ein unmit-
telbarer Kompositionsanlal3 fir dieses diistere Werk - selbst das Gloria steht in Moll - ist nicht er-
kennbar. Das ,,Jagd-Fest St. Huberti“, dasder Hofam 3. November 1736 ,mit groster Pracht“in Huber-
tusburg feierte (HStCal 1738, f. 9r), kommt auch aus zeitlichen Griinden kaum in Betracht.!' Zelenka
verzichtet in dieser wie in allen noch folgenden Messen auf die solenne Besetzung mit Trompeten
und Pauken. Und dies ist nicht nur ein Indiz, sondern ein Beweis daflir, daf das , mit groster Pracht®
gefeierte Hubertusfest nicht der Anlaf3 fiir die Komposition der Missa Sanctissimae Trinitatis gewe-
sen sein kann.

Hasse war am 23. Januar 1737 in Dresden eingetroffen. Finf Wochen spiter, am 27. Februar 1737,
mufBte er die Premiere seiner neuen Oper ,Senocrita“leiten. Am 28. Februar, einen Tag nach der Pre-
miere, fand in Dresden die Hochzeit eines adligen Paares statt, bei der die Musiker der Hofkapelle ei-
ne groBe Festkantate aufflihrten. Die Komposition dieses Stiickes stammte von Zelenka (Serenata,

Viertel gibt Belege dafiir, dal Hasse bereits 1730 und 1731 als Polnisch-Sidchsischer Kapellmeister tituliert wurde (u. a. in Ak-
ten des Oberhofmarschallamtes; VIERTEL, Neue Dokumente, S. 213, dort auch Beleg fiir das Datum ,,6. Juli“ und das folgen-
de Zitat). Zelenkas Gesuch um die Kapellmeisterstelle vom 18. November 1733 deutet auf die Moglichkeit, daB Hasse 1731
zwar den Titel, nichtaber die stindige Besoldungerhielt. Die regelméBigen Zahlungen beginnen anscheinend erst mitdem 1.
Dezember 1733.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeitkann dies nicht weiter ausgeflihrt werden. Konkrete Nachweise werden in einer Untersu-
chung zu geben sein, in der die analytische Erfassung von Zelenkas Musik im Zentrum steht.

!0 MENNICKE, S. 384 f; Fiirstenau (II, S. 224) nennt den 28. Januar als Riickkehrdatum.

' Ortrun Landmann zitiert in anderem Zusammenhang ein Aktenstiick iiber die ,Konigl. Reise von DreBden nach Hubertus-
burg 1736 die vom 3. September biszum 22. November dauerte. Die Akten enthalten u. a. die ,,Quartierrolle“ fiir ,das gleich-
falls nach Hubertusburg beorderte Theater- und Kapell-Personal“ (LANDMANN, Intermezzo, S. 131f.). Ob auch Zelenka in
Hubertusburg weilte, wire noch zu priifen; sein angegriffener Gesundheitszustand wie auch der Sachverhalt, da mit Ristori
bereits ein leitender Musiker in Hubertusburg war, sprechen eher daflir, da Zelenka in Dresden geblieben ist. Wenn dies zu-
trifft, so hitte er die MuBestunden in der Zeit der Abwesenheit des Hofes zur Komposition seiner ersten Messe im spéten Stil
genutzt.
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Z177),der damit sein letztes weltliches Werk geschrieben hat. Es ist natiirlich moglich, dal das Hoch-
zeitspaar eine Vorliebe flir Zelenkas Musik hatte (Belege hierflir gibt es nicht). Andererseits ist nicht
zu iibersehen, da3 Hasse, der eigentlich fiir Werke dieses Genres ,,zustindig® war, im Moment wichti-
geres zu tun hatte als eine Gelegenheitskantate zu komponieren.'? Zelenka wire damit erneut - und
ein letztes Mal - nur zweite Wahl gewesen.

Bis September 1738 blieb Hasse in Dresden. Er fiihrte wihrend dieser Zeit neben ,Senocrita®“ finf
weitere Opern auf: ,Atalanta®, ,Asteria“, ,La Clemenza di Tito“, ,Irene“ und ,Alfonso“. Am Karfrei-
tag 1737 erklang sein Oratorium ,Le virtu appié della Croce®. Zelenka komponierte wihrend dieser
Zeit nur ein einziges groBeres Werk, das Miserere ¢-Moll (Z 57), wohl fir die Karwoche 1738.

Am 22. September 1738 reiste das Konigspaar wieder nach Warschau, woesam 27. September eintraf.
Der Aufenthalt war relativ kurz: bereits am 11. April 1739 langten August III. und seine Gemahlin
nach flinftagiger Reise wieder in Dresden an. Zelenka schrieb im Jahre 1739 seine gro3e Missa votiva:
»Vota mea Domino reddam®; der Kompositionsanlall war privater Natur. Zelenka hatte in schwerer
Krankheit gelobt, nach seiner Genesung eine Messe zu komponieren.

Die Hasses waren im September 1738 wieder nach Venedig gegangen; sie verbrachten dort das Jahr
1739 und kehrten erst im Februar 1740 wieder nach Dresden zuriick. Um diese Zeit muf} Zelenka den
Plan fiir seine ,Missae ultimae“ gefat haben. Diese Messen hat Zelenka nicht mehr in sein Inventar
eingetragen; anscheinend lieB er auch kein Auffiihrungsmaterial herstellen (siche Dok. Teil III, Nr.
71-73). Die Entstehungsdaten der drei ,,Letzten Messen® - urspriinglich hatte Zelenka sechs ,,Missae
ultimae“ komponieren wollen - liegen fern von kirchlichen und hofischen Anlédssen.

Die Missa Dei Patris (Missa ultimarum prima) wurde am 21. September 1740 vollendet. Am 22. Sep-
tember brach der Hof nach Warschau auf; erst im Januar/Februar 1741 kehrte er wieder nach Dresden
zurlick. In der Zwischenzeit wird Zelenka an der Missa Dei Filii (Missa ultimarum secunda) gearbei-
tet haben. Denn bereits am 3. Februar 1741 ist das Gloria der spédtesten Messe Zelenkas, der Missa
Omnium Sanctorum (Missa ultimarum sexta) datiert. Die spiten Messen - Missa Sanctissimae Trini-
tatis, Missa votiva und Missae ultimae - sind nicht nur der Abschluf}, sondern unzweifelhaft auch der
Hohepunkt des Messenschaffens Zelenkas. Gekennzeichnet sind diese Messen durch den Verzicht
auf die solenne Besetzung. Dies unterscheidet sie grundsitzlich von den finf Messen der Interreg-
numszeit. An der Besetzung 148t sich ablesen, dall Zelenka nach dem Engagement eines neuen Ka-
pellmeisters gleichsam ins zweite Glied zuriicktreten muBte.

Die kleinere Besetzung der spiaten Messen kommt Zelenkas Naturell offenkundig weit mehr entge-
genalsdie groBe Kirchenbesetzung mit dem Trompetenchor und gelegentlich auch den Hornern. Ze-
lenkas grof3 besetzte Messen, oder genauer: die grof3 besetzten Einzelsidtze aus diesen Messen, wirken
immer etwas schablonenhaft; es scheint, als entspreche der groBeren Entfaltung von Klang auf der
anderen Seite ein kleinerer Anteil an kompositorischer Substanz. Die spdten Messen aber haben ins-
gesamt einen kammermusikalischen Charakter. Zelenka kann hier, wenn auch in einem unter dem
Einflu Hasses gdnzlich verwandelten Idiom, an das Niveau seiner sechs Triosonaten aus den Jahren
1721/22 ankniipfen.

Der Hauch von Tragik, der iiber Zelenkas Leben und Schaffen liegt, resultiert aus der Diskrepanz zwi-
schen dem unermiidlichen Streben nach kompositorischer Vervollkommnung und entsagungsvoller
Tatigkeit im Dienste der Hofkirchenmusik einerseits und dem Mangel an gebiihrender Anerkennung
von seiten des Hofes andererseits. Zeitlebens mufBte Zelenka die Rolle des Stellvertreters, ja Liicken-
bilersspielen, dem jene Aufgaben zufielen, fiir deren Erfillung die Favoriten - zundchst Heinichen,
spater Hasse - nicht zur Verfligung standen.

Dem dufleren Riickzug in den Jahren nach 1734 entspricht innerlich eine tiefe Demut und Ergebung
in Gottes Willen. Die biographische Situation, in der Zelenkas spite Messen entstanden sind, spricht
allein zwar noch nicht fir die besondere Qualitdt der Musik, wie umgekehrt die Bindung an einen
duBeren Anlafl noch keine negative Wertung begriinden kann. Doch neben den Aspekten des gerin-
geren oder groBeren Zeitdrucks und den kompositorischen Einschrankungen, die eine grof3e Beset-

12 Auf diese Zusammenhinge hat erstmals Ortrun Landmann hingewiesen (Neuer Standort-Katalog der Zelenka-Quellen der
SLB, 1984, handschriftlich). Belege fur das Ereignis im HStCal 1738.
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zung mit sich brachte, darf man das Moment der inneren Beteiligung, so unwigbar es sein mag, nicht
auller acht lassen.
In welcher Verfassung Zelenka an die Komposition seiner letzten Messen herantrat, zeigt beispielhaft
die Widmung der Missa Dei Patris an Gott, den Schopfer aller Kreatur. In keiner der zahlreichen Mes-
sen verschiedener Komponisten, die fir die vorliegende Arbeit durchgesehen wurden, findet sich
auch nur anndhernd Vergleichbares. Dall Zelenka in der Widmung einen Vers aus dem Miserere (Ps.
50) zitiert, benimmt dem Text nichts von seiner personlichen Aussagekraft'*:

~Missa ultimarum prima, dicta : Missa Dei Patris;

eidem Magno Deo Creatori rerum omnium, ac Patri optimo maximoque,

in summa humilitate, in demississima veneratione, in profundissima adoratione

(corde contrito et humiliato, quod ille non despicit)

consecrata ab infima, subjectissima, indignissima sua creatura

Joanne Disma Zelenka.”

Spitestens mit dem Tod Zelenkas im Dezember 1745 geht eine glanzvolle Epoche der Dresdner Hof-
kirchenmusik zu Ende, vielleicht die glanzvollste ihrer Geschichte. Zwar verfigte der Hof mit Hasse
und Giovanni Alberto Ristori'* - erstarb 1753 - noch iiber prominente Komponisten. Doch betétigen
sich nun in der Kirche auch Komponisten minderen Ranges wie Tobias Buz, Johann Michael Breu-
nich und spiter dann Johann Georg Schiirer”®. Als Beispiel fiir die Erfindungsgabe des Tobias Buz, die
man wohl bescheiden nennen darf, mogen hier die Anfangstakte aus dessen Erstlingsmesse folgen,
die den sinnigen Titel tragt: ,Missa Delicta juventutis meae ne memineris“ (Mus. 2834-D-1).

Bsp. 3: BUZ, Missa Delicta juventutis meae, Mus. 2834-D-1; Kyrie
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Die Messe ist gewidmet ,,Son Altesse Roial et Electoral de Saxe“. Gemeint ist damit der spédtere Kur-
flirst Friedrich August II., in dessen Hofstaat Buz (auch: Butz) laut HStCal 1729-1733 als ,Waldhor-
nist“ beschiftigt war. Die Messe ist, dies folgt aus der Anrede, spétestens zu Beginn des Jahres 1733
dediziert worden. Im HStCal 1735 erscheint Buz neben Zelenka als ,,Kirchen-Composit.“ in der ,,K6-
niglichen Capell- und Cammer-Musique®. Wahrscheinlich war die oben zitierte Messe ausschlagge-
bend fiir die Beforderung.'®

13 GroB- und Kleinschreibung sowie Interpunktion sind leicht normalisiert; Nachweis und diplomatisch getreue Wiedergabe
des Titels in Dok. Teil III, Nr. 71.

!4 Die Arbeit von Curt Rudolf MENGELBERG, Giovanni Alberto Ristori. Ein Beitrag zur Geschichte italienischer Kunst-
herrschaft in Deutschland im 18. Jahrhundert, Diss. Leipzig 1915, vermittelt kaum einen Eindruck von Qualitdt und AusmaB
des Ristorischen Beitrags zur Dresdner Hofkirchenmusik. Immerhin zeigt die Werkliste (a. a. O., S. 143 ff.), daB Ristori fiir die
Komposition und Auffiihrung von Musik aller Art wihrend der Aufenthalte des Hofes in Warschau zustandig war.

15 Uber Schiirer vgl. Robert HAAS, Johann Georg Schiirer (1720-1786). Ein Beitrag zur Geschichte der Musik in Dresden,
NASG 36, 1915, S. 257-277.

16 Fiirstenau (11, S. 204, Anm. 1) nennt 1733 als Jahr der Beforderung. Buz ,starb am 10. Februar 1760 im 68. Lebensjahre. Von
ihm ist in Dresden nur eine vierstimmige Messe vorhanden® (ebd.; es handelt sich um das oben zitierte Werk: Kyrie, Gloria,
Credo auf160 Partiturseiten). - Vom Jg. 1738 des HStCal an wird in der Rubrik ,Kirchen-Composit.“ auch der Name ,, Joh. Seb.
Bach, Tit.“ genannt. Bekanntlich hatte Bach 1733 dem Kurfiirsten die Missa h-Moll gewidmet, aber erst im November 1736
,umb seiner guten Geschickligkeit willen, das Praedicat als Compositeur® erhalten. Wie leicht man in Dresden ,Kirchen-
Compositeur* werden konnte, zeigt das Beispiel Tobias Buz; wie schwer die Erlangung des Pradikats sein konnte, zeigt der
Fall Zelenka. Einerseits zeichnete der Hof einen Komponisten ohne erkennbare Fahigkeiten aus, andererseits aber verwei-
gerte er es einem anderen Komponisten und leitenden Musiker, dessen Verdienste und Fahigkeiten kaum zu bestreiten
waren, fur lange Zeit.
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2. Die Dresdner Quellenbestiande

Mit eigenen Kompositionen konnten Heinichen und Zelenka stets nur einen Teil aller festlichen Er-
eignisse, die in der Kirche gefeiert wurden, musikalisch gestalten. Daneben muften sie in gro3em
Umfang auf Werke anderer Komponisten zuriickgreifen; der Charakterisierung des Gesamtbestan-
des sind die folgenden Kapitel gewidmet. Sie beruhen auf dem Studium der musikalischen Quellen
aus dem Archiv der ehemaligen Katholischen Hofkirche, die in der Sdchsischen Landesbibliothek
aufbewahrt werden. Nur ganz vereinzelt haben Quellen aus der Dresdner Hofkirche bzw. dem Nach-
laBl Heinichens und Zelenkas ihren Weg in andere Bibliotheken gefunden. Dabei ist es fast nur dem
Musikaliensammler Georg Poelchau gelungen, Autographen von Kirchenwerken Heinichens (Messe
M4, Introitus: ,,Cibavit eos“) und Zelenkas (Zehn Vertonungen des ,,Sub tuum praesidium® Z 157) zu
erwerben'. Die Uberlieferung von Werken Heinichens und Zelenkas auBerhalb Dresdens ist sonst
praktisch durchweg fremdschriftlich.?

Da die Bestidnde der ehemaligen Hofkirche heute in den Gesamtbestand der SLB eingereiht sind und
zudem ldngst nicht alle Quellen des ehemaligen Hofkirchenarchivs aus den Sammlungen Heinichens
und Zelenkas stammen, gilt es zundchst, die entsprechenden Quellen aufzuspiiren. Dieses Vorhaben
hitte ohne die Hilfe eines wichtigen Dokuments wohl kaum Aussicht auf Erfolg gehabt. Dieses Do-
kument® ist Zelenkas von 1726 bis 1739 mehr oder weniger kontinuierlich gefiihrtes

Inventarium rerum Musicarum Variorum Authorum Ecclesiae servientium, quas possidet Joannes Dis-
mas Zelenka, Augustissimi Poloniarum Regis et Electoris Saxoniae a Camera Musicus. Inchoatum Anno
1726, die 17. Januarii.

Im Januar 1726 dirfte der ,Kammermusikus“ Zelenka bereits so hdufig zum Kirchendienst herange-
zogen worden sein, dall ihm die Anlage eines Verzeichnisses der Partituren und Auffiihrungsmateria-
lien in seinem Besitz notig erschien.

Die Bedeutung des Inventars liegt im wesentlichen darin, da3 es auf die Quellen aus Zelenkas Besitz
verweist. Anders als so viele Inventare aus Kirchen und Klostern ist es nicht lediglich die letzte Spur
eines ehemals vorhandenen reichhaltigen Repertoires. Denn viele der im Inventar verzeichneten
Quellen sind heute noch vorhanden. Da Zelenkas Eintragungen oft unvollstdndig oder mehrdeutig
und seine Schriftziige auch fiir den Gelibten oft nur mithsam zu entziffern sind, erfordert die Deutung
der Inventareintrdage gro3e Vorsicht und Sorgfalt. Der Vergleich mit den Quellen ist unerldBlich. Zu-
verldssige Aussagen iiber das Repertoire der Hofkirchenmusik unter der Leitung Heinichensund Ze-
lenkas sind nur aus einer Untersuchung des Gesamtbestandes zu gewinnen.*

! Signaturen: D-ddr Bds Mus. ms. autogr. J. D. Heinichen 2 N (Messe); D-ddr Bds Mus. ms. autogr. J. D. Heinichen 3 N (Introi-

tus; unter der gleichen Signatur auch die Sonate und die Kantate, siche unten. Seibel 66 verzeichnet den Introitus falschlich
als ,Libavit eos“ und nennt keine Signatur); D-ddr Bds Mus. ms. autogr. Zelenka 1 (Z 157). - Wie Poelchau an die Dresdner
Autographen gelangen konnte - er besaB auch eine Triosonate (Hausswald III, 20, a) und eine italienische Kantate (Seibel
178) in Heinichens Handschrift - ist vorerst nicht geklart. Klaus ENGLER, Georg Poelchau und seine Musikaliensammlung.
Ein Beitrag zur Uberlieferung Bachscher Musik in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, Diss. Tiibingen 1970 (Teildruck
1984), gibtim Anhang?2 eine Ubersichtiiber Poelchaus Korrespondenz. Dort werden zwei Briefe eines ,D. Feuerstein“vom 3.
und 7. September 1827 an Georg Poelchau erwidhnt, der damals in Dresden weilte. Womdoglich kam die Transaktion bei die-
sem Aufenthalt zustande.

Die Quelle der Kantate ,Warum toben die Heiden*“ (D-ddr Bds Mus. ms. autogr. J. D. Heinichen 1 N) ist nicht autograph; das
Datum ,,1715“ durfte die Abschrift meinen (vgl. auch S. 68). - Das Widmungsexemplar von Zelenkas spiter Litanei Z 152
(Kopie Troyers mit Zusitzen von Zelenkas Hand) fand sich im NachlaB J. A. Hasses, der in Mailand aufbewahrt wird (Signa-
tur: I-Mc, M. S. ms. 250-2). - Blatt 1 und 2 von Zelenkas Missa Dei Patris sind autograph einer Wiener Kopie des 19. Jahrhun-
derts vorgebunden (A-Wn, 18 363). Der ,Rest“ des Autographs, das damals zur Kopiatur nach Wien geschickt wurde, liegtun-
ter der Signatur Mus. 2358-D-11 in Dresden; die fehlenden Seiten sind hier durch eine Kopie ersetzt.

SLB, Bibl.-Arch. IIl H b 787¢; im folgenden zumeist abgekiirzt zitiert: Inv. Der Titel des Inventars wie auch die im folgenden
erwihnten Rubriken sind orthographisch leicht normalisiert. Vgl. zum Inventar grundsétzlich Teil I der Dok.; dort auch ein
Faksimile. Das Verzeichnis ,,Psalmi varii“ von Zelenkas Hand bringt lediglich in Einzelheiten zusdtzliche Informationen, die
im folgenden Text an den entsprechenden Stellen beriicksichtigt sind. Vgl. zu diesen und weiteren Verzeichnissen die Ein-
fuhrung zum ZWV (Wolfgang Reich) und Dok. Teil III, nach Nr. 65.

Wolfgang Reich hat im Original des Inventars bereits etliche Signaturen ergidnzt und damit der folgenden Darstellung des
Jfremden“ Repertoires die Richtung gewiesen. - Neuerdings hat Jaroslav BUZGA, Zelenkas Musikinventar aus der katholi-
schen SchloBkapelle in Dresden, Fontes Artis Musicae, 31, 1984, S. 198-206, das Inventar beschrieben und ein Register der
dort verzeichneten Komponisten erstellt. Buzgas Angabe, daB das Inventar lediglich bis 1735 (S. 198 f.) bzw. 1733 (S. 206) ge-
fihrt worden sei, ist unzutreffend. Alle weiteren Divergenzen zwischen Buzgas Angaben und der folgenden Darstellung kon-
nen anhand des Faksimiles in der Zelenka-Dokumentation uberpriift werden.
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Das Inventar war auch fiir Zelenka in erster Linie ein ,,Findbuch® indem es zu jedem liturgischen An-
laB die vorhandene Musik und ihren Aufbewahrungsort in den Notenschrianken des Archivs nennt.
Die Rubriken des Verzeichnisses spiegeln den Bedarf der Dresdner Hofgottesdienste wider: Introitus
(kaum Eintrdge), Missae integrae, danach einzelne Ordinariumsteile, Offertoria, Cantate (kaum Ein-
trage, spater den Solo-,Motetti“ zugeschlagen), Arie (kaum Eintrage), Hymni, Psalmi Vespertini to-
tius anni, Marianische Antiphonen, Pro Defunctis, Quadragesimalia, ,,Versus® fir die Fastenandach-
ten (kaum Eintrdge), Litaniae, Motetti (solistische Vokalmusik) und schlielich Te Deum.

Es haben sich im durchgesehenen Bestand dariiberhinaus einige Quellen gefunden, die Zusétze von
der Hand Zelenkas aufweisen, jedoch im Inventar nicht verzeichnet sind. Die betreffenden Werke
und Quellen diirfte Zelenka wohl erst nach 1735 angeschafft haben, als er das Inventar anscheinend
nicht mehr so sorgfiltig geflihrt hat wie in den Jahren zuvor. Wohl ist auch dies als Reflex seiner Le-
benssituation zu deuten. Auffillig ist das Fehlen von Drucken im Inventar. Ob Drucke von einem be-
sonderen Etat bezahlt wurden, also nicht im ,Besitz“ Zelenkas waren, mul} offen bleiben. Eine Kom-
plet von G. B. Bassani zeigt, da3 Zelenka auch aus gedruckten Stimmensédtzen musiziert hat (vgl. Ab-
schnitt [II.D.2.a.). So mag der eine oder andere zeitgendssische Druck in der SLB noch zu den von
Heinichen und Zelenka benutzten Bestinden zu rechnen sein. Fiir den musikalisch interessantesten
Bereich des Repertoires werden sich aber keine gedruckten Quellen finden. Denn die ausgedehnten
und virtuosen Messen italienischer und Wiener Provenienz waren fast ausschlieBlich in handschrift-
lichen Kopien verbreitet.’

Fiir das Repertoire Heinichens und Zelenkas nehmen wir nur solche Quellen in Anspruch, die entwe-
der ganz von ihrer Hand stammen oder zumindest autographe Zusitze aufweisen (im Notentext oder
auf dem Titelblatt). Gelegentlich ist man bei der Zuweisung von Quellen zum hier interessierenden
Repertoire auf begriindete Vermutungen angewiesen. Zum einen ist hier das Wirken der beiden Ko-
pisten Girolamo Personé (Personelli) und Philipp Troyer von Bedeutung.® Personé scheint vorwie-
gend fur die Kapellmeister gearbeitet zu haben, wihrend Troyer in erster Linie flir Zelenka geschrie-
ben hat. Zum anderen kann die Angabe ,,S: P:“ oder ,M: P:“ auf einer Violino-I-Stimme auf die Ara
Heinichen/Zelenka deuten. Aus den so bezeichneten Stimmen spielte der ,,Signore® bzw. ,Monsieur
Pisendel®, der seit 1712 in Dresden war, seit 1728 die Funktionen des verstorbenen Konzertmeisters
Woulmyer (Volumier) wahrnahm und am 1. Oktober 1731 schlieBlich offiziell zum Konzertmeister er-
nannt wurde. Da Pisende! erst 1755 starb, ist sein Monogramm allein jedoch ein unsicheres Indiz.
In den folgenden Kapiteln wird stets vermerkt, wenn eine Quelle nur die genannten ,sekunddren®
Merkmale aufweist.

Buzgas Register weist bei vielen Komponistennamen die Zusétze ,,Kreuzherren® und/oder ,Wien® auf. Diese Zusitze ,be-
zeichnen die Komponisten, deren Kompositionen bei den Prager Kreuzherren bzw. in Wien aufgefiihrt wurden* (Musikin-
ventar, S. 204). Die Zusitze liefern eine willkommene Bestétigung flir die ,,ZeitgemdBheit“ des Dresdner Repertoires, sie be-
zeichnen jedoch keine Werkkonkordanzen (a.a. 0., S. 200). Sie erlauben demnach auch keine begriindeten Riickschliisse auf
die Uberlieferungswege. Es ist wahrscheinlich, daB Zelenka mit den Prager Kreuzherren in Verbindung stand. Dafiir spricht,
daB er einige Werke der Kreuzherren-Chorregenten Poppe und Reichenauer besa3, wihrend umgekehrt ,Kompositionen Ze-
lenkas in grosserer Zahl ... aus den Bestdnden des Kreuzherrnarchivs® von Norbert Schulz noch 1944 nachgewiesen wurden
(SCHULZ, Zelenka, S.27f.). Es fehlt aberjeder Hinweis darauf, daB diese Verbindung fiir den Aufbau des Dresdner Repertoi-
res eine besondere Bedeutung gehabt hitte.

Die Schreiber wurden von Ortrun Landmann und Wolfgang Reich identifiziert. Persone kam 1717 als Kontrabassist mit Anto-

nio Lotti nach Dresden (FURSTENAUIL S. 113); Troyer war mit Zelenka schon seit dessen Wiener Zeit bekannt. Spiter warer

Geigerinder ,Polnischen Kapelle“ Augusts des Starken (vgl. ZWV, Einfiihrung, S. 7; der dort noch erwdhnte Zelenka-Schrei-

ber2istin unserem Zusammenhang nicht von Bedeutung). - Viele Partituren aus Zelenkas Sammlung, ebenso etliche Stim-

mensitze sind von dem fleiBigen Troyer geschrieben worden. Diese Quellen wurden also in Dresden angefertigt. Buzgas Ver-
mutung, ,daB manchmal die Stimmen erst nachtréglich, nach den oft in Wien oder in Prag abgeschriebenen Partituren, in

Dresden hergestellt wurden® (Musikinventar, S. 198), entbehrt der Grundlage. Die Reihenfolge der Eintrdge im Inventar und

die Schriftformen Zelenkas in Quellen mit autographem Schriftanteil widerlegen auch eindeutig die Ansicht, da Zelenka

die Kompositionen der italienischen und auch der Prager Komponisten ... vor allem im Jahre 1723“ in Prag erworben hitte

(S. 200).

7 Vgl. zu Pisendel FURSTENAU I, S. 84 ff. und insbesondere HILLER, S. 182 ff. Einen Eindruck von der Personlichkeit Pisen-
dels kann man aus seinen Briefen an den ,herzinnigst geliebten Bruder und wahren Herzensfreund“ Georg Philipp Telemann
gewinnen; diese Briefe enthalten auch einige interessante Bemerkungen zum Dresdner Musikleben (siehe Hans GROSSE,
Hans Rudolf JUNG [Hgg.], Georg Philipp Telemann. Briefwechsel. Simtliche erreichbare Briefe von und an Telemann, Leip-
zig 1972, insbesondere S. 347ff.).
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Esist bemerkenswert, daf3 sich keine Quelle gefunden hat, in der Heinichen und Zelenka gemeinsam
als Schreiber auftreten. Auch verzeichnet Zelenkas Inventar keine einzige Komposition Heinichens.®
Es muf offen bleiben, ob man daraus auf ein Konkurrenzverhiltnis oder eine gewisse Eifersucht
schlieBen kann.” Die Quellen geben jedenfalls keine Hinweise darauf, daB Heinichen und Zelenka
gemeinsam an der Einrichtung eines fremden Werkes gearbeitet hatten, oder dafl der eine die Werke
des anderen aufgefiihrt hétte.

Das folgende Kapitel: ,Die Eigenkompositionen® befal3t sich mit den Werken von Heinichen und Ze-
lenka, die einen wesentlichen Bestandteil ihres Wirkens am Dresdner Hof bilden. Die beiden Schlul3-
kapitel stellen das ,,fremde Repertoire“ vor. Sie beleuchten das Wirken Heinichens und Zelenkas von
einer anderen Seite her. Dabei ergibt sich ein Panorama, dessen Konturen vom gédngigen Bild der
L,Barockmusik® und ihrer Hauptmeister erheblich abweichen.

B. Die Eigenkompositionen

Im folgenden Uberblick iiber die Kompositionen Heinichens und Zelenkas, die wir aus der Perspekti-
ve der Dresdner Hofkirchenmusik als ,,Eigenkompositionen“ bezeichnen, werden Werke aller Gat-
tungen berlicksichtigt. Quellen aus anderen Bibliotheken als der SLB wurden nur fiir den Bereich der
Kirchenmusik umfassend eingearbeitet. Bei Heinichens Instrumentalmusik, die oft nur in undatier-
ten Abschriften Gberliefert ist (vgl. Hausswalds maBgebliches Verzeichnis), haben wir auf die voll-
standige Verzeichnung der Quellen verzichtet. Denn esist bislang kaum moglich, diese Werke zuver-
ldssig in Heinichens Schaffensbiographie zu verankern. Mit unserer Aufstellung ist Zelenkas Ge-
samtwerk praktisch vollstindig erfaBt (sieht man von vereinzelten Werken in apokrypher Uberliefe-
rung ab), Heinichens Gesamtwerk wenigstens zu neun Zehnteln.

Durch die Einbeziehung aller Schaffensbereiche wird der Stellenwert der Kirchenmusik im Schaffen
der beiden Komponisten deutlich. Falls nichts anderes vermerkt ist, handelt es sich bei den Quellen
um autographe Partituren der SLB. Auffihrungsmaterialien sind nur gelegentlich erhalten; die mei-
sten Stimmensitze sind im Zweiten Weltkrieg verbrannt. Simtliche Angaben zu den Dresdner Quel-
len (Daten, Werktitel, Beischriften) wurden an den Quellen selbst Giberpriift.

Unter der Rubrik ,Vorspiel“ sind die vor 1721 entstandenen Werke verzeichnet; diese Rubrik stellt
Heinichens und Zelenkas Arbeiten aus der Zeit vor ihrer intensiven Betdtigung in der Hofkirchen-
musik vor. Die ,Bliitezeit“ reicht von 1721 bis 1729. Heinichen und Zelenka komponierten nun eine
betrdachtliche Zahl von Kirchenwerken. Daneben beschafften sie viele fremde Kompositionen, die sie
fur die Dresdner Auffiihrungsverhiltnisse einrichteten. Das ,Interregnum® bezeichnet die Zeit von
Heinichens Tod (Juli 1729) bis zum Tod Augusts des Starken (Februar1733), oder genauer: bis zur Ab-
reise des neuen Herrscherpaares nach Polen im Jahre 1734. Zelenkas Messen aus der Interregnums-
zeit verwenden durchweg die grole solenne Besetzung. ,Zelenkas allmdhlicher Riickzug” umgreift
schlieBlich die Jahre 1735 bis 1745. Diese Einteilung mul} hier nicht mehr begriindet werden.
Die chronologische Darstellung ist wie folgt angelegt: zundchst werden firjedes Jahr die mit Tag oder
Monat, danach die mit bloBer Jahreszahl datierten Werke aufgefiihrt. Heinichens Datumsvermerke
werden wortlich nach den Quellen wiedergegeben, da Seibels Verzeichnis oft unzuverldssig ist.
Zelenkas Datierungen wurden orthographisch normalisiert; die originale Schreibung ist in der Dok.

8 Buzgas Angabe, daBl das Inventar auf ein Werk Heinichens verweise, beruht aufeiner Mideutung der Autorenangabe zum

»Motetto: Huc pastores™ (Inv. S. 62; BUZGA, Musikinventar, S.199 und 205). Diese Angabe verweist vielmehr auf Georg Frie-
drich Handel (vgl. Abschnitt II.D.2.b.).

Natiirlich war auch im 18. Jahrhundert die MiBgunst unter Professionsverwandten gang und gidbe. Heinichen betreffende Be-
merkungen finden sich bei QUANTZ, Autobiographie, S. 210, und bei HILLER, Pisendel-Biographie, S.193. Die Kapellmei-
ster Schmidt und Heinichen waren ,eben nicht die besten Freunde“ (Quantz), und Pisendels Kompositionsunterricht bei
Heinichen endete abrupt aus einer (nicht ndher genannten) ,Ursache, welche nurin der alizulebhaften Einbildungskraft des
Kapellmeisters ihren Grund hatte” (Hiller).
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verzeichnet. Am Ende jeder Periode werden die undatierten Werke aus der betreffenden Zeit zusam-
mengestellt.

Was die zeitliche Einordnung dieser Werke betrifft, so kommt bei Zelenka der Zufall zur Hilfe. Denn um den Jah-
reswechsel 1728/29 dndert Zelenka radikal die Form des BaBschliissels; dieses zuverlédssige Schriftmerkmal fallt
recht genau mitder Grenze der Perioden 2 und 3 zusammen. Die alte Form weist nach der Schleife stets zwei senk-
rechte Striche und einen Doppelpunkt, der die f-Linie bezeichnet, auf: ”)“: :die neue Form verzichtet aufdie senk-
rechten Striche und besitzt eine groBziigig geschwungene Schleife: ): . Auch andere Merkmale von Zelenkas
Schrift tragen zur Datierung bei (vgl. dazu die Dok., in der die einzelnen Schriftstadien mit Faksimilia illustriert
sind). Ahnliche Leitformen wurden in Heinichens Notenschrift bislang nicht gefunden. Sie scheint zwar im Lauf
der Jahre etwas gedrédngter zu werden, doch reicht dies fiir exakte Datierungen nicht aus. Wenn auch die Moglich-
keit nicht ganz auszuschlieBen ist, da3 einige der nicht sehr zahlreichen undatierten Kirchenwerke Heinichens
vor der Missa primitiva geschrieben wurden, so ist doch die Zahl der in Frage kommenden Werke so klein, daf3
sich am Gesamtbild nichts wesentliches dndern wiirde.

Falls sich ein Kompositionsanlall erkennen 1d6t, wird er genannt. Gelegentlich erscheinen kurze
Kommentare und Bemerkungen hilfreich. In den Perioden 1 und 2 beginnt die Verzeichnung von Hei-
nichens Werken stets am linken Rand; alle eingeriickten Angaben beziehen sich auf Zelenka. Gele-
gentlich werden fremde Messen erwihnt; diese werden in der rechten Seitenhilfte verzeichnet. Zur
Chronologie der Werke Zelenkas sei grundsétzlich auf Dok. Teil IIl verwiesen; diese Zusammenstel-
lung entlastet den folgenden Uberblick in vielen Einzelheiten. Eine Gesamtchronologie der Werke
Heinichens existiert bislang nicht. Abgesehen von den Messen, ist seine Kirchenmusik - und damit
ein groBer Teil seines Schaffens - noch ginzlich unerforscht. Das Hauptziel der Ubersicht ist es, das
Zusammenwirken von Heinichen und Zelenka in der ,Bliitezeit“ der Hofkirchenmusik, den allmédhli-
chen Aufbau eines umfassenden Bestandes an Eigenkompositionen, zeitliche Schwerpunkte des
Schaffens und schlieBlich die Bindung der Kompositionen an kirchliche oder hofische Anldsse um-
fassend zu prisentieren.

Erkldrung der Siglen

Bei jedem Werk finden sich Verweise auf Verzeichnisse und Kommentare. Bei den Signaturen der
SLB muB flir Heinichen stets ,Mus. 2398- fiir Zelenka stets ,Mus. 2358-“ hinzugedacht werden. Die
verwendeten Siglen verweisen auf die folgenden Arbeiten:

Heinichen

S: Gustav Adolph SEIBEL, Das Leben des (... ) Hofkapellmeisters Johann David Heinichen nebst chrono-
logischem Verzeichnis seiner Opern (...) und thematischem Katalog seiner Werke, Diss. Leipzig 1913.
Bei Opern wird die Seitenzahl genannt, bei allen ibrigen Werken wird die Sigle S und die fortlaufende
Nummer des thematischen Katalogs angeflihrt. Das Verzeichnis kann allenfalls als Verstiandigungsgrund-
lage dienen; es ist fehlerhaft und unsystematisch angelegt. An keiner Stelle werden Signaturen genannt.

M, R: Eberhard SCHMITZ, Die Messen Johann David Heinichens, Diss. Hamburg 1967, Anhang II, S. 218 ff.;
mustergiiltiges und mafBgebliches Verzeichnis von Heinichens Messen (M) und Requiemvertonungen
(R).

H: Gilinter HAUSSWALD, Johann David Heinichens Instrumentalwerke, Diss. Leipzig 1937 (Druck: Dres-
den 1937; auch: Wolfenbiittel-Berlin 1937); gutes Verzeichnis der Instrumentalwerke in insgesamt sieben
verschiedenen Rubriken (rémische Zahl). Hausswald verzeichnet auch die von uns nicht beriicksichtig-
ten Werke, die nur in abschriftlichen Quellen auBerhalb Dresdens tiberliefert sind.

T: Richard TANNER, Johann David Heinichen als dramatischer Komponist. Ein Beitrag zur Geschichte der
Oper, Diss. Leipzig 1916; nur als Kommentar zu einigen Opern von Interesse.

Zelenka

Z: Jan Dismas Zelenka. Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke (ZWYV), zusam-
mengestellt von Wolfgang Reich, Dresden 1985 (Studien und Materialien zur Musikgeschichte Dresdens.
Hg. von der Sidchsischen Landesbibliothek in Verbindung mit der Hochschule flir Musik ,,Carl Maria von
Weber“, Dresden).

Dok.: Zelenka-Dokumentation. Quellen und Materialien, in Verbindung mit Ortrun Landmann und Wolfgang
Reich vorgelegt von Wolfgang Horn und Thomas Kohlhase (erscheint voraussichtlich 1988 im Druck). Die
folgenden Abschnitte nehmen unter der einzigen Sigle ,,Dok.“ stets Bezug aufderen Teil III: Kommentier-
tes Verzeichnis der datierten Werke (Th. Kohlhase).
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Exz.: Exzerpte aus Zelenkas Messen. Der Vf. hat von den Messen Zelenkas, die in Dresden tberliefert sind,
4Exzerpte® angefertigt, das sind Ausziige aus simtlichen Einzelsdtzen dieser Messen, die einen schnellen
Uberblick tiber wesentliche kompositorische ,Daten® dieser Sdtze ermoglichen sollen. Ihre Publikation
ist im Zusammenhang mit einer analytischen Untersuchung der Messen Zelenkas geplant.

1. Vorspiel: bis 1720

Heinichen (Mus. 2398-)
Zelenka (Mus. 2358-)

1704: Jesuitisches Schuldrama fur das Prager Clementinum, Musik verschollen.
Z Anhang 2

Oper: Der angenehme Betrug oder der Carneval von Venedig. Musik verschollen; aufgefiihrt in WeiBenfels
(1705?), Leipzig (1709, zweimal), Hamburg (1711).

S,:S.30

(Opern: Mario 1709 und Hercules 1708-1710; nur vage Vermutungen Seibels; vgl. S, S.31f. und S.36.)

1709: Immisit Dominus pestilentiam (Musica ad Sepulcrum Sacrum), komponiert fiir das Prager Clemen-
tinum fur die Karwoche 1709.
Z 58; D-75; Dok. 1

wohl vor 1710: Statio quadruplex pro Processione Theophorica. Erhalten nur die ,Statio Prima“.
Z 158; D-500

Oper: Olimpia vendicata, aufgefihrt in Naumburg, Peter- und Pauls-Messe 1709 (S, S. 35f.), Musik verloren; eini-
ge Takte in der Vorrede von Heinichens ,,Anweisung“ 1711, S.13 ff., zitiert.

Oper: Der gliickliche Liebeswechsel oder Paris und Helena; aufgefiihrt in Naumburg 1710. Partitur (laut S, S.36
verloren) wurde von Tanner, S. 20-39, benutzt (ohne Angabe des Fundorts); Hausswald, S. 155, und I1,2,b, gibt an:
Berlin, Bibliothek der Singakademie, ZC 1045.

um 1710/11, jedenfalls vor dem 31. Januar 1712: Missa Sanctae Caeciliae (spater mehrfach tiberarbeitet).
Z la; D-8 (Abschrift der Friithfassung), D-7a (Autograph mit allen Bearbeitungsstadien); Dok. 3; Exz. I

Sechzehn deutsche Kirchenkantaten, die simtlich vor Heinichens Dresdner Zeit entstanden sein diirften. Wahr-
scheinlich hat Heinichen die meisten dieser Stiicke noch vor seiner Italienreise komponiert. Diesen Werkkom-
plex hatjiingst Melvin Peter Unger behandelt: The German Choral Church Compositions of Johann David Heini-
chen (1683-1729), diss., Univ. of Illinois at Urbana-Champaign 1986 (mit Partituren simtlicher Kantaten auller Nr.
4, Warum toben die Heiden). Zur Datierung und zur liturgischen Bestimmung der Werke siehe dort, S. 41 ff.
Seibel kennt nur die Werke 1 bis 8; seine Angaben zu den Signaturen der Berliner Quellen sind iiberholt. In der
folgenden Ubersicht verweist die Angabe ,Unger, S.“ auf die Partitur des betreffenden Werkes in der genannten
Arbeit.

1. Eslebet Jesus unser Hort (S36; zusammen mit 5 weiteren Kantaten Heinichens indem Sammelband D-ddr Bds
Mus. ms. 30210 aus der Sammlung Poelchau; Unger, S. 882 fT.).

2. Meine Seele erhebet den Herrn (S 37; D-ddr Bds Mus. ms. 30210; Unger, S. 739 fT.).

3. Ach, was soll ich Siinder machen (S 38; D-ddr Bds Mus. ms. 30210; Unger, S. 670 ft.).

4. Warum toben die Heiden (S 39; D-ddr Bds Mus. ms. autogr. J. D. Heinichen 1 N). Die Quelle trdgt folgenden Da-
tumsvermerk: ,S. D. G.[,Soli Deo Gloria‘] 1715. pridie diei viridium [etwa: ,am Vortag der griinen Farben‘].“ Unger
bezieht diese Kantate fiir Basso solo zwar nicht in seine Untersuchung ein, da er sich nur mit den ,Choral Compo-
sitions* befa3t, doch gibt er folgenden Kommentar: ,The reference to green may refer to the changing of liturgical
color. Green has traditionally been used ,from the octave of Epiphany to Septuagesima, and between Trinity and
Advent except festivals and their octaves and Ember day‘ (...)“(S. 41, Anm. 175). Heinichen weilte 1715 in Vene-
dig. Da die Quelle entgegen der Bibliothekssignatur mit Sicherheit kein Autograph ist, darf man den Datumsver-
merk, der im {ibrigen in einer fiir Heinichen ganz untypischen Weise formuliert ist, wohl auf den Zeitpunkt der
Kopiatur beziehen. Weitere Spekulationen zum Kompositionsanla3 (vgl. Unger, S. 75) erlibrigen sich damit.
5. Einsamkeit, o stilles Wesen (S 40; D-ddr Bds Mus. ms. 30210, auch in der SLB: Mus. 2398-E-508; Unger, S.
630 fF.).

6. Heilig ist Gott der Herr (S 41; D-ddr Bds Mus. ms. 30221; Unger, S. 940 ff.).

7. Gegriilet seist du holdselige Maria (S 42; D-ddr Bds Mus. ms. 30210; Unger, S. 7711T.).

8. Gott ist unsere Zuversicht (S 43; D-ddr Bds Mus. ms. 30210; Unger, S. 831fT.).

9. Herr, nun ldssest Du deinen Diener (SLB Mus. 2398-E-500; Unger, S. 227 ff.).
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10. LaB dich’s nicht irren (E-501; Unger, S. 303 ff.).

11. Es naheten aber zu Jesu (E-502; Unger, S. 338fT.).

12. Mag auch ein Blinder (E-503; Unger, S. 374 ff).

13. Gelobet sei der Herr (E-504, E-509; Unger, S. 416 fT.).
14. Der Segen des Herrn (E-505; Unger, S. 460 fT.).

15. Lobe den Herrn, meine Seele (E-506; Unger, S. 493 fT.).
16. Der Herr ist nahe (E-507; Unger, S. 583 fT.).

Die bei Seibel nicht verzeichneten Werke Nr. 9-16 sowie die unter Nr. 5 genannte SLB-Quelle stammen nicht aus
dem Umkreis des Dresdner Hofes, sondern aus der ehemaligen Flirstenschule Grimma. Unter den Grimmaer Be-
stinden in der SLB finden sich aus spéterer Zeit einige ,evangelisch-lutherische Kirchenkantaten, deren ge-
schlossene Nummern Arien-Adaptationen aus Dresdener Opern Hasses darstellen® (Ortrun Landmann, Bemer-
kungen zu den Hasse-Quellen der Sachsischen Landesbibliothek; Referat, gehalten beim Hasse-Colloquium Sie-
na 1983; siehe Literaturverzeichnis). Angesichts dieser Praxis miiten auch die Grimmaer Heinichen-Kantaten
zundchst auf mogliche Abhéngigkeiten von Heinichens Opern hin gepriift werden.

Lehrbuch,1711: ,Neu erfundene und Griindliche Anweisung / Wie Ein Music-liebender auff gewisse vortheilhaff-
tige Arth konne Zu vollkommener Erlernung des General-Basses, Entweder Durch eigenen Flei3 selbst gelan-
gen/ oder durch andere kurtz und gliicklich dahin angefiihret werden / dergestalt / DaB er so wohl die Kirchen als
Theatralischen Sachen / insonderheit auch das Accompagnement des Recitativs-Styli wohl verstehe / und ge-
schickt zu tractiren wisse. Wobey zugleich auch andere schone Vortheil in der Music an die Hand gegeben / Und
alles Mit vielfachen Exempeln, und hierzu mit Fleil auBerlesenen niitzlichen Composition-Regeln erldutert wor-
den. Nebst einer Ausfihrlichen Vorrede. Herausgegeben von Johann David Heinchen [sic; dieser Druckfehler
schlepptsich durch zahlreiche Lexika und andere Biicher der Folgezeit], Hamburg in Verlegung Benjamin Schil-
lers im Dohm / 1711.% 284 S.

1712: Attendite et videte (Musica ad Sepulcrum Sacrum), komponiert fiir das Prager Clementinum fur die
Karwoche 1712. Das Werk besteht fast ausschlieBlich aus umtextierten Abschnitten der Missa Sanctae
Caeciliae in der Frithfassung.

Z 59; D-77; Dok. 2

Zwei groBe Sammelbédnde mit insgesamt 57 italienischen Solokantaten mit und ohne Instrumente; vgl. Titel und
Incipits bei S137 bis 193. Signaturen der SLB: Mus. 2398-1-2: 31 Kantaten in Abschriften, gelegentlich autographe
Zusitze; die Werke sind sdmtlich flir Solosopran (Angioletta Bianchi in Venedig?) gesetzt; Mus. 2398-1-1: 26 Kan-
taten, darunter einige, die erst in Dresden entstanden sein kdnnen, wie bereits die Verwendung von Hornern
zeigt. Die Bestimmungen ,,nel Giorno di Gioseffa“ (Nr. 1) und ,,nel Giorno di Christiano® (Nr. 26) deuten auf Ent-
stehung bzw. Auffithrung dieser Kantaten in Dresden nach 1719 (Ankunft Maria Josephas) bzw. nach 1722 (Ge-
burt des Prinzen Friedrich Christian am 5. September 1722). Vgl. zu den beiden Bdnden auch T, S. 98.

Etliche Kantaten aus den Sammelbédnden sind auch in Einzelpartituren iberliefert. Datiert sind zwei autographe
Partituren mit Werken aus dem Sammelband I-1: Nr. 16 (S183), , La bella flamma® istim Autograph Mus. 2398-1-3
datiert: ,Venetiis XIX. Kal. Sept. 1711“; Nr. 24 (S 191), , Bella se pur gradite, ist im Autograph Mus. 2398-K-13 da-
tiert: ,Venetiis X. Kal. Sept. 1711“. Die beiden Sammelbédnde fassen anscheinend einen GroBteil aller von Heini-
chen komponierten Kantaten zusammen.

Oper: Mario, auch unter dem Titel: Calfurnia, schlieBlich auch: Calpurnia oder die rémische GroBmut; aufge-
fuhrt in Venedig, Teatro Sant’ Angelo, Carneval 1713; wiederaufgefihrt (mit dem von J. U. Konig ins Deutsche
libersetzten Text) in Hamburg 1716; S, S. 33 ff.; besprochen bei T, S. 40-53.

Autographe Partitur in der SLB: F-1

Oper: Le passioni per troppo amore; auch bekannt als ,,Opera fatta in Italia“; aufgefiihrt in Venedig, Teatro Sant’
Angelo, Carneval 1713. Damit wiren in einer einzigen stagione zwei Heinichen-Opern aufgefiihrt worden. Weder
vorher noch nachher hort man von weiteren Opern Heinichens, die in Italien aufgefiihrt worden wiren. S, S. 36 f.;
besprochen bei T, S. 54-73.

Autographe Partitur in der SLB: F-2

Serenata: Zeffiro e Clori; datiert: ,Maggio 1714
S202; -6

1714: Missa Judica me et discerne causam meam; laut Chronogramm aufdem Titelblatt der Quelle D-34,1
,1714“ entstanden, doch Schriftstadium dieser Quelle um 1720-1722. Im Jahre 1724 hat Zelenka das Glo-
riain Uberarbeiteter Form in eine neue Partitur gebracht: D-34a. Zu diesem Quellenkomplex gehdrt noch
das Credo D-34,2 sowie Kyrie, Sanctus und Agnus D-35. Das ZWV bemerkt dazu: ,Die Existenz einer Ur-
fassung von 1714 ist nur aus dem ca. 1723 geschriebenen Titelblatt des Gloria [D-34,1] zu entnehmen.“ Die
Gestalt der Messe von 1714 ist nicht zuverlédssig rekonstruierbar; Hinweise auf eine Auffiihrung, wie sie
fur die Missa Sanctae Caeciliae vorliegen, gibt es flir diese Messe nicht.

Z 2; D-34,1; Dok. 4; Exz. Il (Gloria)

Concerto fur 2 Oboi concertati, VI, Va, Basso; datiert: ,Venetia li 7 d’ottobre 1715
S214; H16,a; 0-500 (Abschrift; das Autograph O-1 ist Kriegsverlust)
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Oratorium: La Pace di Kamberga. Oratorio Musicale Dedicato Alla Real Altezza di Friderico Augusto, Principe
Elettorale di Sassonia etc.; zu datieren ins Jahr 1716, wohl in die Fastenzeit (vgl. dazu AbschnittI1.4. der vorliegen-
den Arbeit).

S 19; autographe Partitur: D-4a; abschriftliche Widmungspartitur (mit der im Autograph fehlenden ausfiihrlichen Zueig-
nung): D-4

H 1V, 2 verzeichnet eine ,,Sonata“ fir 2 VI, Va, Cembalo (Quellen in Briissel); Satz [ und II stimmen mit den ent-
sprechenden Sitzen der Sinfonia des Oratoriums liberein, der Schluf3satz weicht ab (Nachweis der Beziehungen
bei Hausswald).

1716: Deus Dux (Musica ad Sepulcrum Sacrum); komponiert fiir das Prager Clementinum flir die Karwo-
che 1716.
Z 60, D-76, Dok. 5

1716: Currite ad aras, Offertorium ,,de B: V: M: vel de quocumque sancto et sancta“; datiert: Wien, 13. Juni
1716.
Z 166, E-40; Dok. 6

1717: Niederschrift der vier Palestrina-Messen
in Zelenkas Kollektaneen, 2. Buch.

Capriccio D-Dur: um 1717/18 in Wien entstandene Orchestersuite; ediert in MAB Band 61 als ,,Capriccio
I“ (die Angaben im Vorwort und im Kritischen Bericht sind zu korrigieren).
Z 182, N-3 (autographe Partitur), N-3a (10 Stimmen)

Capriccio G-Dur: in Wien entstandene Orchestersuite, datiert: 24. Januar 1718, ,,Caprice fait pour Son Al-
tesse Royale Le Prince Electorale de Saxe“ (autographes Titelblatt). Das Werk ist ediertin MAB 61 als ,,Ca-
priccio II%
Z 183; N-12

1718: Litaniae di Vergine Maria (Litaniae Lauretanae); datiert: Wien, 10. Februar 1718.
Z 149, D-53 (liickenhaft); Dok. 8

Capriccio A-Dur: in Wien entstandene Orchestersuite; datiert: 24. Oktober 1718;in MAB 61 ediert als ,,Ca-
priccio IV¥.
Z 185; N-4 (abschriftliche Stimmen mit autographer Datierung); Dok. 10

Capriccio F-Dur: in Wien entstandene Orchestersuite, komponiert um 1718; in MAB 61 ediert als ,,Capric-
cio I
Z 184, N-5

um 1719: Missa Corporis Domini.

Z 3; D-10; Exz. 1Il
um 1719: Messen von Fux und Reutter, Inv. 1
und 2, erworben bzw. abgeschrieben (vgl. die
Messenliste nach dem Inv. in Abschnitt
II1.D.2.b.).

(Opernpasticcio: Lamicizia in terzo overo il Dionigio; 3. Aktangeblich von Heinichen, Musik verloren; insgesamt
nurvage Vermutungen bei S, S.37f. Wenn die Musik des 3. Aktes tatsdchlich von Heinichen stammte, so kann es
sich dabei durchaus um eine dltere Arbeit gehandelt haben.)

Serenata: Serenata nel Giardino Chinese [in Dresden], Textbeginn: /Il voler di Giove udite®; datiert: ,mese Set-
temb. 1719%; aufgefiihrt bei den Einzugsfeiern fiir Maria Josepha und den Kurprinzen am 10. September 1719.
S201; -]

Serenata: Serenata fatta su I’Elba, auch unter dem Titel bekannt: Diana su ’Elba, Introduzione alla Gran Caccia
fatta (...) per ordine di S. M. in occasione [delle] Nozze DiL. L. A. A.R. R.; bei den Einzugsfeiern aufgefiihrt am
18. September 1719.

S§200; L2

Serenata: Serenata di Moritzburg; datiert: ,1i 6. Ottob. 1719% Textbeginn: ,E ora che torniate“; aufgefiihrt im An-
schluB3 an die Festlichkeiten 1719.
S 204, -3

H1V,4,a weist nach, daB die Sinfonia dieser Serenata tibereinstimmt mit den Séatzen 1 bis 3 aus Heinichens ,,Sinfo-
nia“ fir Horner, Floten, Oboen, Violinen und Continuo, undatiert; Satzfolge: Allegro, Adagio, Allegro [= Sinfonia
der Serenata), Sarabande, Rejouissance, La Chasse, Aimable, Allegro, Tempo di Menuet.

S209; HIV4,a; N-3
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Zelenka beendet am 18. Oktober 1719 die Kopiatur
von Fuxens Missa Canonica (Nr. 5, Quelle ver-
loren); im Lauf des Jahres 1719 erwarb er die vier-
chorige Messe ,In diluvio .. .“ von Orazio Benevoli
(Nr. 6).

Oper: Flavio Crispo; Auffihrung dieser ,,ganz neu gesetzte[n] Oper® geplant in Dresden, Carneval 1720, jedoch
wegen MiB3helligkeiten bei den Proben abgesetzt. Erste und letzte Heinichen-Oper flir Dresden; Ende der Dresd-
ner Oper flir diesmal“ (Quantz).

S, S.38; T, S. 74-90; F-3 (abschriftliche Partitur)

2. Blutezeit: 1721-1729

1721: Missa primitiva D-Dur; datiert: ,Festo pentec. 1721 (Pfingsten: 1. Juni);

Beginn der Ara Heinichen/Zelenka in der Dresdner Hofkirchenmusik.

Heinichen hat auf dem Tbl. des Autographs eine Wiederauffiihrung der Messe an Pfingsten 1724 (4. Juni) ver-
merkt.

S1; M 1; D-5a (Kurzfassung: M la; D-5)

Heinichen hatseine Messen 1 bis S spater zum Teil betrdchtlich gekiirzt und umgearbeitet; eine so gekiirzte Messe
bezeichnete er als ,Missa abbreviata“ oder gelegentlich als ,Missa scortata“. Die Kurzfassungen, bei Schmitz als
Mla bis M Sa verzeichnet, sind nur selten datiert; sie diirften von 1725 an entstanden sein.

1721: Missa F-Dur; datiert: ,,Festo St. Petri et Pauli [29. Juni] Mes. Junij 1721 Die Mischungitalienischer (,Mese®)
und lateinischer (,,Junij“) Vokabeln begegnet in Heinichens Datumsangaben nicht selten. Spéater geht er jedoch
mehr und mehr dazu iber, das italienische ,Mese® durch das lateinische ,Mense® zu ersetzen.

S11; M 2; D-13 (Kurzfassung: M 2a; D-13a)

1721: Dixit Dominus (Ps. 109) F-Dur; datiert: ,Mes. Junij 1721%
S 44, D-34

1721: Magnificat F-Dur; datiert: ,Mes. Junij 1721. Festo S. Petri et Pauli®.
S 91; D-22 (Kurzfassung: D-22a [autographe Partitur], E-510 [nichtautographe Originalstimmen])

Das Fest Peter und Paul am 29. Juni war der zweite Anla3, den Heinichen mit Kompositionen flir Messe und Ves-
per bediente. Der Abstand dieses Festes zum beweglichen Pfingstfest betrug 1721 vier Wochen. Heinichens Ar-
beitsweise bei der Vesperkomposition 148t sich an den Quellen gut verfolgen. Zelenkas Psalmen sind weit sparli-
cher datiert; zu seiner Psalmensammiung sei verwiesen auf Dok. Teil III, nach Nr. 23 (dort auch eine Ubersicht
tiber die verschiedenen Formulare).

Grundsitzlich sei hingewiesen auf die ,Bemerkungen zum verlorenen Auffihrungsmaterial von Heinichens
Vesperkompositionen“ (unten, S. 85f.), auf die wir uns im folgenden hdufiger beziehen.

Triosonaten: Zelenkas sechs Triosonaten sind nicht datiert, doch deutet das Schriftbild der autographen
Partitur eindeutig auf die Jahre 1721/22 (nach oben geoffnete hohle Notenkopfe; vgl. auch ZWV). Ein un-
mittelbarer KompositionsanlaB ist nicht erkennbar. Vielleicht waren sie fiir die Auffihrung in kleinem
Kreis in den Geméchern der Kurprinzessin Maria Josepha gedacht, die anscheinend Zelenkas einziger
Riickhalt bei Hofe war. Moglicherweise wollte Zelenka mit diesen auBergewdhnlichen Werken auch dar-
aufaufmerksam machen, daB er grundsitzlich als Komponist zur Verfligung stehe. Denn seit seiner Riick-
kehr aus Wien im Februar 1719 war er wieder Kontrabassist; allenfalls die Missa Corporis Domini konnte
nach der Riickkehr bereits in Dresden entstanden sein. In jedem Fall gehoren die Triosonaten zu den er-
sten Werken, die Zelenka nach seinen Studien bei Fux in Dresden komponiert hat. Die Sonaten sind
ediert in Hortus Musicus Nr. 126, 132, 147, 157, 177 und 188.

Z 181, Nr. 1-6, Q-1 (autographe Partitur), Q-3 (je 4 Stimmen fiir die Sonaten 2, 4 und 5)

1722: Miserere (Ps. 50) d-Moll; datiert: 25. Marz 1722.
Z 56, D-504; Dok. 11

1722: Lamentationes Jeremiae Prophetae, datiert: 1722; Karwoche: 29. Mérz bis 4. April; Ostersonntag: S.
April. Das Miserere und die Lamentationen waren anscheinend Zelenkas erster Beitrag fiir die Dresdner
Hofkirchenmusik. Ein knappes Jahr nach ihrer Wiederaufnahme ist er zum Gehilfen und - de facto -
Stellvertreter Heinichens geworden.

Z 53; D-3; Dok. 12

1722: Missa D-Dur; urspringlich datiert: ,Mes. Novembr. 1721% dann dieses Datum getilgt und ersetzt durch
»Mes. Marz. 1722 Pasqua“ (5. April). Urspriinglich konnte die Messe bestimmt gewesen sein flir das Fest der Un-
befleckten Empfangnis, damit zugleich flir den ,8. Decembr. Threr Koniglichen Hoheit der Chur-PrinceBin zu
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Abb. 2: Johann David Heinichen, Missa F-Dur (M 3; November 1722), Kyrie; Mus. 2398-D-12 (Autograph), S. 5.
Partituranordnung: Corno da caccia I (leer), Corno da caccia Il (leer), VI/Ob I, VI/Ob II, Va, S (leer), A (leer), T, B,
Bc. Heinichens Skizze im untersten System verweist aufdie ,,Abbreviata“-Fassung dieser Messe (M 3a; Mus. 2398-
D-12a), in der anstelle einer erneuten solistischen Kyrie-Anrufung hier bereits das ,,Christe eleison® einsetzt. Hei-
nichen behilt die Continuolinie bei und orientiert sich auch in der Gestaltung von T und B deutlich an den Vor-
gaben der urspringlichen Fassung. Alierdings gestaltet er den Themenkopf des Christe wesentlich pragnanter;
dadurch wird der Einsatz dieses Textteils - seinem formalen Rang gemal - deutlicher hervorgehoben.
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Sachsen, Frauen Maria Josepha Geburths- und Nahmens-Tag in Galla“ (so die Formulierung in HStCal 1729 unter
der Rubrik ,,Galla-Tage, So in DreBden celebriret werden®). Die Messe wurde dann flir das Osterfest 1722 be-
stimmt. Beide Daten stehen auf dem Titelblatt, so daB nicht zu sagen ist, wo die Komposition im November 1721
unterbrochen wurde. Das hofische Zeremoniell stimmte jedenfalls bei den beiden Anldssen tiberein; die Umwid-
mung der Messe war von daher unproblematisch: ,NB. Es ist zu observiren, dal3 alle Heilige Zeiten als Ostern,
Weyhnachten, Neue-Jahrs-Tag, Pfingsten, das grosse Neue-Jahr allezeit Galla ist, wie auch das Fron-Leichnams-
Fest“ (HStCal 1729).

S2; M4 (zur Zahlung vgl. unten, M 3), autographe Partitur: Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, Mus. ms. autogr. J. D. Heini-
chen 2 N (aus der Sammlung Poelchau,; Kurzfassung: M 4a, erhalten nur eine Abschrift von Kyrie und Gloria: Berlin, Deut-
sche Staatsbibliothek, Mus. ms. 30088)

1722: Agnus Dei, datiert: ,Pragae 1722, 20. Decemb.“; Zelenkas Reise nach Prag Ende des Jahres 1722
diente vielleicht der Vorbereitung der Auffiihrung seines ,Melodrama“ im September 1723.
Z 37; D-13; Dok. 13 :

Triosonate: S und H verzeichnen eine ,Sonata a 3. Strom.“ fir Querflte, Violine und Cembalo in G-Dur; einzige
Quelle: Rostock, Musica Saec. XVII.18.-14.14. Laut S 250 ist diese Quelle datiert: ,Dresden, den 8. July 1722 laut
H III, 11 lediglich: ,Dresden, July 1722

1722: Te Deum D-Dur, datiert: ,Mes. Augusti 1722 Als AnlaB flir die Komposition 163t sich die bevorstehende
Niederkunft der Kurprinzessin vermuten; am 5. September 1722 brachte sie den Sohn Friedrich Christian zur
Welt.

S 118; D-17 (Kurzfassung: D-17a)

1722: Missa F-Dur; datiert: ;Mes. 9br. [Novembre/Novembris] 1722 Es bleibt unklar, warum Heinichen selbst
diese Messe als seine dritte zdhlt, obwohl sie spéter datiert ist als die oben verzeichnete Messe flir Ostern 1722, die
Heinichen als vierte Messe zdhlt. Als mogliches Bestimmungsdatum dieser Messe kommt in erster Linie wieder
der 8. Dezember in Betracht. Vielleicht dachte Heinichen auch an das Xaveriusfest (3. Dezember oder Oktavtag);
allerdings hitte man dann das Credo (im Gegensatz zum genannten Marienfest!) nicht bendtigt.

S 12; M 3; D-12 (Kurzfassung: M 3a; D-12a)

1723: Lamentationes Jeremiae ,a Voce sola®; Karwoche: 21. bis 27. Mirz, Ostersonntag: 28. Mirz.
Z 54; D-49; Dok. 15

1723: Responsoria pro Hebdomada Sancta; Entstehungsjahr mittels Chronogramm angegeben. Die Re-
sponsorien miissen spétestens in der Karwoche fertig gewesen sein. Da es sich dabei um 27 sorgfiltig aus-
gearbeitete vierstimmige Chorsitze handelt, diirfte Zelenka mit der Komposition einige Zeit beschiftigt
gewesen sein.

Z 55; D-5; Dok. 14 (mit ausfiihrlichem Kommentar)

1723: Dixit Dominus (Ps. 109) d-Moll, von Heinichen als ,2dum® gezdhlt; datiert: ,Mes. Maij 1723
S 46, D-38

1723: Credidi propter quod locutus sum (Ps. 115) F-dur; datiert: ,Mes. Maij 1723
S 34, D-49

1723: Beati omnes (Ps. 127) g-Moll; datiert: ,Mes. Maij 1723

S 25, D-54

Die Psalmen 109, 115 und 127 sind Bestandteile der beiden Vespern an Fronleichnam und in der folgenden Oktav.
An Fronleichnam war der Dresdner Hof ,in Galla“ (vgl. oben). Fronleichnam fiel 1723 auf den 27. Mai. Zur Psal-
menfolge in der Vesper dieses Tages gehoren noch die Psalmen 112, Laudate pueri Dominum, und 147, Lauda
Jerusalem Dominum.

Die SLB besitzt zwei undatierte Vertonungen des 147. Psalms von Heinichen unter den Signaturen D-58 und D-
59. Fir die Fronleichnamsvesper 1723 148t sich D-59 (S 80; F-Dur) in Anspruch nehmen. Denn in der verlorenen
Sammlung der Auffihrungsmaterialien folgte das in dieser Quelle iiberlieferte Werk aufdie drei oben genannten
Psalmen 109, 115 und 127 (S 119, Nr. 4; vgl. unten, S. 85f.).

Ob Heinichens undatiertes Laudate pueri D-46 (S 84; F-Dur) ebenfalls 1723 entstanden ist, muf offen bleiben. In
der ehemals vorhandenen Stimmensammlung (S 119) war dieser Psalm nicht enthalten.

1723: Litania pro Festo Corporis Domini, c-Moll; datiert: ,Mes. Maij 1723
S 88 (ohne Datierung); D-31

Heinichen war offensichtlich bestrebt, die Liturgie eines bestimmten Anlasses sogleich méglichst vollstandig mit
Kompositionen zu bedienen, die er dann in der Folgezeit wiederverwenden konnte. S 88 nennt zwei Daten flir die
Wiederauffiihrung der c-Moll-Litanei: ,,1727 aufgeflihrt, 1728 zweimal aufgefiihrt“; moglicherweise standen diese
Angaben auf dem heute verlorenen Titelblatt der Quelle. Der Bedarfan Fronleichnamslitaneien mul3 gro3 gewe-
sen sein. Denn sowohl Heinichen als auch Zelenka haben 1727 neue Litaneien komponiert.
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Melodrama de Sancto Wenceslao: Sub olea pacis et palma virtutis; Huldigungsspiel, anldBlich der Kro-
nung des habsburgischen Kaiserpaares zu Konigen von Bohmen im September 1723 in Anwesenheit der
Herrscher im Prager Clementinum aufgefiihrt.

Z 175; D-2; Dok. 17

1723: Missa Sancti Spiritus; datiert nach dem Gloria: ,, 1723 Credo, Sanctus und Agnus Dei weisen starke
Eingriffe aus der Zeit um und nach 1729 auf. Wenn Zelenka diese seine erste solenn besetzte Messe zum
Pfingstfest 1723 geschrieben hat, dann wire sie ein erstes Beispiel fiir planvolle Zusammenarbeit mitdem
Kapellmeister. Denn dieser war mit seinen Kompositionen flir Fronleichnam (23. Mai) wohl so beschif-
tigt, daB er fur den 16. Mai nicht auch noch eine groBe Messe komponieren konnte.

Z 4, D-18; Dok. 16; Exz. IV

Orchesterwerke: 1723 schrieb Zelenka, der zur Auffiihrung seines Melodramas nach Prag gereist war, dort
einige Orchesterwerke. Somit ist auBer einem Capriccio (N-2, 1729, siehe unten) Zelenkas gesamte Or-
chestermusik auBBerhalb Dresdens, nimlich in Wien (1717/18) und Prag (1723) entstanden. Dies 1dB8t sich
wohl nurso verstehen, dal Zelenkain Dresden eben nicht iiber das Orchester auBerhalb der Kirche verfu-
gen konnte.

Von den Prager Werken sind erhalten:

1. Concerto a 8 concertanti G-Dur;
Z 186, O-1; Dok. 18. In der autographen Partitur findet sich der Hinweis: ,Concerti 6 [!] fatti in fretta a Praga 1723

2. Hipocondrie a 7 concertanti A-Dur;
Z 187; N-11; Dok. 19

3. Ouverture a 7 concertanti F-Dur;
Z 188, N-6, Dok. 20

4. Sinfonia a 8 concertanti a-Moll;
Z 189, N-9; Dok. 21.

Die Zusitze zu den Titeln lassen vermuten, da3 Zelenka mit ,Concerti* auch die nicht eigens so genann-
ten Werke Nr. 2, 3 und 4 hidtte meinen konnen; demnach wiirden nur zwei der eilends geschriebenen
Werke fehlen.

Spatestens im November 1723 war Zelenka wieder in Dresden.

1723: Missa F-Dur; datiert: ,Mes. 7br. [Sept.] 1723 Das nichstliegende hofische Fest von Bedeutung war der Ge-
burtstag des Kurprinzen am 7. Oktober. Dall Heinichen seine Werke bereits im Vormonat ihrer Bestimmung da-
tiert, 1Bt sich hdufig beobachten. Allerdings ist meist unklar, ob er damit den Anfang oder die Beendigung der
Komposition bezeichnet.

S 14 (falsches Datum); M 5; D-14 (Kurzfassung, datiert 1728: M 5a; D-14a)

1723: Laetatus sum (Ps. 121) C-Dur; datiert: ,Mes. 9br. [Nov.] 1723
S 69, D-51

1723: Nisi Dominus (Ps. 126) c-Moll; datiert: ,Mes. 9br. 1723%
599 D-53

1723: Magnificat B-Dur; datiert: ,Mes. 9br. 1723% von Heinichen als ,2dum* bezeichnet.
S 93; D-24

1723: Hymnus: Ave Maris stella, F-Dur; datiert: ,Mes. 9br. 1723

S 59; E-8

Die Psalmen 121 und 126 sind - unter anderem - Bestandteil der beiden Vespern an allen Marienfesten (des weite-
ren gehoren dazu: Ps. 109, Dixit, Ps. 112, Laudate pueri, Ps. 147, Lauda Jerusalem). Auch das Magnificat und der
Hymnus gehoren zum Formular dieser Vespern. Bereits in der Fronleichnamsvesper begegnen die Psalmen 109,
112 und 147. Nur von den Psalmen 121 und 126 besa3 Heinichen noch keine eigenen Vertonungen; deshalb hat er
diese Psalmen im November 1723 komponiert. Zwei Anldsse sind denkbar: zum einen das Fest ,Praesentatio
B. M.V.“ (Fest Mariae Opferung, 21. November), zum anderen - und dies ist wahrscheinlicher - das Fest ,Concep-
tio Immaculata B. M.V (Fest der Unbefleckten Empfiangnis Mariae, 8. Dezember; zugleich Geburts- und Na-
menstag der Kurprinzessin Maria Josepha).

1723: Litaniae Xaverianae D-Dur; datiert: Dresden, 29. November 1723, aufgefiihrt am §. Dezember 1723
laut dem verlorenen ,Diarium* der Dresdner Jesuiten: ,,Devotio Xaveriana ut alias, hora 4. Litanias novas
produxit Dnus [Dominus] Zelenka cum Regiis musicis“ (Schulz, Zelenka, S. 15, Anm. 63). In Wien wurde
das Xaveriusfest (3. Dezember) ,seit 1719 auf den Oktavtag verlegt® (Riedel, Karl V1., S. 270, Anm. 1); dhn-
liches scheint auch fiir Dresden zuzutreffen (vgl. auch Zelenkas am 9. Dezember 1729 datierte Xaverius-
Litanei Z 156).

Z 154; D-57; Dok. 22
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1724: Gloria F-Dur; datiert: Dresden, 2. Februar 1724. Revidierte Fassung von D-34,1 (siehe oben unter
1714).
Z 30; D-34a; Dok. 4, Exz. Il

1724: De profundis (Ps. 129) d-Moll; vor dem 1. Mérz 1724 komponiert fiir die Exequien von Zelenkas Va-
ter,die an dem genannten Tag in der katholischen Kapelle zu Dresden abgehalten wurden. Zelenka leitete
die Auffihrung selbst.

Z 50, D-61,14; Dok. 24 (mit ausfiihrlichem Kommentar)

1724: Drei Lamentationes Jeremiae in Coena Domini:

1. Incipit Lamentatio (Tenore), 2. Vau. Et egressus est (Basso), 3. Jod. Manum suam misit (Alto), jeweils mit
Oboen, Floten, Streichern und Cembalo (die Orgel wurde in der Karwoche, oder zumindest an den eigentlichen
Kartagen, in Dresden nicht gespielt). Griindonnerstag fiel 1724 aufden 13. April; dajedoch die Matutin bereits am
Vortag gehalten wurde, ist als Datum der ersten Auffihrung Mittwoch, der 12. April 1724, anzunehmen.

S 71 bis 73; D-28

1724: Oratorio Tedesco al Sepolcro Santo; Karfreitag, der Tag der Dresdner Oratorienauffihrungen, fiel 1724 auf
den 14. April. Das Oratorium besitzt - ganz gegen die Gepflogenheiten der Gattung - einen deutschen Text, der
beginnt: ,Nicht das Band, das Dich bestricket, nicht die Fessel quédlen Dich! Was Dich martert, Was Dich driicket,
Achmein Heiland, dasbinich!“Estreten auf St. Petrus (B), St. Johannes (T), Die andichtige Seele (A), Die gldubi-
ge Seele (S) sowie der Chor der reuenden [sic] Stinder. Waren Zelenkas Sepulcrum-Sacrum-Kantaten noch samt-
lich fir Prag bestimmt, so beginnt mit Heinichens Sepulcrum-Sacrum-Kantaten und Oratorien aus den 1720er
Jahren anscheinend die Geschichte des Dresdner Oratoriums, die in den Werken Hasses gipfeln sollte.

S 20; D-63

1724: Dixit Dominus (Ps. 109) B-Dur; datiert: ,Mes. Maij 1724“; von Heinichen als ,3um*® gezihlt (vgl. die oben
verzeichneten Dixit-Vertonungen von 1721 und 1723).
S47; D-36

1724: Confitebor (Ps. 110) G-Dur; datiert: ,Mes. Maij 1724 von Heinichen als ,2dum® bezeichnet. Ein fritheres
Confitebor ist anscheinend nicht erhalten. D-40 ist datiert (1727). D-41 ist eine abschriftliche Partitur; das Werk
war als Nr. 25 in der verlorenen Stimmensammlung enthalten (vgl. unten, S. 85f.). Vermutlich entstand dieses
Confitebor im April 1726.

S 32; D-39

1724: Beatus vir (Ps. 111) d-Moll; datiert: ,Mes. Maij 1724 von Heinichen als ,,2dum® gezdhlt. Die erste Vertonung
dieses Psalms konnte allenfalls in D-43 (S 28, Es-Dur) vorliegen; das Autograph ist nicht datiert, die Vertonung
nicht numeriert.

8§27, D-44

1724: Laudate pueri (Ps. 112) C-Dur; datiert: ,Mes. Maij 1724%, von Heinichen als ,2dum* gezihlt. Die erste Verto-
nung dieses Psalms konnte in D-46 (S 84, F-Dur) vorliegen (siehe auch oben, Fronleichnam 1723); das Autograph
ist nicht datiert, die Vertonung nicht numeriert. Die dritte Vertonung des Psalms 112 in D-33 ist datiert (1726).
S 81; D-45

1724: Magnificat Es-Dur; datiert: ,Mes. Maij 1724, von Heinichen als ,3um*® gezihlt. Die beiden fritheren Magni-
ficat siehe unter den Jahren 1721 und 1722.
S 96, D-27

1724: Hymnus pro Festo Pentecostes: Veni creator spiritus, g-Moll; datiert: ,Mes. Maij 1724
S 62 (irrefiihrende Angaben); E-11

Der Vesperhymnus ,,pro Festo Pentecostes” erlaubt die Zuordnung aller vorher genannten Psalmen einschlie3-
lich des Magnificat zur I. Vesper an Pfingsten 1724 (4. Juni). Zum Formular dieser Vesper gehort noch der Psalm
116, Laudate Dominum omnes gentes. Die SLB besitzt von Heinichen nur eine einzige Komposition dieses
Psalms (D-50; S 83; F-Dur). Die Partitur ist eine Abschrift ohne authentische Autorenangabe. Doch deutet die
Stellung des Werks in der verlorenen Stimmensammlung (S119, Nr. 14; vgl. unten, S. 85 f.) sowohl auf die Echtheit
alsauch aufdie Zugehorigkeit der Komposition zum Pfingstvesperzyklus des Jahres 1724. Da Heinichen an Pfing-
sten 1724 seine Missa primitiva wieder auffiihrte, stand das Fest am Dresdner Hof ganzim Zeichen der Musik des
Kapellmeisters.

Den Pfingsthymnus: Veni creator spiritus hat Heinichen spdter mit dem Text des Epiphanias-Hymnus: Crudelis
Herodes (E-10) parodiert. Dies lag nahe, ist doch die Psalmenfolge an Epiphanias mit derjenigen der I. Pfingstves-
peridentisch. Psalmen und Magnificat, die an Pfingsten 1724 ihre Premiere erlebt hatten, wurden demnach auch
an Epiphanias aufgefiihrt.

1724: Missa D-Dur; datiert: ,Mes. Maggio 1724 (Titelblatt) und ,Mens. Junij 1724“ (SchluB3); vielleicht fiir Fron-
leichnam (15. Juni) bestimmt.

S3;M6; D-2b

Von der sechsten Messe und allen folgenden Messen Heinichens existieren keine Kurzfassungen. Diese Messen
waren von vornherein so angelegt, daB3 sie der von der Liturgie erwiinschten Zeitdauer entsprachen. Es muB of-
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fenbleiben, ob die Kurzfassungen der funfersten Messen die urspriinglichen langen Versionen verdriangten oder
ob sie als Alternative gedacht waren fiir Anlédsse, an denen die Kirchenmusik nicht zu viel Raum einnehmen soll-
te. Firdie Annahme, dall der Gottesdienst von 1724 an insgesamt kiirzer wurde, spricht jedoch der Umstand, dal3
es zu den Messen sechs bis zwolf keine langen , Alternativen® gibt.

Die Quellen der Heinichenschen Kirchenwerke weisen eine Besonderheit auf, die hier nur erwdhnt, aber nicht
umfassend dargestellt werden soll. Heinichen hat in etlichen Autographen Angaben zur Auffiihrungsdauer (in
Minuten) eingetragen (flir die Messen vgl. das Verzeichnis von Schmitz). Anhand dieser Angaben 148t sich der
Unterschied zwischen einer ,langen“ und einer ,kurzen“ Messe verdeutlichen. Die letzte in zwei Fassungen vor-
liegende Messe ist M 5 /M Sa. Die lange Fassung dauerte 45 Minuten, die kurze Fassung dauerte 35 Minuten. Die
erste nur noch in einer Fassung vorliegende Messe ist M 6; sie dauerte 35 Minuten.

1724: Hymnus pro Festo Corporis Christi: Pange lingua, d-Moll; datiert: ,Mes. Junii 1724“ (Fronleichnam:
15. Juni).
S6l; E-14

1724: Missa D-Dur; datiert: ,Mes. 7br. [Sept.] 1724 Als AnlaBl kommt wieder der 7. Oktober in Betracht; vgl. oben
die funfte Messe, September 1723. Die Nennung oder Vermutung von bestimmten Kompositionsanldssen ist so
zu verstehen, dal zu den genannten Daten der Kapellmeister mit einer ,,neu verfertigten“ Musik auftrat. Bei Gele-
genheiten minderen Ranges konnte man wohl auf bereits bekannte Werke zurlickgreifen, ohne sich etwas zu ver-
geben.

S8 M7; D-8

1724: Litania pro Festo S. Fr. Xaverij, c-Moll; datiert: ,Mes. 9br. [Nov.] 1724 Der AnlaB fiir diese Komposition war
das von den Dresdner Jesuiten feierlich begangene Xaveriusfest (3. Dezember) bzw. dessen Oktav. Im Zusam-
menhang mit Zelenkas Xaverius-Litanei des Jahres 1723 (Z 154) wurde der Ort fiir diese Litanei genannt: die um
vier Uhr nachmittags beginnende ,,Devotio Xaveriana“ in der Kapelle des Dresdner Schlosses. Ob und wie diese
Andacht mit der Vesper verbunden war, muf} vorerst offen bleiben.

S 87, D-32

1724: Hymnus pro Festo S. Francisci Xaverii et aliorum Sanctorum: Iste Confessor; datiert: ,\Mes. 9br. [Nov.] 1724
nicht bei S; D-27

Der Hymnusist angebunden an das zuletzt genannte Magnificat Es-Dur (D-27), das zu der flir den Pfingstsonntag
1724 komponierten Vesper gehort. Auch am Xaveriusfest, dem 3. Dezember, wurden die Psalmen 109 bis 112 und
116 in der Vesper gesungen, denn der heilige Franz Xaver war ein ,Confessor non Pontifex“. Neben Pfingsten, Epi-
phanias und dem Xaveriusfest 1dBt sich noch ein vierter Termin nennen, an dem Heinichen seine zu Pfingsten
1724 komponierten Vesperpsalmen auffiihren konnte. Ahnlich wie er den Pfingsthymnus als Epiphanias-Hym-
nus umtextierte, parodierte Heinichen auch den Hymnus: Iste Confessor. In der undatierten Quelle E-12 er-
scheint die Musik mit dem Text: Te Joseph celebrent fiir das Josephsfest am 19. Mirz. Die Psalmfolge dieses Fest-
tages stimmt mit derjenigen in der Pfingstvesper liberein.

Neben den Hymnen weichen jedoch auch die Marianischen Antiphonen bei den einzelnen Anlédssen ab. Zur
Pfingstvesper 1724 hatte Heinichen ein Regina coeli lactare komponiert, das in der verlorenen Stimmensamm-
lung auf die Psalmen, den Hymnus und das Magnificat folgte (S119, Nr. 17; vgl. unten, S. 85f.); das Werk ist heute
nicht mehr vorhanden. Fiir das Xaveriusfest und Epiphanias wurde die Antiphon Alma redemptoris mater beno-
tigt, die gesungen wird vom Samstag vordem 1. Advent bis zum Fest Mariae Reinigung am 2. Februar. Hier konnte
Heinichen wohl zuriickgreifen auf eine Komposition des Jahres 1723. Zwar ist die Quelle E-1 nicht datiert, doch
ergibt sich ihr Entstehungsdatum (Nov. 1723) aus ihrer Stellung innerhalb des verlorenen Stimmenmaterials (S
119, Nr. 9). Eine dritte Antiphon schlieBlich wurde fiir das Josephsfest gebraucht. Heinichen hat im Médrz 1727 ein
Ave Regina coelorum geschrieben (E-6); anscheinend ist dies seine einzige Komposition dieses Textes. Vielleicht
fillt auch die ,Herstellung“ des Hymnus: Te Joseph celebrent in dieses Jahr. Das Josephsfest hatte in Dresden
deshalb eine besondere Bedeutung, weil es der Namenstag der Kurprinzessin Maria Josepha wie auch ihres Va-
ters, des verstorbenen Kaisers Joseph, war.

1724: Memento Domine David (Ps. 131) g-Moll; datiert: ,Mes. Xbr. [Dez.] 1724
S§ 97, D-56

1724: Hymnus in Nativitate Domini: Jesu Redemptor Omnium, F-Dur; datiert: ,Mes. Xbr. 1724%
S 60, E-7

Der Hymnus erlaubt es, auch den vorgenannten Psalm 131, der in verschiedenen Vesperformularen begegnet,
konkret auf das Weihnachtsfest 1724 zu beziehen; die Liturgie verlangt ihn in der II. Vesper an Weihnachten und
in beiden Vespern der Weihnachtsoktav. Neben Psalm 131 und dem Magnificat geh6ren zu diesem Vesperformu-
lar noch die Psalmen 109, Dixit Dominus, 110, Confitebor, 111, Beatus vir (die alle auch sonst begegnen und in etli-
chen Vertonungen Heinichens vorliegen) sowie der nur selten gebrauchte Psalm 129, De profundis. In der Quelle
D-55 ist ein De profundis von Heinichen in einer abschriftlichen Partitur ohne authentische Autorenangabe er-
halten (S35 gibtirrigan: ,Part. Aut.“). Die Stellung des Werks in der verlorenen Sammlung des Auffihrungsmate-
rials (S 119, Nr. 19) deutet auf die Echtheit dieses Stiickes und seine Zusammengehorigkeit mit dem 131. Psalm.
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1724: Offertorium aus der Missa pro defunctis: Domine Jesu Christe, a-Moll; datiert: ,,1724“ (womoglich korrigiert
aus ,,1722%). Vielleicht ist dieses Stlick eine Ergdnzungskomposition fur das von Schmitz unter R 1 verzeichnete
,Requiem solenne® in dem dieser Teil fehlt.

S 100 (falsche Angaben); E-14,3

1724: Salve Regina, d-Moll; datiert: Dresden 1724.
Z 139; E-10; Dok. 25

1724: Missa Spei C-Dur; nicht erhalten, Datum nach Schulz, Zelenka, S. 16. Stellung in Zelenkas Inventar
sehr frih: Nr. 4.
Z 5; Dok. 25a

1725: ,Resp. Parasceve. a-Moll. 4 voc. strom. unis., 1725%; Textbeginn: ,Omnes amici mei*.
S12

1725: ,Responsoria [!] Sabbato Sancto. g-Moll. 4 voc. sol. [?, con?] strom. unis., 1725%; Textbeginn: ,Sicut ovis ad
occisionem ductus est®.
S113

Die beiden letzten Eintrige nach Seibel; die Quellen sind nicht erhalten. Dies ist auch deshalb bedauerlich, weil
in diesen vierstimmigen Chorwerken ein Gegenstiick zu Zelenkas oben unter 1723 verzeichneten Responsorien
vorldge. Aus Seibels auch hier unzuldnglichen Angaben geht nicht hervor, ob jeweils nur das erste Responsorium
der I. Nokturn oder ob der gesamte Zyklus vorhanden war (zu den zugehorigen Stiicken vgl. etwa ZWV, Z 55).
Ostern fiel 1725 auf den 1. April. Siehe auch: Undatierte Kirchenmusik (S. 85).

1725: Motetto: Angelus Domini; datiert: Dresden, 28. Mirz 1725. Als Offertorium fiir das Osterfest (1.
April) bestimmt. Es handelt sich bei dem Stiick um eine Parodie der Arie ,Haec caeli est victoria“aus dem
Festspiel von 1723.

Z 161; E-39 (autographe Partitur), E-39a (Stimmen); Dok. 26

1725: Motetto: Quis ascendet in montem Domini, G-Dur; datiert: ,Mens. April 1725% Es handelt sich hier nicht
um eine Solomotette, sondern um ein Stiick fiir Solostimmen, Chor und Instrumente. Dem SchluBsatz, Alleluja,
wurde nachtriglich der Text ,,Amen* unterlegt. Auf dem Titelblatt eine (anscheinend spiter zugefligte) Angabe
Heinichens: ,pour le sacre du pr... de N.“; die Bestimmung des Werkes konnen wir hieraus nicht kldren. Auf
Himmelfahrt nimmt der Text im tibrigen keinen Bezug.

S21; E-13

1725: Missa D-Dur; datiert: ,Mens. Maij 1725“ (Tbl.) bzw. ,Mens. 9br. [Nov.] 1725 von Credo an®“ (SchluB).
S4: M8; D-9

Heinichen diirfte im Mai 1725 schwer erkrankt sein; die Schwindsucht, an der er 1729 starb, machte sich schon
Jahre zuvor bemerkbar. Die im Mai begonnene Messe konnte er erst im November weiterfiihren. Sein nidchstes
groBeres Werk ist das Requiem vom Mirz 1726. Heinichens Ausfall hinterlieB eine Liicke, die Zelenka mit seinen
Werken flillen muflte.

1725: Kyrie a-Moll; datiert: Dresden, 23. Juni 1725.
Z 27; D-32 (Partitur); D-32a (Stimmen); Dok. 27

1725: Litaniae Lauretanae factae in honorem Thaumaturgae Kruppnensis, G-Dur; datiert: Dresden, 6.
September 1725. Dieses a-cappella-Stiick ohne Generalbal ist fiir eine Wallfahrt der Dresdner Katholiken
nach dem Kloster Mariaschein bei Graupen (,,Kruppnensis®) in Bohmen komponiert worden.

Z 150; D-54; Dok. 28

1725: Confitebor (Ps. 110) e-Moll; datiert: Dresden, 25. September 1725.
Z72; D-61,9; Dok. 29

1725: Beatus vir (Ps. 111) a-Moll; datiert: Dresden, 10. Oktober 1725.
Z75; D-61,10; Dok. 30

1725: Sanctus a-Moll; datiert: Dresden, 3. November 1725. Ohne Benedictus und Osanna.
Z 35; D-32b (Stimmen); Dok. 27

1725: Hymnus: Creator alme siderum, d-Moll; datiert: Dresden, 6. November 1725. Der Komposition kon-
nen auch die folgenden Hymnentexte unterlegt werden: Jesu Redemptor omnium, Deus tuorum mili-
tum, Exsultet orbis gaudiis, Salutis humanae sator.

Z 111; E-26 (Nr. 1); Dok. 32
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1725: Missa Fidei C-Dur (nur Kyrie, Gloria); datiert: Dresden, 25. November 1725.
Z 6; D-14; Dok. 34; Exz. V

1725: Magnificat D-Dur; datiert: Dresden, 26. November 1725.
Z 108; D-61,13 (nachkomponierte 2 Tr+Timp in D-61,1a); Dok. 35

Das Datum der Missa Fidei (25. Nov.) steht am Anfang des Kyrie, das Datum beim Magnificat (26. Nov.)
steht am Schluf3 des Stiickes. Es ist denkbar, dal das eine Datum den Beginn, das andere Datum den Ab-
schluB3 der betreffenden Komposition anzeigt. Zelenka hitte demnach kurz vor Abschlufl des Magnificat
mit der Komposition der Messe begonnen.

1725: Agnus Dei G-Dur; datiert: Dresden, 28. Dezember 1725. Das Dona nobis pacem ist nur unvollstdn-
dig textiert; wahrscheinlich wurde die Zeit knapp, da eine Auffiihrung an Neujahr (Circumcisio, 1. Januar
1726) geplant gewesen sein dirfte.

Z 38; D-16; Dok. 36

1726: Am 17. Januar 1726 legte Zelenka sein Inventar an, in dem die Kirchenwerke aus seinem Besitz wie
auch seine eigenen Kompositionen verzeichnet werden. Die Eintragungen reichen bis ins Jahr 1739.

1726: Beatus vir (Ps. 111) C-Dur; datiert: Dresden, 11. Mirz 1726.
Z 76, D-61,2; Dok. 37

1726: Dixit Dominus (Ps. 109) D-Dur; datiert: ,Dresden, 26. Mérz 1726
Z 68; D-61,1 (nachkomponierte 2 Tr+Timp in D-61,1a); Dok. 38

Um die Mitte der 1720er Jahre schreibt Zelenka Vesperpsalmen in betrachtlicher Zahl; viele Quellen sind
jedoch undatiert und somit nicht, wie bei Heinichen, als Zyklen bestimmten Anldssen zuzuordnen. Doch
komponierte auch Zelenka seine Psalmen so, da3 es ihm moglich war, die verschiedenen Vesperformula-
re mit seinen Werken zu ,bedienen® (vgl. dazu ausfiihrlich Dok., nach Nr. 23).

1726: Requiem nel giorno del defunto Imperatore Gioseffo, Es-Dur; datiert: ,Mes. Mart. 1726 Kaiser Joseph 1.,
der Vater der Kurprinzessin Maria Josepha, waram 17. April 1711 gestorben. Das Requiem Heinichens wird dem-
nach am 17. April 1726 in Dresden aufgefiihrt worden sein. Dieser Tag war der Mittwoch in der Karwoche. Heini-
chens Komposition verzichtet wohl aus diesem Grund auf die sonst fiir Werke dieser Bestimmung {iblichen (sor-
dinierten) Trompeten und Pauken.

S18; R 2; D-16

1726: Missa Paschalis D-Dur; datiert nach den Teilen Kyrie und Gloria: Dresden, 30. Mérz 1726 bzw. Dres-
den, 11. April 1726. Ostersonntag fiel aufden 21. April. Auch diese Messe wurde spéter revidiert; sie wurde
demnach mehrfach im Dresdner Hofgottesdienst aufgefiihrt.

Z 7, D-19; Dok. 39; Exz. VI

Vermutlich durfte Zelenka die repriasentative Ostermesse (4 Trompeten und Pauken) komponieren, weil
Heinichen mit dem Requiem beschiftigt war.

1726: Dixit Dominus (Ps. 109) Es-Dur; datiert: ;Mense April. 1726 von Heinichen als ,4tum*® gezahlt (vgl. 1721,
1723 und 1724).
S 48, D-37

1726: Beatus vir (Ps. 111) F-Dur; datiert: ,Mens. April 1726 von Heinichen als ,3um* gezdhlt (vgl. 1724 und die
dort geduBerte Vermutung iiber die erste Vertonung dieses Psalms).

S26;D-42 (Autograph), D-42a (Kopie der Partitur; somit sind die im Verlauf der Darstellung als ,,Incerta* bezeichneten Ko-
pien ohne authentische Autorenangabe nicht von vornherein Heinichen abzusprechen)

1726: In exitu Israel (Ps. 113) a-Moll; datiert: ,Mens. Maj [sic] 1726 von Heinichen als ,2dum* gezidhlt. Vermutlich
liegt die erste Vertonung dieses Psalms in D-47 vor; diese Quelle ist nicht datiert und nicht numeriert (S 65, B-
Dur).

S 64; D-48

Diese Psalmen gehoren zu den ,,Psalmi de Dominica®. Zu diesem Formular gehoren noch die Psalmen 110, Confi-
tebor, und 112, Laudate pueri.

In der Quelle D-41 besitzt die SLB ein Confiteborin abschriftlicher Partitur; eine andere Hand hat das Werk Heini-
chen zugewiesen. Neben dem Kopftitel der Quelle ist vermerkt: ,No. 23“ Dies ist ein Hinweis aufdie Stellung des
Werkes innerhalb der verlorenen Sammlung des Auffiihrungsmaterials (S 119, Nr. 23). Damit sind Echtheit und
Zugehorigkeit zur Sonntagsvesper des Jahres 1726 gesichert.

Unter der Signatur D-26 liegt die undatierte Partiturabschrift eines Magnificat B-Dur vor; neben dem Kopftitel
der Quelle steht: ,No. 24“. Auch dieser Vermerk verweist auf die Stellung des Stiickes innerhalb der ehemals vor-
handenen Stimmensammlung (S 119, Nr. 24. Seibels Angaben sind auch hier fehlerhaft: als ,,Duplikat® der Num-
mer 119,24 nennt er S,96% und verweist damit auf dasselbe Werk wie bei Nummer 119, 16. Richtig hétte der Ver-
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weis lauten miissen: S,95%). Das B-Dur-Magnificat D-26 kann demnach nicht nur flir Heinichen, sondern konkret
fur die Sonntagsvesper des Jahres 1726 in Anspruch genommen werden.

Das Formular der ,,Psalmi de Dominica“ gilt nicht nur fiir die Sonntagsvespern, sondern auch flir die Vespern in
der Epiphanias-, Oster- und Pfingstoktav. Ostern fiel 1726 aufden 21. April; die im Mai entstandenen Stiicke wiren
fir die Vesper in der Osteroktav zu spiat gekommen. Pfingsten fiel 1726 aufden 9. Juni; die im April entstandenen
Stiicke ldgen somit ungewohnlich weit vor dem potentiellen Bestimmungstermin.

Es bietet sich als mogliches Bestimmungsdatum jedoch ein besonderer Sonntag an: der Sonntag Jubilate am 12.
Mai 1726. Denn der 12. Mai war zugleich ,Ihrer Majestét des Koniges in Pohlen und Churflurstens zu Sachsen,
Herrn Friedrichs August [sic] Geburths-Tag in Galla“ (Formulierung nach HStCal 1729).

1726: Magnificat F-Dur; datiert: ,Mens. Maj [sic] 1726 von Heinichen als ,Stum® gezéhlt.
S92, D-23

Die drei ersten Magnificat-Vertonungen Heinichens stammen aus den Jahren 1721, 1723 und 1724. Ein von ihm
selbstals ,4tum® gezdhltes Magnificat fehlt. Doch diirfte dies vorliegen in der zuletzt erwdhnten Kopie des B-Dur-
Magnificat D-26. In der Kopie findet sich keine entsprechende Zdhlung, doch reiht sich das Stiick nahtlos in die
Chronologie ein. Heinichen hitte demnach im Mai 1726 das Magnificat zweimal komponiert (B-Dur, F-Dur). An-
ldsse fur Magnificat-Kompositionen gab es genug. Moglicherweise hat er das F-Dur-Magnificat im Hinblick auf
Himmelfahrt (30. Mai), Pfingsten (9. Juni) oder erst Fronleichnam (20. Juni 1726) geschrieben. Daf3 Heinichens
Partituren im Vormonat ihres Bestimmungstermins datiert sind, ist die Regel. Wenn sich auch oft nicht entschei-
den l4Bt, ob die Daten den Beginn oder den Abschlul3 der Komposition meinen - nur gelegentlich istein Werk am
Ende datiert, hdufiger stehen die Daten auf dem Titelblatt -, so gewinnt man doch insgesamt den Eindruck, dal
Heinichen sich mehr Zeit fiir die Komposition und die folgende Einstudierung seiner Werke nehmen konnte als
Zelenka.

1726: In convertendo Dominus (Ps. 125) C-Dur; datiert: ,Mens. Junij 1726
S 63; D-52

1726: Domine probasti me (Ps. 138) e-Moll; datiert: ,Mens. Junij 1726

S 49; D-57

Die Psalmen 125 und 138 gehoren als Nr. 4 und 5 zum Formular der II. Vesperan Apostel-und Evangelistenfesten.
Zu diesem Formular gehoren noch die Psalmen 109, Dixit, 112, Laudate pueri, und 115, Credidi. Ebenso wie vom
Magnificat besa3 Heinichen von diesen Psalmen bereits eigene Vertonungen, nicht aber von den Psalmen 125
und 138. Als AnlaB flir die Komposition bietet sich das Fest Peter und Paul am 29. Juni an (vgl. auch oben, 1721, M
2, die fur dieses Fest bestimmt ist).

Serenata: Le Nozze di Nettuno e di Teti. Serenata prodotta a Pillnitz 3. Augusto 1726. Der 3. August war ,lhrer Ma-
jest. des Koniges in Pohlen und Churflrsten von Sachsen Nahmens-Tag Augustus in Galla“ (Formulierung im
HStCal 1729). Augusts des Starken Namenstag bildete den Anla8 fiir einen der seltenen ,,Abstecher” Heinichens
in das Gebiet der weltlichen Musik, in dem er ja, nach seinem Werdegang und seinen Schriften zu urteilen, seine
eigentliche kompositorische Heimat sah.

S§203; 14

Die Sinfonia der Serenata steht in D-Dur. Sie entspricht der ,Sonata co’ Violini, Oboi, Flauti, Corni, Viole e Basso*
(H 1V,5,a; Autograph: N-4); die Sinfonia wurde lediglich nach F-Dur transponiert.

Da N-4 (Sonata) und L-4 (Sinfonia der Serenata) Autographen sind, ist die selbstdndige Auffiihrung von Serena-
den- und Oratorieneinleitungen als authentische Dresdner Praxis gesichert.

Heinichen hat im August 1726 eine Messe von An-
gelo Antonio Caroli bearbeitet (Mus. 2952-D-2;
von Heinichen datiert: ,Mense Augusti 1726%).

In Heinichens Datumsangaben sind einige Monate besonders stark vertreten: Marz, April, Mai und Juni sowie
September, November und Dezember. Nie oder fast nie erscheinen in seinen Partituren dagegen die Monate Ja-
nuar, Februar, Juli, August und Oktober. Dies hdngt zum einen mit der mehr oder weniger dichten Aufeinander-
folge der kirchlichen Anldsse, zum anderen aber auch mit den Gala-Tagen des Hofes und seinen Reisegewohnhei-
ten - nach Pillnitz, Moritzburg, Hubertusburg - zusammen. Der Monat August war flir Heinichen ein Ferienmo-
nat. Hier hatte er Zeit, eine fremde Messe zu bearbeiten.

1726: Litania pro Festo S. Fr. Xaverij, e-Moll; datiert: ,1726 von Heinichen als ,2da“ gezdhlt (vgl. 1724). Das Xave-
riusfest wird am 3. Dezember (oder dem Oktavtag) gefeiert.

S 85; D-29

1726: ,Pro festis B.V.M.*

Laudate pueri (Ps. 112) G-Dur,

S 82, D-33,1

Laetatus sum (Ps. 121) D-Dur,

S 70; D-33,2

Nisi Dominus (Ps. 126) g-Moll,

S 98, D-33,3
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Lauda Jerusalem (Ps. 147) F-Dur,
S79; D-334.

Diese Psalmen sind gemeinsam in einer Quelle aufgezeichnet; datiert am Schluf3 des vierten Psalms: , Xbr. [Dez.]
1726

1726: Alma Redemptoris mater, F-Dur; datiert: ,Mes. Xbr. [Dez.] 1726% Diese Marianische Antiphon gehort
sicher zu den genannten Psalmen.
S 22 (falsche Angaben), E-2

Der KompositionsanlaB fir diese Marienvesper diirfte das Fest der Unbefleckten Empfingnis Mariae am 8. De-
zember gewesen sein. Der 8. Dezember war zugleich der Geburtstag der Kurprinzessin Maria Josepha.

Zum Formular der Marienvesper gehdren noch der Psalm 109, Dixit, der Hymnus: Ave maris stella und das Ma-
gnificat. Heinichen wird die im Dezember 1726 komponierten Psalmen und die Antiphon um bereits vorliegende
eigene Vertonungen dieser Texte ergidnzt haben.

1726: ,Missa 9na“ D-Dur; datiert: ,Mens. Xbr. [Dez.] 1726%
S 5 (falsche Angaben); M 9; D-6

Schmitz vermutet eine Aufflihrung dieser Messe an Weihnachten 1726:  darauf deutet auch das zwischen Gloria
und Credo eingeschobene Concertino hin“ (Schmitz, Messen Heinichens, S. 291). Allerdings 1d6t dieser Konzert-
satz fir Soloflote pastoralen Charakter ganzlich vermissen; es handelt sich vielmehr um ein 4/4-Allegro mit klop-
fenden 16tel-Repetitionen.

Eigenartig wire die Kollision dieser Messe mit Zelenkas ausdriicklich dem Weihnachtsfest gewidmeten Missa Na-
tivitatis (siehe unten). Allenfalls wire denkbar, dall sich sowohl Heinichen als auch Zelenka in verschiedenen
Messen an Weihnachten 1726 mit ihren neuen Werken préasentierten. Vielleicht aber steht auch Heinichens ,Mis-
sa 9na“ mit dem Geburtstag der Kurprinzessin in Zusammenhang.

Das in der Adventszeit sonst bescheidene Zeremoniell galt im Gibrigen nicht fur das Fest der Unbefleckten Emp-
fangnis. Am Wiener Kaiserhof war das Zeremoniell am 8. Dezember festlich, die Musik verwendete ,,solenne Be-
setzung mit Trompeten und Pauken® (Riedel, Karl VI, S. 271).

1726: Missa Nativitatis D-Dur; Kyrie, Gloria und Credo jeweils datiert: 16. Dezember 1726; 20. [Dezem-

ber] 1726;23. Dezember 1726. Das Autograph enthilt nur die Teile Kyrie, Gloria und Credo. Wahrschein-

lich wurden Sanctus und Agnus Dei nicht mehr fertig und muften aus einer anderen Messe libernommen

werden. Die knappen Termine sprechen im tibrigen daflir, da3 Zelenka auch hier kurzfristig einspringen

multe, dal Heinichens ,Missa 9na“ demnach nicht zum Weihnachtsfest 1726 gehort.

Z 8; D-20; Dok. 40; Exz. VII
Von Anfang 1727 bis Ende 1728 hat Zelen-
ka etwa funfzehn fremde Messen ins In-
ventar eingetragen. Dies sind mehr Mes-
sen, als Heinichen insgesamt komponiert
hat und fast so viele, wie Zelenka in drei3ig
Jahren schuf. Dies zeigt, wie sehr man auf
fremde Werke angewiesen war auch dann,
wenn man die eigenen Messen wiederholt
verwendete. Heinichen hat 1727 eine wei-
tere Messe von Caroli bearbeitet (Mus.
2952-D-1).

1727: Lauda Jerusalem (Ps. 147) F-Dur; datiert: 1. Mérz 1727.

Z 104; D-61,5; Dok. 41

Tafelmusik: Musica da Tavola per il Giorno del Nome di S. A.R. [,,Sua Altezza Reale“, gemeint ist also der Kur-
prinz; vgl. oben S. 45f.] Frederigo Augusto li 5. di marzo 1727. ,Den 5. Martii Nahmens-Tag Friedrich in Galla“
(HStCal 1729).

S267; -5

Die Geburts- und Namenstage Augusts des Starken und seines Sohnes bediente selbstverstandlich der Kapell-
meister Heinichen mit seinen Serenaden und Instrumentalstiicken. Zelenka kam flr diese Gelegenheiten als
Komponist nicht in Betracht (vgl. auch die Bemerkungen zum Capriccio 1729). Auch diese Einzelheit zeigt, wie
unbegriindet Rochlitzens Behauptung ist, August der Starke sei Zelenkas ,koniglicher Gonner und Wohlthater®
gewesen (Fir Freunde der Tonkunst II, S. 180; vgl. oben, Abschnitt I1.7.).

1727: Ave Regina coelorum, Es-Dur; datiert: ;Mens. Martij 1727
S24; E-6

Diese Marianische Antiphon wird gesungen zum AbschluBl der mit der Vesper zusammen gefeierten Komplet in
der Zeit zwischen dem 2. Februar und dem Griindonnerstag (jeweils ausschlieBlich der beiden Grenzdaten). Hei-
nichens Komposition im Mirz 1727 war vielleicht flir das Josephsfest am 19. Midrz 1727 bestimmt. (Riedel, Karl
VI., S. 277f., gibt als Termin fiir die Abhaltung der I. Vesper den 18. Mirz. Die Moglichkeit, daB3 die erste Vesper
bereits am Vorabend gefeiert wurde, ist bei unseren Datumsangaben, die sich stets auf den Festtag selbst bezie-
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hen, zu berticksichtigen. Die Dresdner Gottesdienstordnung 1aBt sich wohl kaum so detailliert rekonstruieren,
wie dies Riedel fir den Wiener Kaiserhof gelungen ist.) Zusammen mit dem Hymnus: Te Joseph celebrent (E-12,
vgl. oben) und der Pfingstvesper von 1724 war die Vesper/Komplet des Josephsfestes damit vollstindig.

1727: Regina coeli laetare, G-Dur; datiert: ,Mens. Martij 1727
S 101; E-3

Diese Marianische Antiphon wird gesungen vom Sabbatum Sanctum bis zum Samstag in der Pfingstoktav; Heini-
chen hat sie vielleicht im Hinblick auf die Vesper an Ostern (13. April 1727) geschrieben. Wahrscheinlich ist im
gleichen Zusammenhang das folgende Magnificat entstanden, Die Komposition zweier Marianischer SchluBanti-
phonen im Mirz 1727 hidngt also damit zusammen, dal der Ubergang vom Ave Regina auf das Regina coeli im
Mirz/April (je nach dem Ostertermin) stattfindet. Keineswegs hat Heinichen hier Antiphonen ,,auf Vorrat“ kom-
poniert.

1727: Magnificat G-Dur; datiert: ,Mens. Martij 1727 von Heinichen als ,,6tum* gezihlt (vgl. 1726 und die Verwei-
se).
S 89, D-20

1727: Dixit Dominus (Ps. 109) F-Dur; datiert: ,Mens. Maij 1727% von Heinichen als ,Stum* gezéhlt (vgl. 1726 und
die Verweise).
S45, D-35

1727: Confitebor (Ps. 110) a-Moll; datiert: ,Mense Maij 1727
S 31; D-40

Heinichen verfligte nun schon seit einiger Zeit iiber Vertonungen der wichtigsten Vesperformulare. Nun konnte
er sich daraufbeschridnken, einzelne Psalmen als Ergédnzungs- oder Ersatzkompositionen zu einem vorliegenden
Grundbestand hinzuzufligen. Am stdrksten bedacht wird dabei das Magnificat, das Heinichen insgesamt neun-
mal komponiert hat.

1727: Litaniae de Venerabili Sacramento, C-Dur; datiert: 1. Juni 1727. Bestimmt fiir die Fronleichnams-
prozession, die in Dresden im Inneren der Kirche stattfand (Fronleichnam 1727: 12. Juni).
Z 147; D-55; Dok. 42

1727: Litania pro Festo Corporis Domini, e-Moll; datiert: ,1727 (letzte Ziffer undeutlich). Auf dem Titelblatt ste-
hen die autographen Angaben: 1727 fatta2. volte, 1728 nur einmahl®. Dadurch gewinnen Seibels gleichsam kom-
plementidre Angaben zu Heinichens Litanei von 1723 an Glaubwiirdigkeit.

S 86, D-30

Die Prozessionen mit Litanei fanden nicht nur an Fronleichnam seibst, sondern auch in der folgenden Oktav statt.
Fiir 1727 und 1728 lassen sich die folgenden Auffiihrungen belegen: 1727: Heinichen e-Moll zweimal, c-Moll ein-
mal, Zelenka C-Dur einmal; 1728: Heinichen c-Moll zweimal, e-Moll einmal.

1727: Litaniae Xaverianae, c-Moll; datiert: Dresden, 28. November 1727.
Z 155, D-59; Dok. 43

1727: Missa abbreviata F-Dur, Kurzfassung der 1721 entstandenen zweiten Messe (M 2). Heinichen gibt jedoch an:
»Missa 4ta (abbreviata) 1727 Die Zdhlung ist nicht ganz einleuchtend; vielleicht hat Heinichen die gekiirzten
Messen gesondert gezahlt und die zweite Messe eben ,als vierte“ gekiirzt.

S 1la (falsche Angaben); M 2a; D-13a

um 1727: Missa Corporis Dominici D-Dur; nur in undatierten Abschriften erhalten, Schatzung der Entste-
hungszeit nach der Stellung des betreffenden Eintrags in Zelenkas Inventar.
Z 9; D-ddr Bds Am. B. 361, Am. B. 362, Mus. ms. 30187 sowie D-brd B Mus. ms. 23541-23545

um 1727: Missa Charitatis D-Dur; undatiert, Schdatzung der Entstehungszeit nach der Stellung des Ein-
tragsim Inventar. Die Missa Nativitatis (Dezember 1726), die Missa Corporis Dominici und die Missa Cha-
ritatis sind stilistisch eng verwandt. Auch dies spricht fiir ihre Entstehung in zeitlicher Nachbarschaft.
Z 10; D-23; Exz. VIII

1728: Cantata a 4 voci soli al Sepolcro di nostro Signore, c-Moll; Textbeginn: Come? S’imbruna il ciel. Datiert
,»1728%; das Stiick diirfte am Karfreitag, dem 26. Mirz, aufgefiihrt worden sein. Die Bezeichnungen ,,Oratorio“ und
,Cantata“ meinen keine scharfgeschiedenen Gattungen. Die vorliegende ,,Cantata al Sepolcro di nostro Signore*
unterscheidet sich von der Anlage her nicht vom , Oratorio Tedesco“ aus dem Jahre 1724 (siehe oben; der Sprach-
unterschied ist hier unerheblich).

S 29 (falsche Angaben); D-61
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1728: ,Missa Sta abbreviata“; Kurzfassung der flinften Messe (M 5, F-Dur), datiert: ,Abbreviata Mes. Marzi [sic]
1728 Die Kiirzung der Messe geschah wohl im Hinblick auf eine Wiederauffiihrung an Ostern 1728; Ostersonn-
tag: 28. Mirz. Wenn diese Vermutung zutrifft, dann dirfte die Kiirzung von Heinichens frithen Messen in der Tat
darauf zuriickzuftiihren sein, daB die Feier des Gottesdienstes um die Mitte der 1720er Jahre insgesamt gestrafft
oder zumindest die Dauer des MeBordinariums reduziert wurde. Denn ein Termin wie Ostern wire fur die Auf-
fihrung einer langen Messe pradestiniert gewesen; statt dessen kiirzte Heinichen die urspriingliche Fassung sei-
ner flinften Messe.

S 13; M Sa; D-l14a

1728: Magnificat B-Dur; datiert: ,Mens. Maj [sic] 1728% von Heinichen als ,,8vum* gezihlt. Es fehlt ein als ,,7mum*
bezeichnetes Magnificat aus der Zeit zwischen Mirz 1727 und Mai 1728.
S§94,; D-25

1728: Te Deum D-Dur; datiert: ,Mens. Jul. 1728“ Moglicherweise hat Heinichen dieses Te Deum im Hinblick auf
die Niederkunft der Kurprinzessin komponiert, die am 29. August 1728 ihr siebtes Kind, die Tochter Maria Anna,
zur Welt brachte.

S 116, D-18

Die HStCal nennen vielerlei Anldsse, an denen ein Te Deum angestimmt wurde; sie reichen von der Kénigswahl
tber die Feier der gliicklichen Riickkunft von einer Reise bis hin zur Danksagung nach iiberstandener Krankheit:
»Am 19. Martii [1740] erschien der Hof angesagter massen in Gala, und begaben sich beyderseits Konigl. Majesta-
ten in die Catholische Hof-Capelle, allwo wegen Ihro Konigl. Hoheit der PrinzeBin Marianna gliicklich tiberstan-
dener Blattern, das Te Deum Laudamus unter Trompeten und Paucken-Schall gesungen ward“ (HStCal 1741, f.
20v). Ein wichtiger AnlaB fiir die Auffihrung des Te Deum war stets auch die Niederkunft der Kurprinzessin und
spateren Kurflirstin Maria Josepha, die zwischen 1720 und 1740 insgesamt fiinfzehn Kinder gebar (siehe Posse,
Die Wettiner, Tafel 30). Das Te Deum nach der Geburt des sechsten Kindes (Maria Margaretha; geb. am Samstag,
dem 13. September 1727) erwdhnt der HStCal 1729 (f. 7r): Am Sonntag nach der Geburt wurde ,,ein solennes Freu-
den-Fest gehalten, eine Danck-Predigt abgeleget, und das Te Deum laudamus unter Paucken und Trompeten-
Schall abgesungen®. Die Verquickung von hofischer und kirchlicher Représentation ist wohl nirgends so stark wie
im Te Deum; gerade auch unter diesem Aspekt verdienten die barocken Te-Deum-Kompositionen einmal eine
umfassende Untersuchung. - Das von Heinichen im Juli 1728 komponierte oder zumindest begonnene Te Deum
wird im HStCal nicht ausdriicklich erwédhnt. Es findet sich aber ein Bericht iiber Maria Josephas ersten Kirchgang
nach dem Wochenbett, der hier zitiert sei. Denn es ist wohl das einzige Mal, dall in den HStCal der Name Heini-
chens fdllt; Zelenka wird im Gibrigen nie erwdhnt, wihrend Hasse insbesondere im Zusammenhang mit der Oper
haufig genannt wird. Maria Josephas Kirchgang nach der Geburt des siebten Kindes fand am 18. Oktober 1728
statt: ,Nach diesem fieng sich die hohe Messe an, welche der Herr Vice-Cantzler Lipsky [ein Pole] unter einer vor-
trefflichen von dem Herrn Capell-Meister Heinichen aufgefiihrten Musique celebrirte (HStCal 1731, f. 5r). Hei-
nichen hat hier entweder eine dltere Messe oder allenfalls seine nicht erhaltene zehnte Messe aufgefiihrt.

1728:  Missa 11“ D-Dur; datiert: ,Mens. Novembr. 1728
S 6, M1l; D-10

Im Dezember 1726 hatte Heinichen seine neunte Messe komponiert, im November 1728 schrieb er seine elfte
Messe. Die zehnte Messe ist verschollen; sie diirfte wohl 1727 entstanden sein, denn in seiner letzten Lebenszeit
schrieb Heinichen kaum mehr als eine Messe pro Jahr. Im iibrigen schrieb auch Zelenka selbstin den Zeiten dich-
testen Schaffens nur eine, allenfalls zwei Messen pro Jahr. Dies zeigt, da die Eigenkompositionen im Bereich der
Messe stets ausgewidhlten Anldssen vorbehalten blieben. Betrachtet man die Datierungen in Zelenkas Messen, so
zeigt sich, daB er eine Messe, die den vom Hofgottesdienst gestellten Anforderungen geniigte, wohl in ldngstens
zwel Wochen komponieren konnte (vgl. etwa die Missa Nativitatis, 1726). Theoretisch hdtten die Dresdner Kom-
ponisten demnach ohne weiteres zehn und mehr Messen pro Jahr verfertigen konnen.

1728, Lehrbuch und , Raisonnement*:

»Der General-BaB} in der Composition, Oder: Neue und griindliche Anweisung / Wie Ein Music-Liebender mit
besonderm Vortheil, durch die Principia der Composition, nicht allein den General-Bafl im Kirchen- Cammer-
und Theatralischen Stylé vollkommen, & in altiori Gradu erlernen; sondern auch zu gleicher Zeit in der Composi-
tion selbst, wichtige Profectus machen konne. Nebst einer Einleitung Oder Musicalischen Raisonnement von der
Music liberhaupt, und vielen besondern Materien der heutigen Praxeos. Herausgegeben von Johann David Hei-
nichen, Konigl. Pohln. und Churfl. Siachs. Capellmeister.

In Dre3den bey dem Autore zu finden. 1728.

[Vorrede gezeichnet:] Dreden, den 8. Septembris. 1728

Die betrdchtlich erweiterte Revision der GeneralbaBschule von 1711 lag bereits um 1722 im wesentlichen fertig
vor: ,Dennesgehet [1728] schon in das 6te Jahr, daB die ersten Druck-Bogen dieses Tractates allbereit im Druck da
gelegen™ (GbC, S. 938).

Das bedeutet also: Heinichens berithmtes Buch ist in wesentlichen Teilen von einem Komponisten verfaf3t, der
sich bislang vorwiegend der weltlichen Musik gewidmet hat; das ,stilistische Niveau®, auf das sich Heinichen be-
zieht, entspricht etwa der Musik Vivaldis und auch den Opern Lottis aus den Jahren vor und nach 1715.
Reflexe seiner Tatigkeit in der Dresdner Hofkirchenmusik zeigen sich in den ,Supplementa“ (GbC, S. 935 ff.), die
spéter als 1722 geschrieben sein miissen, da sich Heinichen ausdricklich auf Matthesons ,,Critica Musica“ (I,
1722, die Stelle dort: S. 284 f.) bezieht (GbC, S. 935). Mit den auf S. 942 ff. zitierten Werken Palestrinas (Offerto-
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rien; vgl. Abschnitt III.C.1.b. der vorliegenden Arbeit), Lottis (Salve Regina) und Caldaras (wohl ,Missa di
Toson“; Nachweis in Abschnitt III.D.1.) diirfte sich Heinichen wohl erst im Zuge seiner Tatigkeit als Leiter der
Hofkirchenmusik intensiver befa3t haben. Von besonderem Interesse ist in unserem Zusammenhang der Zusatz
zu S. 25 (FuBnote) der Einleitung, der deutliche Zeichen der Zuriicknahme einer urspriinglich scharfen, oder zu-
mindest miBBverstindlichen, Polemik aufweist):

(GbC, S. 25): Heinichen erkennt die Notwendigkeit an, daB ,wir in diesen devoten Stylo doch mit Thematibus
und Contrapuncten zu thun haben miissen®, und fahrt dann fort: ,so bleibet es dabey, man muf3 die an sich selbst
holtzernen Contrapuncte zu temperiren/ und mit Sachen von Gout abzuwechseln suchen; Dahero die heutigen
Practici mit recht von dem ungesaltzenen Wesen eines alzu [sic] antiquen Kirchen-Styli, abzugehen pflegen.”
(Zusatz, S. 937f.): ,Zwar will man in einigen deutschen Capellen [moglicherweise Wien, in Anspielung auf Fu-
xens ,,Gradus®, 1725, S. 242 ff.?] noch deswegen iiber dergleichen antiquen stylum halten, weil erandadchtiger und
nicht so munter seyn soll, als die heutige Kirchen-Arth. Allein zugeschweigen, dal der Unterscheid der alten und
neuen Music iiberhaupt, in viel reellern Dingen, als in der Munterkeit bestehet: so mochte man wohl fragen, war-
um man nicht auch in der Kirche zum Lobe GOttes, etwas munteres und spirituelles konne horen lassen, wenn
dabey nach Anleitung der Worte [Hervorhebung original] eine verniinfftige Abwechselung geschiehet, und man
nicht auff den Abusum Theatralischer Gedancken verfillet? Dergleichen vermischten Kirchen-Stylum hat man
nunmehro in allen Music-florirenden Lindern, ja selbst mitten in Rom (allwo man einen so genanten devotern
Kirchen-Stylum vermuthen konte) mit allen Recht eingefiihret. Nur muf3 man sich freylich dann und wann nach
der Gewohnheit des Landes, wo man ist, einiger massen zu moderiren wissen, und vor allen Dingen die Zeitenun-
terscheiden, in welchen man Kirchen-Musiquen auffiithret. Denn wer z. E. in einem Oratorio sacro am Charfreyta-
ge, in einer Litaney, Requiem & c. mit eben solchen auffgeweckten Gedancken angestochen kommit, als wenn wir
mitten in der frolichen Oster-Zeit, oder wohl gar ausser der Kirche auff dem Theatro wéren, der erweiset ein
schlechtes Judicium practicum, und dienet ihm in solchen Fillen die Expression des Textes zu gar keiner Ent-
schuldigung. Est modus in rebus, &c.“

Heinichen verdankt seinen Nachruhm in erster Linie seinem Traktat und insbesondere dessen Einleitung. Der
,GeneralbaB in der Composition®ist ein eminent praktisches Buch; Heinichen bringt darin die Praxis aufden Be-
griff und macht sie damit der Lehre verfiigbar. Bei aller kritischen Priifung tiberkommener Regeln und dstheti-
scher Standpunkte lag es ihm fern, etwa ein ,,System der Harmonie“ zu formulieren. Die ,,Einleitung Oder Musi-
calisches Raisonnement vom General-Bass und der Music iiberhaupt® reflektiert Heinichens eigene Komposi-
tionspraxis und die ihm bekannte Praxis seiner Zeitgenossen. Dies ist Grund genug, sich mit diesem Bereich zu
befassen.

1728: Missa Circumcisionis; datiert: 24. Dezember 1728 (Gloria), 28. Dezember 1728 (Credo).
Z 11; D-24; Dok. 45, Exz. IX

1728: De profundis (Ps. 129) a-Moll; datiert: Dresden, 29. Dezember 1728. Das Datum verweist auf die li-
turgische Bestimmung: der Psalm gehort zum Formular beider Vespern in der Weihnachtsoktav.
Z 95: D-68; Dok. 46

Um die Jahreswende 1728/1729 vollzieht sich der Wechsel von der alten zur neuen Form des Zelenka-
schen BaBschliissels (vgl. oben, S. 67). Das De profundis zeigt noch durchweg die alte Form. In der Parti-
tur der Missa Circumcisionis erscheinen beide Formen, wobeiunklarist, ob die neuen Formen aufspitere
Eingriffe zuriickgehen, deren die Partitur viele aufweist. Das nachste Werk Zelenkas ist am Ostersonntag,
dem 17. April 1729, datiert. In der Partitur findet sich allein die neue und von nun an ausschliefSlichverwen-
dete Form des BaBschliissels.
In der Zeit von Anfang 1729 bis September
1729 richtet Zelenka die im Inventar unter
Nr. 27 bis 34 verzeichneten Messen flir die
Auffihrung ein.

1729: ,Missa 12 D-Dur; datiert: ,Mens. Martij 1729 Diese feierlich mit Trompeten und Pauken besetzte Messe
istsicher flir Ostern geschrieben; Ostersonntag: 17. April. Eine Auffiihrung wihrend der vorhergehenden Fasten-
zeit ist ausgeschlossen.

S7:MI12; D-11

1729: Regina Coeli, A-Dur; datiert: 1729 ipso die Paschae®, ,am Ostersonntag selbst‘. Das Stlick war wohl
fiir die Komplet desselben oder des folgenden Tages bestimmt.
Z 130; E-18; Dok. 47

1729: Magnificat A-Dur; datiert: ,Mens. Maj [sic] 1729 von Heinichen als ,,9“ gezdhlt (vgl. 1728 und die Verweise).
S 90; D-21

Dieses Magnificat ist anscheinend Heinichens letztes Werk. Am 16. Juli 1729 bezwang ihn sein ,ererbtes Leiden,
die Schwindsucht® (Seibel, S.26f.); in den Jahren zuvor hatte ihn der Zustand ,anhaltender Krianklichkeit” (Fir-
stenau II, S. 104) des 6fteren aufs Krankenlager geworfen.

Mit Heinichens Tod endet das knappe Jahrzehnt des Aufblithens der katholischen Kirchenmusik am Dresdner
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Hof, das geprigt war von der Zusammenarbeit zwischen Heinichen, dem Kapellmeister, und Zelenka, dem Gehil-
fen und Stellvertreter.

Man kann diese Zeit geradezu als ,das Jahrzehnt der Kirchenmusik“ bezeichnen, denn diese muf3te damals nicht
mit einer stehenden Oper konkurrieren. Zwar gab es auch in den 1720er Jahren gelegentlich opernartige Auffiih-
rungen (vgl. Firstenau II, S. 159 ff.), doch kann man diese ,,Commedie per musica“ nicht vergleichen mit der Has-
seschen Opera seria, die in Dresden nach 1731 institutionalisiert wurde.

Die Kirche war in den 1720er Jahren der Ort, an dem sich die instrumentale und vokale Musik in ihrer groten
Pracht entfalten konnte. Nach Heinichens Tod muBte Zelenka allein mit seinen Eigenkompositionen die Gottes-
dienste zu besonderen Anldssen gestalten. Wasihm in der Zeit vorher als Privileg erschienen sein mag - die Verfu-
gung iiber den gesamten Kapellapparat einschlieBlich des Trompetenchors -, wurde nun zur Dienstpflicht.

Der Uberblick iiber die Kirchenmusik der 1720er Jahre wire unvollstindig ohne die Verzeichnung der undatier-
ten Werke. Zwar tragen sie zu dem skizzierten Bild kaum konkrete Ziige bei. Doch ist ihre Erwdhnung unerld3-
lich; denn erst der Gesamtrahmen 1dB8t die Bedeutung des oben verarbeiteten Quellenmaterials nach Quantitat
und Qualitdt erkennen.

Johann David Heinichen:
Undatierte Kirchenmusik 1721-1729

Missa D-Dur (Kurzfassung der Missa primitiva von 1721).
S9: M la; D-5

Missa F-Dur (Kurzfassung der dritten Messe von 1722).
S§12/2; M 3a; D-12a

Missa D-Dur (Kurzfassung der vierten Messe von 1722; erhalten nur Kyrie und Gloria).
S 2/2; M 4a; D-ddr Bds, Mus. 30088 (abschriftliche Part.)

Requiem solenne C-Dur; nurin Abschrift einesunbekannten Kopisten erhalten, ohne authentische Autoren-
angabe. Allerdings haben sich etliche dhnliche Zuschreibungen in Dresdner Kopien als zuverléssig er-
wiesen. Vgl. auch oben, 1724, die Bemerkung zum Offertorium: Domine Jesu Christe.

S17; R 1; D-15

Confitebor (Ps. 110) g-Moll; nur in abschriftlicher Partitur erhalten. Verlorene Stimmen: S119, Nr. 25; kompo-
niert wohl im April 1726.

S 33, D-41

Beatus vir (Ps. 111) E-Dur.

S 28, D43

Laudate pueri (Ps. 112) F-Dur.
S 84; D-46

In exitu Israel (Ps. 113) B-Dur.
S 65, D-47

Laudate Dominum (Ps. 116) F-Dur; nur in abschriftlicher Partitur erhalten. Verlorene Stimmen: S119, Nr. 14;
komponiert wohl im Mai 1724.

S 83, D-50

De profundis (Ps. 129) c-Moll; nur in abschriftlicher Partitur erhalten. Verlorene Stimmen: S 119, Nr. 19; kom-
poniert wohl im Dezember 1724.

§ 35; D-53

Lauda Jerusalem (Ps. 147) C-Dur; nur in Partiturabschrift erhalten. Verlorene Stimmen: S 119, Nr. 28; kompo-
niert wohl im Mai/Juni 1726.

S 78, D-58

Lauda Jerusalem (Ps. 147) F-Dur; autographe Partitur; verlorene Stimmen: S 119, Nr. 4; komponiert wohl im
Mai 1723.

S 80, D-59

Magnificat B-Dur; nur in abschriftlicher Partitur, dort aber Hinweis auf die verlorene Stimmensammlung:
»,No. 24% Seibels Angabe zu S119, Nr. 24 ist damit zu berichtigen (das ,Duplikat® ist nicht S 96, sondern S
95). Entstehungszeit des Werkes: vermutlich April 1726.

S§95; D-26

Hymnus pro Festo S. Josephi: Te Joseph celebrent. Die Musik entspricht dem Hymnus: Iste Confessor in
D-27.

S 58, E-12

Hymnus in festis Apostolorum Petri et Pauli: Decora lux aeternitatis. Autographe Partitur; verlorene Stim-
men: S 119, Nr. 22. Komponiert vielleicht zu Peter und Paul, 29. Juni 1725.

S 57, E-9

Alma Redemptoris mater, Es-Dur. Autographe Partitur; verlorene Stimmen: S119, Nr. 9; komponiert wohlim
November 1723.

S23; E-1
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Regina Coeli, D-Dur.
S102; E4

Haec dies (Motetto, Offertorium) G-Dur.
S 56, E-5

Cantata al Sepolcro di nostro Signore; Textbeginn: Laride tempia [recte wohl: tempie] ignude cingete a Morte.
S 30; D-62

Responsorien flir Griindonnerstag; verschollen. Laut S 103-111: ,,In einem Band ... 4 voc. und Organo“: 1. In
monte Oliveti, bis 9. Seniores populi. Vgl. auch 1725.

Responsoria [!] pro Nocte Nativitatis Domini; verschollen. Bei S 114 Pluralform; verzeichnet ist aber nur ein
Responsorium ,,4 voc. a Capella con Organo“: Beata viscera Mariae Virginis.

Te Deum abbreviatum (Kurzfassung des Te Deum von 1722).
D-17a

Te Deum D-Dur.
S 117; D-19.

Introitus: Cibavit eos.
S 66, Quelle in Berlin: D-ddr Bds Mus. ms. autogr. J. D. Heinichen 3 N

Drei undatierte Quellen mit Instrumentalwerken, die zweifelsfrei flir die Kirche bestimmt waren:

Sonata da Chiesa, G-Dur; bei diesem Werk handelt es sich um einen Einzelsatz, der identisch ist mit dem 3.
Satz des abschriftlich in Darmstadt vorhandenen ,Concerto a 7 (Partitur in der Hessischen Landes- und
Hochschulbibliothek Darmstadt, heutige Signatur: Mus. ms. 240/7; H1,4,a). Der abschriftliche, aber zeit-
genossische Dresdner Stimmensatz Mus. 2398-0-12 enthilt folgende Stimmen: Ob Concerto, Ob II, VI
Concertino, VI I (2x), VI II (2x), Va I, Va II, Violono, Bassono, Basso Ripieno (2x), Cembalo (H 1,4,d).
S245; HI14,d; O-12

Trio D-Dur. Stimmen in Dresden: Oboe concert., V11 (3x), VI1II (3x), Va (2x), Basso (3x), Organo. Satzfolge:
Adagio-Alla Breve, somit eine ,halbe Kirchensonate®.

S 253; HIII 18; O-11 (Schreiber: Pisendel)

Pastorale perla Notte di Natale (bzw.: della Nativitate Christi). Vorhandene Stimmen: F11, F11I, Ob Iconc., Ob
II conc., Ob Irip., Ob Il rip., VI I (2x), VI II (2x), Va (2x), Fag, Violone Ripieno, Organo.

S 242; H Ill,21,a (Partitur), b (Stimmen); N-6 (autographe Partitur), O-13a (Stimmen)

Uber die Beteiligung der Instrumentalmusik in den Dresdner Hofgottesdiensten der Zeit ist bislang nur wenig be-
kannt. Eine Untersuchung der in Frage kommenden Bestidnde wiirde gewill zu neuen Erkenntnissen fiihren. Im
HStCal begegnet des Ofteren eine Formulierung dhnlich der folgenden: ,,Bey dem Eintritt der Chur-PrintzeBin
[Maria Josepha] Konigl. Hoheit liessen sich Paucken und Trompeten tapffer horen, und nach Einseegnung der
Jungen PrintzeBin [Maria Margaretha, geb. 13. September 1727] machten die Konigl. Musici eine ungemeine
schone Instrumental und Vocal-Music® (HStCal 1729, f. 8rzum 26. Oktober 1727). Zwar wird dabei nicht ganzklar,
ob dies auf selbstdndige Instrumentalmusik neben dem MeBordinarium verweist oder lediglich die Komposition
des Ordinariums flir Chor und konzertierende Instrumente meint. Die drei genannten Werke Heinichens aber
zeigen unzweifelhaft, da man im Dresdner Gottesdienst - wie in der Zeit allgemein {iblich - auch selbstdndige
Orchestermusik auffiihrte. Zu kldren wire die Frage nach ihrer Stellung im Rahmen der Liturgie, zu ermitteln wi-
re das verwendete Repertoire.

Bemerkungen zum verlorenen Auffiihrungsmaterial von Heinichens Vesperkompositionen
(S 119, Nr. 1-31)

Seibel verzeichnet unter Nr. 119: ,Vespern [sic] (Duplikate auBler Nr. 17): Dresden Hk. (Sammelband. Ms.) 4
Stimmbiicher fiir 4 voci und 13 Stimmbiicher fir Orchester: 2 Viol., Vicello oder Tiorba, Vicello [Violone?], Fagot-
to, 2 Ob., Organo®

Es handelt sich bei dieser Sammlung um das (nicht erhaltene) originale Auffihrungsmaterial eines GroBteils der
Heinichenschen Vesperkompositionen (Psalmen, Magnificat, Hymnen, Marianische SchluBantiphonen).

In dieser Sammlung nicht enthalten waren lediglich die Psalmen D-33 (Marienvesperzyklus, Dezember 1726),
D-34 (Dixit, Juni 1721), D-35 (Dixit, Mai 1727), D-43 (Beatus vir, undatiert), D-46 (Laudate pueri, undatiert) und
D-47 (In exitu Israel, undatiert); es fehlen ferner die Magnificat-Vertonungen D-20 (Mérz 1727), D-21 (Mai 1729),
D-22 (Juni1721), D-22a (Kurzfassung, undatiert), D-23 (Mai 1726) und D-25 (Mai 1728). Es fehlen schlieBlich auch
einige Hymnen und Antiphonen.

Obwohl das gesamte Material im Zweiten Weltkrieg vernichtet wurde, lassen sich aus Seibels (zuweilen unklaren)
Angaben der ,Duplikate“ Erkenntnisse fiir die Zuordnung und Datierung einiger Quellen gewinnen.

Der Inhalt der Sammlung nach Seibel ist im folgenden um die heute giiltigen SLB-Signaturen der ,,Duplikate er-
ginzt. Ebenso werden gegebenenfalls die autographen Datierungen der Partituren erginzt.

Aufgrund der Stellung in der Sammlung lassen sich einige undatierte Quellen datieren; diese Daten werden ein-
geklammert. Dariiberhinaus erlaubt die Sammlung bei flinf Werken, die heute nur noch in abschriftlichen Parti-
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turen vorliegen, die sichere Zuweisung an Heinichen; die Signaturen dieser Quellen sind unten mit einem Stern

gekennzeichnet.

1. Dixit D-38 Mai 1723
2. Credidi D-49 Mai 1723
3. Beati omnes D-54 Mai 1723
4. Lauda Jerusalem D-59 (Mai 1723)
S. Laetatus sum D-51 Nov. 1723
6. Nisi Dominus D-53 Nov. 1723
7. Ave Maris stella E-8 Nov. 1723
8. Magnificat D-24 Nov. 1723
9. Alma Redemptoris mater E-1 (Nov. 1723)
10. Dixit D-36 Mai 1724
11. Confitebor D-39 Mai 1724
12. Beatus vir D-44 Mai 1724
13. Laudate pueri D-45 Mai 1724
14. Laudate Dominum D-50* (Mai 1724)
15. Veni creator spiritus E-11 Mai 1724
16. Magnificat D-27 Mai 1724
17. Regina coeli fehlt (Mai 1724)
18. Iste confessor D-27 Nov. 1724
19. De profundis D-55% (Dez. 1724)
20. Memento Domine D-56 Dez. 1724
21. Jesu Redemptor omnium E-7 Dez. 1724
22. Decora lux aeternitatis E-9 (Juni 1725)
23. Dixit D-37 April 1726
24. Magnificat D-26* (April 1726)
25. Confitebor D-41* (April 1726)
26. Beatus vir D-42 April 1726
27. In exitu Israel D-48 Mai 1726
28. Lauda Jerusalem D-58%* (Mai/Juni 1726)
29. In convertendo D-52 Juni 1726
30. Domine probasti me D-57 Juni 1726
31. Confitebor D-40 Mai 1727

Die Sammlung ist offensichtlich fortschreitend chronologisch angelegt. Aufgrund von Heinichens Bestreben,
Formulare sogleich vollstindig zu komponieren, ist die Anlage zugleich auch systematisch, jedoch nicht so, daf3
alle aufeinanderfolgenden Psalmen vollstindige Formulare ergidben (dies ist nur der Fall fur die Nummern 10 bis
17, die eine komplette 1. Pfingstvesper ergeben einschlieBlich Hymnus und Marianischer Antiphon).

Sonst hat man oft nur ,charakteristische“ Psalmen eines bestimmten Formulars beieinander, wiahrend ,,gdngige*
Psalmen wie etwa Confitebor oder Laudate pueri einzeln an anderer Stelle der Sammlung zu finden sind. Das Ver-
fahren der Ergidnzung und Kombination trug dazu bei, Uberschneidungen zu vermeiden.

Heinichen hat nach eigener Zahlung das Magnificat neunmal komponiert, nur acht Vertonungen sind erhalten.
Lediglich drei davon fanden sich in der Ssammlung des Auffiihrungsmaterials, die librigen Stiicke wurden separat
aufbewahrt. Das bedeutet, daB nicht selten in einer Vesper bereits vorhandene Psalmen in Verbindung mit einem
neu verfertigten Magnificat aufgefiihrt wurden.

Jan Dismas Zelenka:
Undatierte Kirchenmusik 1724-1728

Im ZWV sind die undatierten Kirchenwerke Zelenkas aufgrund des Schriftbefundes der Autographen einzelnen
Jahren zugewiesen. Die geschitzten Daten wollen dabei keine absolute Verbindlichkeit beanspruchen. Sicher zu
unterscheiden sind die bis ins Jahr 1722 entstandenen Partituren von den spater geschriebenen in erster Linie
durch die nach oben gedffneten hohien Notenkopfe. Die nach 1728 geschriebenen Partituren weisen als charakte-
ristisches Merkmal die neue Form des BaBschliissels auf. Relativ konstant blieb die Schrift Zelenkas von 1723 bis
1728. Hier konnen alte Verzeichnisse weitere Indizien fiir die Erstellung zumindest einer relativen Chronologie
liefern.

Den Jahren 1721 bis 1723 weist das ZWV iiberhaupt keine undatierten Quellen zu, dem Jahr 1724 gerade zwei. Erst
von 1725 an werden die Zuweisungen héufiger. Diese relative Chronologie figt sich in das Bild, das man bei der
Zusammenstellung der datierten Werke gewinnt: anfangs dominieren die Kompositionen des Kapellmeisters
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eindeutig, um die Mitte der 1720er Jahre erst setzt Zelenkas Schaffen in groBerem Umfang ein, sei es, weil der Be-
darf des Gottesdienstes standig wuchs, oder sei es, weil Heinichens Krifte mehr und mehr nachlieBen.

Die undatierten Werke Zelenkas der Jahre 1724 bis 1728 werden im folgenden systematisch-chronologisch aufge-
fihrt.

Messenteile:

ca. 1724:
Credo a due cori, F-Dur; eines der in Dresden seltenen Werke fiir doppelchorige Vokalbesetzung (SATB,
SATB) und konzertierendes Instrumententutti.
Z 32; D-30
ca. 1725:
Sanctus und Agnus Dei G-Dur. Incertum; Quelle zwar von Zelenka geschrieben, jedoch ohne Autoren-
angabe.
Z202; D-17
ca. 1728:
Credo d-Moll; als Einlagesatz Zelenkas in Caldaras Missa Providentiae (Mus. 2170-D-7) tuberliefert.
Z 31
Sanctus und Agnus Dei g-Moll; Ergdnzung zu einer Messe Palestrinas, teilweise Parodie (siehe Abschnitt
II1.C.1.a.).
Z 34; D-37
Sanctus d-Moll; Ergdnzung zu einer Messe Palestrinas (I11.C.1.a.).
Z 36, D-38

Psalmen und Magnificat (siehe dazu grundsitzlich Dok. Teil III, nach Nr. 23)

ca. 1725:
Dixit Dominus (Ps. 109) a-Moll.
Z 66, D-61,8
Laudate pueri (Ps. 112) F-Dur; datiert: 7. November, aber ohne Jahreszahl.
7 82; D-61,11
In exitu Israel (Ps. 113) d-Moll; datiert: 25. Oktober, aber ohne Jahreszahl.
Z 83, D-61,12
ca. 1726:
Laetatus sum (Ps. 121) D-Dur.
Z 88; D-61,3
Nisi Dominus (Ps. 126) a-Moll.
Z 92; D-61,4
ca. 17127:
Confitebor (Ps. 110) a-Moll.
Z 70; D-61,16
In exitu Israel (Ps. 113) g-Moll.
Z 84, D-61,17
Credidi (Ps. 115) a-Moll.
Z 85, D-61,7
De profundis (Ps. 129) c-Moll.
Z 96, D-61,15
Magnificat C-Dur.
Z 107; D-61,6
ca. 1728:
Dixit Dominus (Ps. 109) C-Dur.
Z 67; D-64
Confitebor (Ps. 110) e-Moll.
Z 73; D-65
Laudate Dominum (Ps. 116) F-Dur.
Z 87; D-61,19
In convertendo (Ps. 125) g-Moll.
Z 91; D-61,18
Beati omnes (Ps. 127) g-Moll.
Z 94, D-61,20
Memento Domine David (Ps. 131) Es-Dur.
Z 98; D-61,22
Confitebor... Angelorum (Ps. 137) B-Dur.
Z 100, D-61,21
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Domine probasti me (Ps. 138) F-Dur.
Z 101; D-61,23

Lauda Jerusalem (Ps. 147) a-Moll.

Z 102; D-71

Vesperhymnen:

vor 1728:
Ut queant laxis, a-Moll.
Z 118; E-30 (Nr. 1)
ca. 1728:
Deus tuorum militum, C-Dur.
Z 113, E-33 (Nr. 3)
Jam sol recessit, d-Moll.
Z 115; E-29
Iste Confessor, a-Moll.
Z117; E-33 (Nr. 1)
Veni Creator Spiritus, a-Moll.
Z 119; E-28 (Nr. 1)
Veni Creator Spiritus, C-Dur.
Z 120, E-33 (Nr. 2)

Uber die liturgische Bestimmung von Vesperhymnen durch das Kirchenjahr informiert etwa Riedel, Karl VI., S.
103-107. Es ist ausgeschlossen, dall Zelenka im Jahre 1728 zweimal den Pfingsthymnus: Veni Creator Spiritus
komponiert hat; die Angabe ,,circa 1728 will und kann keine exakte Datierung geben.

Marianische Antiphonen:

ca. 1725:
Alma Redemptoris mater, A-Dur.
Z123; E-3
ca. 1727:
Salve Regina, a-Moll.
Z 136, E-14,2
Salve Regina, g-Moll.
Z 140; E-14,1
vor 1728:
Alma Redemptoris mater, a-Moll.
Z 124, E-5
Regina coeli laetare, F-Dur.
Z 134; E-19
ca. 1728:
Alma Redemptoris mater, d-Moll.
Z127; E-6

Te Deum:

ca. 1724:
Te Deum D-Dur;
Z 145; D-47
Ferner: Ave Maris stella; Z 110, E-502.
ca. 1725: 4 ,Asperges me“; Z 163, E-25.
ca. 1726: Haec dies F-Dur; Z 170, E-22.
ca. 1728: Motetto und Offertorium, Textbeginn: O magnum mysterium; Z /71;
E-501 (Parodie der Arie ,Reviresce, effloresce® aus dem Melodrama D-2, 1723).

3. Interregnum: 1729-1734

Diese Periode wird im wesentlichen begrenzt durch zwei Todesfille, die flir Zelenka und seine Steliung in der
Dresdner Hofkirchenmusik einschneidende Folgen hatten. Nach dem Tod Heinichens am 16. Juli 1729 muBte Ze-
lenka den Kirchendienst, dessen Anforderungen keineswegs nachlieBen, nach Art eines Kapellmeisters allein
versehen. Zwar weill man Giber Giovanni Alberto Ristoris Wirken heute nur noch wenig, doch diirfte er kaum zur
Entlastung Zelenkas beigetragen haben. Sonst hitte Zelenka in seinem Gesuch vom 18. November 1733 wohl
nicht unterlassen, auf Ristoris Beitrag hinzuweisen (HSA Dresden, loc. 383, Varia, Bl. 54, 55; vgl. Oschmann, Ora-
torien, Biographie):
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,Nach meiner Zurickkunfft von Wien habe ich nachst dem Capellmeister Heinicken die Konigl. Kirchen
Music viele Jahre lang mit besorget, nach de3en Absterben aber dieselbe meistens allein [Hervorhebung
nicht original] componiret und dirigiret, derowegen auch, um die dabey benothigte fremde Musicalien zu
erlangen und selbige nebst meinen eigenen copiren zu laBen, fast die Hélffte meines bisherigen Tracta-
ments zu meinem gréten Schaden aufwenden miilen.

Das zweite einschneidende Ereignis war der Tod Augusts des Starken am 1. Februar 1733 in Warschau, den Zelen-
kain seinem Inventar, einem nicht fiir die Offentlichkeit bestimmten Dokument, mit offenbar tiefem Schmerzbe-
klagt. Das Requiem fiir August den Starken verzeichnet er wie folgt:

»Requiem factum /: proh dolor! :/ pro ex[e]quijs Domini mei, serenissimi Polon[iarum]: Regis, Electoris
Saxoniae, Friderici Augusti (...). Raptissime compos[iJtum.“ (Inv., S. 51)

Waren die Personalfragen in den Jahren vor Augusts des Starken Tod in der Schwebe geblieben, so wurden die
Verhiltnisse nach dem Regierungsantritt seines Sohnes bald eindeutig geregelt. Die Regelungen fielen nicht im
Sinne Zelenkas aus.

Die dullere Begrenzung des Interregnums bildet erst die Abreise des neuen Herrscherpaares nach Polen im Som-
mer 1734. Denn nach dem Tod Augusts des Starken dnderte sich die Rollenverteilung in der Kirchenmusik nicht
sogleich. Bis zum Ende des Jahres 1733 bediente Zelenka den Hofgottesdienst zu festlichen Anldssen noch mit
seinen grof} besetzten Messen.

Orchestersuite: Capriccio G-Dur; datiert: 18. Mai 1729.
Z 190; N-2; Dok. 48 (MAB 61: Capriccio V)

1729: Litaniae de Venerabili Sacramento, D-Dur; datiert Dresden, 18. Juni 1729. Fronleichnam war bereits am 16.
Juni; das Werk wurde wohl in der Oktav von Fronleichnam aufgefiihrt.
Z 148; D-56, Dok. 49

Diese Werke hat Zelenka noch zu Lebzeiten Heinichens komponiert. Das Capriccio Z 190 ist Zelenkas einziges in
Dresden geschriebenes Orchesterwerk (die tibrigen Orchesterwerke sind in Wien und Prag 1717/18 und 1723 ent-
standen). Das Datum 18. Mai kdnnen wir nicht mit einem bestimmten Anlaf} in Verbindung bringen. Zelenka hat
hier eine Aufgabe ibernommen, die eigentlich Sache des Kapellmeisters war. Damit beginnt die Zeit des Interre-
gnums.

1729: Missa Divi Xaverii D-Dur; datiert: Dresden, 3. September 1729 (Kyrie) und Dresden, 26. November 1729
(Agnus Dei). Das Xaveriusfest wird am 3. Dezember (oder dem Oktavtag) gefeiert. Die Datierung des Kyrie 1463t
vermuten, daB3 Zelenka urspriinglich auf einen anderen AnlaB hinkomponiert hatte. Es wire jedenfalls unge-
wohnlich, wenn er sich ein Vierteljahr lang mit einer einzigen Messe beschiftigt haben sollte. Zelenkas Missa Di-
vi Xaverii ist ohne Credo, da dieser Ordinariumsteil am Xaveriusfest entfillt.

Z 12; D-26; Dok. 50; Exz. X

1729: Litaniae de Sancto Xaverio; datiert: 9. Dezember 1729. Zum Datum ,9. Dezember® vgl. die Bemerkung zu
Zelenkas Xaverius-Litanei des Jahres 1723.
Z 156; D-58; Dok. 51

1729: Confitebor (Ps. 110) c-Moll; datiert: Dresden, 1729.
Z 71; D-66, Dok. 52

1730: Il serpente del bronzo. Cantata Sacra, fatta nella Capella Regia a Dresda; datiert: 7. April 1730 (,,Venerdi San-
to“, Karfreitag: Auffihrungsdatum). Zelenka flihrt hier die Tradition der bislang von Heinichen komponierten Se-
pulcrum-Sacrum-Kantaten fort. Zelenkas 1709, 1712 und 1716 entstandenen Sepulcrum-Kantaten waren nicht fir
Dresden, sondern fiir Prag bestimmt gewesen.

Z 61; D-74; Dok. 53

1730: Salve Regina, a-Moll; datiert: 17. September 1730.
Z 135; E-8; Dok. 54 (Bearbeitung einer undatierten Vorlage: Z 204, E-9)

1730: Missa Gratias agimus tibi D-Dur; datiert: Dresden, 5. Oktober 1730. Laut HStCal 1732 (f. 16v) fand am 7. Ok-
tober 1730 der erste Kirchgang der Kurprinzessin nach der Entbindung von ihrem am 25. August geborenen Sohn
Franciscus Xaverius statt. Der Titel ,,Gratias agimus tibi“ ist in diesem Zusammenhang zu verstehen.

Z 13; D-21; Dok. 55; Exz. XI

Von Oktober 1730 bis Marz 1732 richtete Zelenka
die in seinem Inventar unter Nr. 37 bis 41 verzeich-
neten Messen flir die Auffiihrung ein.

1730: Alma Redemptoris mater, D-Dur; datiert: Dresden, 30. Dezember 1730.
Z 126, E-2; Dok. 56
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1731: Gaude, laetare (Motetto) A-Dur; datiert: Dresden, 17. Mai 1731.
Z 168, E-35; Dok. 57

1731: Te Deum a due cori, D-Dur; datiert: 1731. Fiir dieses Werk, das den gesamten Auffihrungsapparat ein-
schlieBlich des groBen Trompetenchors (4 Tr, Timp) ausnutzt, muB es einen besonders festlichen AnlaB gegeben
haben. Im HStCal 1733 (f. 9r) findet sich nur ein Ereignis, das hier in Betracht kommt, ndmlich die Geburt der
Prinzessin Maria Josepha am 4. November 1731: ,In der SchloB-Kirchen ward in denen Vormittags-Predigten 6f-
fentlich gedancket und das Te Deum laudamus unter Paucken-und Trompeten-Schall angestimmet, das solenne
Danck-Fest ward erst 8. Tage darauf, als den 11. Nov. im gantzen Lande durch Abkiindigung einer besondern
Dancksagung und Anstimmung des Ambrosianischen Lobgesanges gehalten®.

Z 146, D-48; Dok. 58

1732: Hymnus: Crudelis Herodes, g-Moll; datiert: Dresden, 3. Januar 1732. Komponiert flir die Vesper an Epipha-
nias (6. Januar).
Z 112; E-26 (Nr. 2); Dok. 59

(1732): Missa Sancti Josephi D-Dur; undatiert. Zelenkas Inventar nennt den Kompositionsanlal3, aber nicht das
Jahr: ,facta occasione annomastiae diei S[erenissimae] N[ostrae] Principessae ac Dominae nostrae“. Der Namens-
tag ,Josepha“ist der 19. Mirz. Die Messe ist im Inventar unter Nr. 42 eingetragen; zwischen ihr und deram 5. Ok-
tober 1730 datierten Missa Gratias agimus tibi, die als Nr. 36 verzeichnet ist, liegt die Bearbeitung von mindestens
flinffremden Messen durch Zelenka. Dies kann kaum in der Zeit von Oktober 1730 bis Mdrz 1731 geschehen sein.
Im Mirz 1733 war August der Starke bereits tot; Maria Josepha war nicht mehr ,,Principessa®, sondern ,,Elettrice®.
Auch istin der Missa Sancti Josephi der EinfluBl von Hasses erster Dresdner Oper ,,Cleofide®, die am 13. Septem-
ber 1731 Premiere hatte, nicht zu verkennen. Die Datierung der Missa Sancti Josephi in das Jahr 1732 bietet sich
daher fast zwingend an.

Z 14; D-43; Exz. XII

1733: Requiem D-Dur fiir August den Starken; datiert: 1733. Aufgefiihrt bei den Dresdner Exequien im April
1733.

Z 46; D-81; Dok. 59a (mit ausfiihrlichem Kommentar)

1733: Officium Defunctorum (Invitatorium, Lektionen und Responsorien); nicht datiert, aber durch Angabe des
Kompositionsanlasses im Inventar sicher zuzuweisen.
Z 47; D-46 (Invitatorium, Lektionen) und D-6 (Responsorien); Dok. 60

1733: Missa Purificationis B. V. M. D-Dur; datiert: 14. August 1733 (Kompositionsbeginn), 23. August 1733 (Been-
digung der Komposition). Das Titelblatt nennt den AnlaB: ,,occasione finiti feliciter cum Gratia Dei puerperii Se-
renissimae Dominae Nostrae Electricis cum S: Principe Carolo“. Am 13. Juli 1733 war Maria Josepha von einem
Sohn entbunden worden. Nach Ablaufder iblichen Frist von sechs Wochen fand am 23. August, dem 12. Sonntag
nach Trinitatis, der feierliche Kirchgang nach dem Wochenbett statt. Allerdings hat Zelenka die Messe erst an die-
sem Tag abgeschlossen: ,,... finita cum Gratia Divina quamvis aegrotassem 23. ejusdem [Augusti]“. Ob Zelenka
wihrend der Komposition der Messe kurzzeitig erkrankt war, oder ob er die ganze Zeit iber nicht bei Kriften war,
146t sich nicht sicher sagen. Sein Vermerk tiber den Abschlufl der Messe scheint aber eine gewisse Erleichterung
auszudriicken; man kann daher trotz der ungewdhnlich engen Termine nicht ausschlieBen, da3 die Messe am 23.
August 1733 aufgefiihrt wurde. Vielleicht meint Zelenkas SchluBBvermerk, daB er sein Werk ,rechtzeitig fiir eine
Auffiihrung am 23. August“ beenden konnte.

Z 16; D-22; Dok. 61

Opernarien: ,Alcune Arie, Cavate dalle diverse Opere, poste in Musica, ed Alle Loro Maeste [sic] Reali(...) Um-
ilissimamente offerite da devotissimo umilissimo servo Giovanni Disma Zelenka. Anno 1733, ai 24. d’ottob.“. Am
S. Oktober war Friedrich August II. als August III. zum Polenkonig gewdhlt worden, doch weilte er wahrend dieser
Zeitin Dresden. Nach und nach kamen nun Abgesandte der befreundeten Machte an den Dresdner Hof, um dem
neuen Konig zu gratulieren. Es herrschte also eine allgemeine Festatmosphare. In diesem Rahmen wird Zelenka
auch seine Arien iiberreicht, vielleicht auch aufgefiihrt haben. Zu den Ereignissen am Hof im Oktober 1733 vgl.
HStCal 1735, f. 38. Die Musik von Zelenkas Arien verrit Hasses EinfluBl iberdeutlich. Es liegt nahe zu vermuten,
daB Zelenka mit diesen Arien auch seine Fihigkeiten auf dem Gebiet der Oper demonstrieren wollte. Sein

Abb. 3: Jan Dismas Zelenka, Missa Sancti Josephi (Z 14; wohl1732), Quoniam tu solus Sanctus, T. 26-49 (Taktvor-
zeichnung 3/8, Notierung in Spatien von sechs Achteln; die angegebenen Taktzahlen beziehen sich auf 3/8-Tak-
te); Mus. 2358-D-43 (Autograph), S. 80. Partituranordnung: F1 LIl (unisoni), VI LII (unisoni), Va, S, Bc; drei Akko-
laden. Diese relativ gut erhaltene Seite aus der insgesamt durch Feuer stark beschéddigten Quelle zeigt eine Passa-
ge aus dem ,,Schliisselwerk“ flir das Verstandnis des Spatstils von Jan Dismas Zelenka. Die feine rhythmische Zi-
selierung der Oberstimmen, die differenzierte Bezeichnung von Dynamik und Artikulation, die Koloraturen und
der ,lange Atem“ der Singstimme wie auch der Ausarbeitung insgesamt sind dem EinfluB3 Johann Adolf Hasses
zuzuschreiben, dessen Oper ,,Cleofide“ am 13. September 1731 in Dresden Premiere hatte. Die Uniibersichtlich-
keit der Partitur ist typisch fir die meisten von Zelenkas Autographen.
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Gesuch um die Kapellmeisterstelle vom 28. November 1733 zeigt, daB er sich im Oktober noch Hoffnungen auf
den Posten machen konnte.
Z 176; I-1; Dok. 62

1733: Missa Eucharistica D-Dur; datiert: Dresden 1733. Nur Kyrie und Gloria vorhanden. Der HStCal 1735 (f. 38r)
erwiahnt den feierlichen Dankgottesdienst fir die Konigswahl, der am 12. Oktober 1733 stattfand: ,In der R6-
misch-Catholischen Kirche waren die Altdre mit vielen brennenden Wachs-Kertzen decoriret, und nahmen um
10. Uhr das hohe Amt und Messe den Anfang bey Paucken- und Trompeten-Schall®. Vielleicht hat Zelenka die
groB3 besetzte Messe flir diesen Gottesdienst komponiert. Eindeutige Hinweise fehlen jedoch.

Z 15, D-27; Dok. 63; Exz. XIII

1734: Zehn Vertonungen der Marienantiphon: Sub tuum praesidium; Nr. 2 datiert: 28. Midrz 1734.
Z 157, Autograph in Berlin: Deutsche Staatsbibliothek, Mus. ms. autogr. Zelenka 1 (Sammlung Poelchau); Dok. 64a.

Aus dem Jahr der Abreise des neuen Herrscherpaares zu seinem langen Polenaufenthalt liegen keine weiteren
datierten Werke Zelenkas vor.

Jan Dismas Zelenka: Undatierte Werke 1729-1733

Beiden im folgenden zusammengestellten Werken ist die Entstehung in der Zeit nach 1728 durch die neue Form
des Bal3schliissels gesichert. Fiir eine zuverldssige Feinchronologie gibt es wohl nicht gentligend Indizien; wir ver-
zichten daher auf die Mitteilung der lediglich geschitzten Daten des ZWV.

Die geringe Anzahl undatierter Werke zeigt, dal Zelenka weniger komponiert hat als in den Jahren der Repertoi-
rebildung. Zum einen verfligte er nunmehr bereits liber einen soliden Grundstock von Eigenkompositionen zu
den liturgisch wichtigen Anlédssen; auch das Repertoire an fremden Werken wuchs bestindig. Zum anderen
macht sich im Nachlassen der Schaffensdichte wohl auch die Last des Amtes bemerkbar. Seine eigenen Komposi-
tionen behdlt er nun besonderen Anldssen vor. Es ist kein Zufall, daB3 diese Anldsse zumeist in einer Beziehung
zur Kurprinzessin/Kurflirstin Maria Josepha stehen.

Laudate pueri (Ps. 112) D-Dur.
Z 81; D-67
Hymnus: Jesu corona virginum, d-Moll.
Z 116, E-28 (Nr. 2)
Hymnus: Exsultet orbis gaudiis, D-Dur.
Z 114; E-30 (Nr. 2)
Alma Redemptoris mater, a-Moll.
Z125; E-4
Drei Vertonungen: Regina coeli laetare, C-Dur, a-Moll, C-Dur.
Z 129, E-16
Regina coeli laetare, D-Dur; unvollendet.
Z 133; E-17
Motetto per il Natale: Proh quos criminis in clementia; Parodie der Arie: Proh! quos aeris in clementia aus
dem Melodrama von 1723.
Z172; E-34
Haec dies, C-Dur.
Z 169, E-21
Barbara, dira, effera, F-Dur.
Z 164; E-36
Qui nihil sortis felicis videt, B-Dur. Bestimmung unklar; moralisierender (weltlicher?) Text.
Z 211 (als Incertum qualifiziert); E-37 (Autograph Zelenka, aber keine Autorenangabe)
Sollicitus fossor, D-Dur.
Z 209 (als Incertum qualifiziert); E-38 (Autograph Zelenka, aber keine Autorenangabe)

Bei den drei zuletzt genannten Werken handelt es sich um Stiicke flir Solostimme(n) mit stark ausgearbeiteten
konzertierenden Instrumenten. Dies wie auch die Reichhaltigkeit der Instrumentalbesetzung schlieB3t eine Au-
torschaft Zelenkas fiir die beiden Incerta keineswegs aus.

Benedictus sit Deus Pater, D-Dur.
Z 207 (dort als Incertum qualifiziert); E-41 (Autograph Zelenka, aber keine Autorenangabe).
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4. Zelenkas allmahlicher Riickzug: 1735-1745

In der spéten Zeit bestreitet Zelenka anscheinend den groBten Teil der von ihm geleiteten Auffiihrungen in der
Kirche mit fremden Werken. In die Zeit vom September 1733 bis ins Jahr 1736 féllt die Einrichtung der Messen
Inv. Nr. 45, 46 und 48 bis 52. Von November 1736 bis ins Jahr 1739 werden die Messen Nr. 54 bis 67 eingerichtet.
Mit der Eintragung ,Votiva“ unter Nr. 68 endet die Messenrubrik des Inventars; Zelenkas Missa votivaist 1739 ent-
standen. 1735, wahrend der Abwesenheit des Hofes in Polen, hat Zelenka nach einer Bemerkung im Inventar
zahlreiche eigene und fremde Psalmen bearbeitet. Zeugnisse daflir sind die zahlreichen Partituren, die umfang-
reiche Eingriffe Zelenkas aufweisen.

1735: Gesu al Calvario (Componimento sacro); Datierung ,,1735“ mittels Chronogramm. Die Auffiihrung fand in
zwei Teilen am Karfreitag und Karsamstag (8. und 9. April) 1735 statt. In der Widmung des Werkes ist vom Ge-
burtstag (,Nadalizio®) Friedrich Augusts II. (7. Oktober) oder Maria Josephas (8. Dezember) die Rede. Vielleicht
meinte Zelenka aber den Namenstag Maria Josephas (19. Mirz). Die Widmungstriager weilten in der Karwoche
1735 in Polen. Zelenka lieB eine Abschrift der Partitur anfertigen (Mus. 2358-D-1; Autograph: D-1a). Wenn er die-
se Abschrift zusammen mit dem Auffihrungsmaterial (Mus. 2358-D-1b) nach Warschau sandte, hétte Ristori dort
die Auffiihrung leiten konnen. Dokumentarische Belege fiir diese Hypothese fehlen einstweilen, Hasse hatte flir
die Dauer des Polenaufenthalts der Herrscher Urlaub erhalten. Seiner Abwesenheit verdankte Zelenka offenkun-
dig die Gelegenheit, die Oratorien der Jahre 1735 und 1736 zu komponieren.

Z 62; D-la (autographe Partitur), D-1b (Originalstimmen), D-1 (Partiturabschrift, wohl Widmungsexemplar),; Dok. 65

1736: 1 Penitenti al Sepolchro del Redentore; datiert: 29. Miarz 1736. Karfreitag war der 30. Mérz.
Z 63; D-73; Dok. 66

1736: Missa Sanctissimae Trinitatis a-Moll; datiert: 1. November 1736 (nach dem Credo). Im August 1736 war das
Flrstenpaar wieder in Dresden eingetroffen. Ein unmittelbarer KompositionsanlaB fiir diese Messe, die (wie alle
noch folgenden Messen Zelenkas) auf den Trompetenchor verzichtet, lie sich nicht ermitteln.

Z 17; D-31; Dok. 67, Exz. XV

Serenata: Mythologische Festkantate, Textbeginn: Questa che il sol produsse. Dieses Werk hat Zelenka fiir eine
Adelshochzeit geschrieben, die am 28. Februar 1737 in Dresden stattfand.
Z 177; G-1; Dok. 67a

1737: Sechs Vertonungen: Ave Regina coelorum; datiert: 1737.
Z 128, E-20; Dok. 68

1738: Miserere c-Moll; datiert: Dresden, 12. Midrz 1738. Die Karwoche dauerte in diesem Jahr vom 30. Mérz bis
zum 5. April.
Z 57; D-62 (autographe Partitur), D-62a (Originalstimmen),; Dok. 69

1739: Missa votiva e-Moll; datiert: 1739. Von Zelenka ,,ex voto“ nach der Genesung von schwerer Krankheit kom-
poniert.
Z 18; D-33; Dok. 70, Exz. XVI

1739: Veni Sancte Spiritus, D-Dur; datiert: 1739. Das Stiick basiert auf dem Benedictus sit Deus Pater (undatiert;
7 212, qualifiziert als Incertum; E-41). In der Parodie hat Zelenka einen Trompetenchor (4 Tr, Timp) erginzt.
Z 210; E-24

1740: Missa Dei Patris C-Dur (Nr. 1 der Missae ultimae); datiert: 21. September 1740.
Z 19; D-11; Dok. 71; Exz. XVII

1741: Missa Omnium Sanctorum a-Moll (Nr. 6 der Missae ultimae); datiert: 3. Februar 1741 (nach dem Gloria).
Z 21; D-9; Dok. 73; Exz. XIX

Zelenka hat nach Ausweis der Missa Omnium Sanctorum insgesamt 6 Missae ultimae geplant; es liegen jedoch
nur drei so bezeichnete Messen vor: Missa Dei Patris, Missa Dei Filii, Missa Omnium Sanctorum. Zur Komposi-
tion der drei tibrigen Messen des Zyklus diirfte Zelenka nicht mehrin der Lage gewesen sein. Vgl. zu allen die Mis-
sae ultimae betreffenden Fragen Dok., vor Nr. 71.

Nach 1741 tritt eine dreijdhrige Schaffenspause ein. Die ndchsten und letzten datierten Werke stammen aus dem
Jahr 1744,

1744: Litaniae Lauretanae factae sub Titulo: Consolatrix Afflictorum et Serenissimae Poloniarum Reginae, Elec-
trici Saxoniae in profundissima veneratione dedicatae ab humillimo devotissimo servo Joanne Disma Zelenka,
G-Dur; datiert: 1744.

Z 151; D-51; Dok. 74

1744: Litaniae Lauretanae sub titulo: Salus infirmorum, F-Dur; datiert: 10. April 1744. Zelenka widmete auch die-
se Litanei der Kurflrstin und Konigin, die er als irdische Stellvertreterin der Gottesmutter, als ,,Consolatrix
Afflictorum®, preist. Er zeichnet mit der Formel: ,In profundissima veneratione et Devotione consecratae [scl.
Litaniae] ab humillimo, subjectissimo devotissimoque servo Joanne Disma Zelenka“. Diese Widmung gemahnt
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in der Wortwahl an Zelenkas Zuschreibung der Missa Dei Patris an Gott, den Schopferaller Kreatur. Die Zuschrei-
bung der Litanei ist wohl der deutlichste Beleg fur die Rolle, die Maria Josepha in Zelenkas Leben am Dresdner
Hof spielte. Zelenkas AuBerungen deuten auf eine gewisse Uberslelgerung religioser Empfindsamkeit hin. Den
deutlichsten musikalischen Ausdruck haben diese Empfindungen, die von stiller Versenkung fast bis zur Ekstase
reichen, wohl im Gloria der Missa Dei Filii gefunden.

Z 152; D-52 (unvollstandiges Autograph); Milano, Conservatorio G. Verdi, M. S. ms. 250-2 (datierte Abschrift mit autogra-
phen Zusdtzen, komplett); Dok. 75 (mit ausfiihrlichem Kommentar)

Jan Dismas Zelenka: Undatierte Werke bis 1745

Missa Dei Filii C-Dur/G-Dur (Nr. 2 der Missae ultimae, nur Kyrie und Gloria); um 1740 komponiert.
Z 20; D-15; Dok. 72; Exz. XVIII

Christe eleison e-Moll; wohl um 1740 komponiert.
Z 29; D-79; Dok. 73a

Ecce nunc benedicite (Ps. 133, fiir die Komplet) a-Moll; entstanden vielleicht 1739 (ZWV).
Z99; D-70

Da pacem Domine, B-Dur; doppelchorige Motette mit konzertierenden Instrumenten, Bestimmung unklar.
Die Komposition (oder zumindest die Niederschrift der vorliegenden Quelle) fdllt in die Zeit der Schlesi-
schen Kriege.
Z 167; E-42.

In einem bekannten Brief an Georg Philipp Telemann vom 16. April 1749 gibt Johann Georg Pisendel
eine Notiz liber Zelenkas Tod: ,er ist gestorben als Kirchen-Compositeur am hiesigen Koniglichen
Hofao1745,den 22 Decemb:™ als eben etliche Tag zuvor, nemlich den 18 Ejusdem die Herrn Preuen
den lieben DreBden das Jungferncriantzgen abgenommen® (Grosse-Jung [Hgg.], Telemann, Brief-
wechsel, S. 347f)).

Zelenkas Tod setzte den SchluBpunkt unter eine bedeutende Epoche der Kirchenmusik am katholi-
schen Dresdner Hof. In den 1720er und frithen 1730er Jahren hatte Zelenka noch einen entscheiden-
den Anteil an der musikalischen Gestaltung der Hofgottesdienste gehabt. Nach dem Regierungsan-
tritt Friedrich Augusts II. gewannen im héfischen Musikleben mehr und mehr andere Krifte an Gel-
tung. In das Zentrum des Interesses riickte nun die Oper, die Kirchenmusik wurde an die Peripherie
gedrangt.

Zelenkas eigene Kompositionen flir den Gottesdienst in Dresden sind ein Spiegel dieser Entwick-
lung. Dabei entbehrt es nicht einer gewissen Ironie, dal3 seine fraglos bedeutendsten Kirchenwerke -
die spdten Messen - ihre Besonderheit nicht zuletzt dem Umstand verdanken, da@3 sie sich der Ein-
bindung in den hofischen und liturgischen Festkalender weitgehend entziehen. Zelenka komponier-
te in seiner spédteren Zeit nur noch wenige Werke; dies bedeutet nicht, dall er sich auch aus der Lei-
tung der Kirchenmusik zuriickgezogen hitte. Vielmehr treten nun fremde Werke, die im Dresdner
Gottesdienst schon immer eine gro3e Rolle gespielt hatten, ganz in den Vordergrund.

Der Charakterisierung des umfangreichen Bestandes an fremden Kompositionen, die von Heinichen
und insbesondere Zelenka im Gottesdienst aufgefiihrt wurden, gelten die abschlieBenden Teile die-
ser Arbeit. Diese Werke muBten flir die Auffiihrung in den Dresdner Hofgottesdiensten eingerichtet
werden. Da die Vorgaben flir die Einrichtung von Werken der a-cappella-Polyphonie einerseits und
der zeitgenoOssischen Musik andererseits grundsitzlich verschieden waren, gliedern wir auch aus die-
sem Grund den Gesamtbestand unter diesen beiden Gesichtspunkten.
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C. Fremde Kompositionen: Das a-cappella-Repertoire

Zu bestimmten Zeiten des Kirchenjahres und in der Totenliturgie verzichtet der katholische Gottes-
dienst auf konzertierende Kirchenmusik. Friedrich Wilhelm Riedel hat die Praxis am Wiener Kaiser-
hof detailliert dargestellt. Dort war a-cappella-Musik ,,zu allen Hofgottesdiensten vorgeschrieben, bei
denen violette oder schwarze Paramente getragen wurden, d. h. zu den Offizien der Advents-, Vorfa-
sten-, Fasten- und Passionszeit einschlieBlich der Vigilfeiern an Weihnachten und Ostern, ferner zum
Totenoffizium. Dartiber hinaus wurden wihrend des ganzen Jahres alle Prozessions-, Sakraments-
und Weihwassergesidnge in A Cappella-Sitzen musiziert, ebenso Teile des Propriums in Messe und
Vesper wie Introiten, Antiphonen und ein GroBteil der Hymnen®“. MeBordinarien im alten Stil wur-
den benotigt fir die ,,Sonntags- und Roratemessen der Adventszeit sowie fiir die Hochdmter an den
Sonntagen und ,Stationstagen‘ der Fastenzeit®!

Ahnlich mogen die Verhiltnisse in Dresden gewesen sein. Anders als die Wiener Komponisten von
Fux iiber Caldara bis zu Predieri? haben die Dresdner Komponisten jedoch keine a-cappella-Messen
komponiert. Selbst Zelenkas vierstimmige Responsorien fiir die Kartage orientieren sich nur zu ei-
nem Teil am alten Motettenstil; das duBere Kennzeichen dieser Stiicke ist die Notation im Allabreve
bzw. 3/2-Takt. Immerhin zwolf der 27 Responsorien gehoren dagegen einem modernen, expressiven
Chorstil an, in dem homophone Teile mit fugierten Abschnitten abwechseln; diese im C-Takt notier-
ten Stiicke haben mit dem ,stile antico“ nichts zu tun.?

Beildufig sei hier hingewiesen auf die von Fiirstenau (II, S. 39 ) genannten liturgischen Biicher. Fiir-
stenau fiihrt auch je eine Sammlung von Hymnen, Responsorien und Lamentationen des Bologne-
sers Giuseppe Antonio Silvani an. In der SLB liegt davon noch vor der Stimmendruck von Silvanis Re-
sponsorien op. 3 (Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo, je einfach; Signatur: Mus. 2198-E-1; vgl. RISM
S 3439) sowie eine handschriftliche Partitur dieser Responsorien (Mus. 2198-E-1a). In den Stimm-
blichern finden sich gelegentlich handschriftliche Eintragungen, deren Urheber hier ebensowenig
genannt werden kann wie der Schreiber der Partitur. Vielleicht gehorten diese Werke zum Notenvor-
rat der Kapellknaben; Hinweise auf Heinichen und Zelenka finden sich nicht.

1. Die Werke

a. Messen Palestrinas

AufS.5von Zelenkas Inventar findet sich im Anschluf3 an die Verzeichnung von vier Messen Palestri-
nas ein Hinweis auf Zelenkas Kollektaneenbiicher, eine in Wien in den Jahren 1717 bis 1719 zusam-
mengetragene Sammlung, die vor allem Werke der klassischen Vokalpolyphonie und Orgelmusik des
17. Jahrhunderts enthilt*: ,NB. Missae modo annotatae habenturin libro Collectaneorum, libro 3“. Es

! RIEDEL, Karl VI, S. 72 und S. 132.

Vgl. das Verzeichnis bei RIEDEL, Karl VI., S. 133 f. Offenkundig hing die Wiener Komposition von a-cappella-Musik mit dem
konservativen Geschmack des Kaisers zusammen (a.a.O., S. 132).

Vgl. Z 55; Incipits im Notenteil des ZWV. Durchweg im Allabreve geschrieben sind Zelenkas neun Responsorien fiir das To-
tenoffizium flir August den Starken; vgl. Z 47 und die Incipits im Notenteil, Nr. 3, 5 und 7-13 (die Nummern 2, 4 und 6 sind
Lektionen); siehe auch Dok. Teil III, Nr. 60.

Vgl. die Beschreibung der Sammlung in Dok. Teil II. Eine ausflihrliche Inhaltsangabe nach einer teilweise fehlerhaften und
unvollstindigen Abschrift (SLB Mus. 1-B-98a; das Original galt nach dem Zweiten Weltkrieg als verschollen) mit wichtigen
Hinweisen auf dhnliche Sammlungen aus dem Wiener Schiilerkreis von Fux gab bereits Friedrich Wilhelm RIEDEL, Quel-
lenkundliche Beitrdge zur Geschichte der Musik fiir Tasteninstrumente in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts (vornehm-
lich in Deutschland), Kassel und Basel 1960, S. 83-87. In der von Riedel beschriebenen Kopie fehlen die Messen Palestrinas.
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handelt sich dabei um die folgenden Messen Palestrinas® (MB = Messenbuch; GA = Alte Palestrina-

Gesamtausgabe, hg. von E X. Haberl u.a., Leipzig 1862-1903, Band und Seitenzahl des Messenbe-

ginns):

1. Missa sine nomine.

2. MB; GA XI, 1, unter dem Titel: Missa de Beata Virgine.
2. Missa ad fugam.
2. MB; GA X1, 57.

3. Missa Ad Coenam Agni providi (nur Kyrie, Gloria und Credo).
1. MB; GA X, 105, Kyrie bis Agnus Dei.

4. Missa Papae Marcelli (nur Kyrie, Gloria und Credo stimmen mit Palestrinas Original iiberein. Das urspriingli-
che Agnus Deilist von Zelenka als Sanctus - ohne Benedictus und Osanna II - textiert worden; Palestrinas Mu-
sik zu Sanctus und Agnus Dei II fehlt).

2. MB; GA XI, 128.

Weit schwieriger zu verifizieren ist ein weiterer Hinweis in Zelenkas Inventar, betreffend Palestrinas

Missa Iste Confessor: ,,Partitura habetur in Tomo Missarum Pr[a]enestini“ (Inv. S. 7; vgl. das Faksimile

in Dok.). Ein dhnlicher Hinweis steht auf dem Titelblatt der (stark beschiddigten) Zelenkaquelle Mus.

2358-D-38, einem Sanctus (,,di G. D. Z:“ Giovanni Disma Zelenka) und Agnus Dei (,,Praenestini“) im

alten Stil. Der Hinweis lautet hier: ,,Sanctus et Agnus pro N: 10 ex Tomo 2.“ Es mull demnach minde-

stens zwei Sammelbdnde mit Spartierungen von Messen Palestrinas gegeben haben; diese groflen

Binde existieren heute in der urspriinglichen Form nicht mehr. Eine Untersuchung der Palestrina-

quellen der SLB zeigt, dal die Bande, auf die Zelenka anspielt, spiter in Einzelhefte aufgeldst wur-

den. Der Inhalt der Binde 146t sich rekonstruieren.

Viele Palestrinaquellen der SLB sind mit Sicherheit erst nach der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts

geschrieben worden. So ist - neben verschiedenen Schriftkriterien - vor allem das Fehlen einer bezif-

ferten BaBstimme ein sicheres Anzeichen daflir, da3 die betreffende Quelle nicht aus dem Umkreis

Heinichens oder Zelenkas stammen kann. Nach Aussonderung der spaten Quellen bleibt eine stattli-

che Anzahl von Partituren iibrig, die simtlich vom gleichen Kopisten geschrieben sind. Dabei han-

delt es sich wohl um Troyer, wenngleich sich einige Schliisselformen gegeniiber fritheren ihm zuzu-
weisenden Partituren verdndert haben. Einige der Palestrina-Partituren weisen autographe Zusitze

Zelenkas auf. Es gibt sogar separate Bldtter mit genauen Anweisungen Zelenkas flir das Ausschrei-

ben des Auffihrungsmaterials.

Der Kopist hat seine Partituren numeriert; zwei Reihen sind zu erkennen: ,No: 1 bis ,No: 12“ und

,No:1“bis ,No: 10 Richtig geordnet erweist sich der Inhalt der beiden ,,TJomi Missarum Praenestini*

als komplette Sammlung von Spartierungen der Messenbiicher IIT (GA XII), IV (GA XIII) und V (GA

XIV) von Palestrina. Tomus I enthielt die Messen des dritten Buches sowie die Messen 1-5 aus Buch

IV, Tomus II enthielt die Messen 6 und 7 aus Buch IV sowie alle Messen des flinften Buches.

In der folgenden Aufstellung wurden die Messentitel nach GA XII, XIII und XIV ergénzt. Die Missa sine nomine
Tomus II, No. 10 ist veroffentlicht in GA X, 153 (1. MB; Palestrina hat die Messe zuerst im 5. MB publiziert, doch
5 Niheres zur Herkunft der Kopiervorlagen und zum Schreiber ,Philippus Troyer“ in Dok. Teil II. Troyers Schriftentwicklung
miBte einmal aufbreiter Grundlage untersucht werden. Ein grober Uberblick iiber die Partituren, die das ZWV ihm zuweist,
zeigt insbesondere im Bereich der Schliissel gewisse Wandlungen. Man kénnte versucht sein, hinter dem Namen ,Troyer® ei-
ne ganze Kopistenwerkstatt zu vermuten. Wie dem auch sei: die betreffenden Quellen verweisen mit einiger Sicherheit auf
den Umkreis Zelenkas.

Abb. 4: Palestrina, Missa Eripe me de inimicis meis (4. Messenbuch; GA XIII), Credo; Mus. 997-D-26 (Partitur von
der Hand des Kopisten Philipp Troyer mit Zusidtzen Zelenkas), S. 24. Die Seite zeigt zwei nicht zusammenhéingen-
de Abschnitte aus dem Credo. Die Fortsetzung der beiden Akkoladen findet sich jeweils auf der hier nicht abge-
bildeten gegeniiberliegenden Recto-Seite 25. Die Stimmbezeichnungen und Schliissel lauten bei Palestrina:
Cantus (g,), Altus (c,), Tenor I (c;), Tenor II (c;), Bassus (cy). Die Dresdner Partitur weicht von der originalen
Schliisselung ab und verlangt dadurch folgende Stimmen: Canto (c,), AltoI(c;), Alto I (c;), Tenore (c,), Basso (f}).
Zudem erginzt sie einen ,,Basso seguente®, der der jeweils tiefsten Singstimme folgt und dessen Bezifferung von
Jan Dismas Zelenka geschrieben wurde. Die ebenfalls von Zelenka geschriebenen Angaben ,Ten:“und ,,Alto.“ (1.
Akkolade, Ende des 3. und 4. Systems) sowie ,T:“ und ,,A:“ (2. Akkolade, vor dem 3. und 4. System) fordern
SStimmtausch® Die Ziffer ,2“ iber dem 2. Spatium des 4. Systems der 2. Akkolade gibt nicht etwa die Lange der
Pausen an, sondern verweist auf Zelenkas , Einrichtungsblatt“ zum Credo. Dort findet sich unter Nr. 2 die fiir das
Ausschreiben der Stimmen verbindliche Lesart dieser Stelle.
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wurde sie wenig spater in Neuauflagen des 1. MB ibernommen, vgl. GA X, S. VI, Fuinote). - Das dritte MB wurde
in Dresden (oder bei der Anfertigung der Vorlagen der Dresdner Quellen) nach der2. Ausgabe 1599 kopiert: zum
einen fehlt die nur in der 1. Ausgabe 1570 enthaltene Missa Ut re mi fa sol la, zum anderen erscheint die Missa
L homme armé in der vereinheitlichten Mensurierung der 2. Ausgabe (Faksimilia beider Versionen bei Anna
Maria Monterosso Vacchelli, La Messa ’Homme armé di Palestrina. Studio paleografico ed edizione critica, Cre-
mona 1979; vgl. zu den beiden Ausgaben GA XII, S. V). - Die Missa Quarta Tomus I, No. 11 war unter die Caldara-
Bestinde der SLB geraten (Signatur olim Mus. 2170-D-3). Die bei Manfred Thalhammer, Studien zur Messen-
komposition Antonio Caldaras, Diss. Wiirzburg 1971, auf S. 19 unter Nr. VII verzeichnete a-cappella-Messe ist so-
mit keine Komposition Caldaras. - Die Missa Aeterna Christi munera Tomus II, No. 3 ist in Dresden nicht erhal-
ten. Dal3 sie vorhanden war, zeigt Zelenkas Inventar-Eintrag auf S. 10 (vgl. das Faksimile in Dok.).

Zelenkas ,Tomi Missarum Praenestini®

Tomus I SLB-Signaturen
Mus. 997-
3. Messenbuch (GA XII)

No: 1 Missa Spem in alium D-17
No: 2 Missa Primi toni D-18
No: 3 Missa brevis D-19
No: 4 Missa de Feria D-20
No: 5 Missa Chomme armé Sv. D-21
No: 6 Missa Repleatur os meum laude D-22
No: 7 Missa De Beata Virgine vel Dominicalis D-23
4. Messenbuch (GA XIII)

No: 8 Missa Prima (Lauda Sion) D-24
No: 9 Missa Secunda 4v. D-504
No: 10 Missa Tertia (Jesu nostra redemptio) D-25
No: 11 Missa Quarta (Chomme armé 4v.) D-53
No: 12 Missa Prima (Eripe me de inimicis meis) D-26
Tomus 11

No: 1 Missa Secunda Sv. D-27
No: 2 Missa Tertia (O magnum mysterium) D-28
5. Messenbuch (GA XIV)

No: 3 Missa Aeterna Christi munera fehlt
No: 4 Missa Jam Christus astra ascenderat D-33
No: 5 Missa Panis quem ego dabo D-29
No: 6 Missa Iste confessor D-12
No: 7 Missa Nigra sum D-30
No: 8 Missa Sicut lilium inter spinas D-31
No: 9 Missa Nasce la gioia mia D-32
No: 10 Missa sine nomine D-16

Die Mehrzahl der Quellen enthélt nur die Sdtze Kyrie, Gloria und Credo. Daneben begegnen voll-
stindige Ordinarien sowie offenbar im Laufe der Uberlieferung entstandene Fragmente.

Vollstindiges Ordinarium (Kyrie bis Agnus Dei):

172, 1/5, 1/9, 1/12, 11/1, 11/6;
Kyrie, Gloria, Credo:

/1, 176, 1/7, 1/8, 1/10, 1/11, 11/2, 11/4, 11/5, 11/7, 11/8, 11/9, 11/10;
Kyrie, Gloria (Fragment): I/3; nur Kyrie: 1/4.

Da in etlichen Partituren nach dem Credo noch einige unbeschriebene rastrierte Blitter folgen, ist
Uberlieferungsverlust hier auszuschlieBen. Vielmehr ist anzunehmen, daB die Dresdner Partituren
nicht auf die Originaldrucke, sondern auf handschriftliche Vorlagen wohl des 17. Jahrhunderts zu-
rickgehen. Diese Vorlagen stammten vermutlich aus Oberitalien. Denn die Beschriankung des mehr-

98




stimmig gesetzten Ordinariums aufdie Teile Kyrie, Gloria und Credoist eine Praxis, die insbesondere
in Messendrucken norditalienischer Komponisten des 17. Jahrhunderts begegnet.® Vor allem in Bolo-
gna war die reduzierte Form des Ordinariums gebriduchlich, wohl um der dort besonders hoch entwik-
kelten Instrumentalmusik geniigend Raum zur Entfaltung zu geben.” Offenbar hat die Praxis der Or-
dinarienreduktion auch den Umgang mit den Messen Palestrinas bestimmt.

In Dresden waren abgekiirzte Ordinarien jedoch unerwiinscht. An zwei von Zelenka selbst geschrie-
benen Quellen, Mus. 2358-D-37 und D-38, 148t sich zeigen, wie er das Fehlen von Sanctus und Agnus
Dei in den Palestrina-Kopien zu kompensieren versuchte. Palestrinas Missa ,,Nigra sum® und seine
Missa sine nomine lagen als Nr. 7 und 10 im zweiten Messenband jeweils nur mit den Teilen Kyrie,
Gloria und Credo vor; es fehlten also in beiden Féllen Sanctus und Agnus Dei.

Das Titelblatt des Zelenka-Autographs Mus. 2358-D-37 trdgt die Aufschrift: ,Sanctus et Agnus ex
Missa Nigra sum di G: D: Z:* Diese Autorenangabe gilt jedoch nicht fiir das abschlieBende Agnus
Dei II. Im Kopftitel dieses Satzes hat Zelenka selbst vermerkt: ,Prenestini. In Mus. 2358-D-38 ist nur
das Sanctus eine Komposition Zelenkas; hier wird als Autor des gesamten Agnus Dei wiederum Pale-
strina genannt. Allerdings trifft dies hier wie dort nur im Hinblick auf die musikalische Substanz zu.
Denn Zelenka hat hier zum Verfahren der Parodie gegriffen; er war bestrebt, die in Dresden fehlen-
den Ordinariumsteile durch Umtextierung von Passagen aus den vorhandenen Messensdtzen Pale-
strinas zu gewinnen?®:

Mus. 2358-D-37 Missa ,Nigra sum*“
Agnus Dei II Kyrie II

Mus. 2358-D-38 Missa sine nomine
Agnus Dei I Qui tollis (Ausschnitt)
Agnus Dei II Kyrie IT

Nurdann, wennsich keine geeigneten Vorbilder finden lieBen, hat Zelenka eigene Kompositionen er-
gianzt (D-37: Sanctus, Agnus Dei I; D-38: Sanctus). Dal3 sich diese Zusatzkompositionen an der
Schreibart Palestrinas orientierten, versteht sich von selbst. So verdanken wir einige der wenigen Pro-
ben, die Zelenka im alten Stil abgelegt hat, einer Besonderheit der Dresdner Palestrina-Uberliefe-
rung.

® Vgl. Hans Adolf SANDER, Beitrige zur Geschichte der Barockmesse, KmJb 1933, S. 77-129, insbesondere S. 98 f. Drucke mit
dreiteiligen Ordinarien publizierten etwa Giovanni Rovetta (1639, 1642), M. Cazzati (1641, 1653) und G. C. Arresti (1663). Be-
reits in einem Messendruck von Donati (1623) zeigt sich die Tendenz zur Reduzierung der Dauer von Sanctus und Agnus Dei.
Diese Teile sind hier nur sehr knapp (,,alla Venetiana“) vertont mit der Begriindung, daB man nach dem Credo moglichst ohne
Verzug ,,al Concerto per I’Elevatione; et a qualche Sinfonia a la Communione® gelangen wolle (SANDER, S. 99).
7 Vgl. dazu die umfassende Untersuchung von Sister Mary Nicole [bzw. Anne] SCHNOEBELEN, The Concerted Mass at San
Petronio in Bologna: ca. 1660-1730. A Documentary and Analytical Study, diss., Univ. of Illinois 1966, insbesondere Chapter
XI:,The ,Short Mass*“ (S. 186 ff.). In Bologna schrieb man haufig auch nur Kyrie-Gloria-Paare, denen man nach Belieben sepa-
rat komponierte Credo-Sitze anfligen konnte. Mit Recht hilt die Autorin Verbindungen dieser Praxis zur lutherischen Kurz-
messe flir unwahrscheinlich: ,Although this arrangement strongly resembles the Protestant ,Missa brevis’, it is difficult to
imagine a direct connection between the two in this Papal city [scl. Bologna] during the militant era of the Counter-Reforma-
tion“ (S. 186). Schnoebelens hervorragende Arbeit ist in ihrer Gesamtheit leider nur im maschinenschriftlichen Ms. zugidng-
lich (Univ. Microfilms Ann Arbor, Michigan, 66-12,426). Lediglich zwei kurze Abschnitte daraus liegen gedruckt vor: Anne
[sic] SCHNOEBELEN, Performance Practices at San Petronio in the Baroque, AcM XLI, 1969, S. 37-55 und dies., Cazzati vs.
[versus] Bologna: 1657-1671, MQ 57, 1971, S. 26-39.
Im ZWV (Z 34 und Z 36) sind die hier ermittelten Zusammenhénge bereits beriicksichtigt. Die Existenz von Mus. 2358-D-38
erweist, daB in Zelenkas Quelle von Palestrinas Missa sine nomine die Teile Sanctus und Agnus Dei von Anfang an fehiten.
Diese Quelle kann daher nicht die Vorlage fur J. S. Bachs Quelle dieser Messe (vgl. Christoph WOLFE Der stile antico in der
Musik Johann Sebastian Bachs. Studien zu Bachs Spatwerk, Wiesbaden 1968, S. 166 ff. u. 6.) gewesen sein, da Bachs Quelle al-
le Ordinariumsteile enthalt.
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b. Offertorien und Motetten

Palestrinas Offertorien (GA IX), unter dem Titel , Offertoria totius Anni“ 1593 in zwei Teilen zu Rom
erschienen, spielten im Dresdner Hofgottesdienst eine bedeutende Rolle. Zelenka besall zwei Bande
mit Spartierungen dieser Offertorien; sie sind - anders als die Sammlung der Messen-Partituren -
nicht erhalten. Im Inventar werden die Bdnde auf S. 23 verzeichnet (vgl. das Faksimile in Dok.):

,Offertorium [sic] totius anni pars prima in partitura. Praenestini“;
,Offertorium totius anni pars secunda in partitura®.

Diese Eintrdge hat Zelenka jedoch iiberklebt; moglicherweise waren die Binde schon zu seinen Leb-
zeiten abhanden gekommen.

Auch Heinichen war mit Palestrinas Offertorien vertraut. Nicht nur gelegentliche Bemerkungen im
,Generalball in der Composition® (vgl. oben, S. 82f.), sondern auch die Dresdner Palestrina-Quellen
belegen dies. Palestrinas Offertorien gehorten im 17. und frithen 18. Jahrhundert wohl zu den meist-
studierten Werken der Vokalpolyphonie.'

Von den Quellen der SLB, die Palestrina-Offertorien iiberliefern, konnen fiir die Ara Heinichen/Ze-
lenka mehr als zehn Stimmensitze und drei Partituren in Anspruch genommen werden.? Etliche
Stimmensitze sind ausschlieBlich oder vorwiegend von dem Kopisten Persone angefertigt worden.
Auf dem Umschlag eines dieser Stimmensitze findet sich eine Aufschrift Heinichens.? Wahrschein-
lich stammen auch die anderen dieser einheitlich zusammengesetzten Materialien aus Heinichens
Notenvorrat. Einige Stimmensétze und alle erhaltenen Partituren enthalten Eintragungen Zelenkas.
Im Vergleich mit den Messen ist die Uberlieferung der Offertorien duBerst liickenhaft.* Nicht nur Ze-
lenkas Partiturensammlung gehort zu den Verlusten. Alte Inventarisierungsnummern auf den Stim-
mensidtzen zeigen tiberdies, daB auch das Auffiihrungsmaterial des gesamten Offertorienjahrgangs
einst vorhanden war.

Etwa um das Jahr 1721 hat Zelenka siebzehn Motetten aus Palestrinas zweitem Motettenbuch spar-
tiert’ (GA II; in Zelenkas Partitur fehlen die Motetten 9, 10, 12 bis 15, 21, 24, 25, 26 bis 28). Vielleicht
hat Zelenka diese Partituren zunachst fiir Studienzwecke angefertigt. Denn es fehlt ihnen ein bezif-
ferter BaB3, wie er in all denjenigen Partituren enthalten ist, die als Vorlagen flir die Herstellung von
Auffihrungsmaterial gedacht waren. Das Ausziehen und Beziffern des Orgelbasses aus der Partitur
konnte man nicht dem Kopisten tiberlassen. Fiir diese Arbeit bedurfte es der Erfahrung und des ge-
schulten Blickes eines Komponisten.

Zelenkas Inventar verzeichnet nur zwei Motetten aus diesem Sammelband (vgl. Dok. Teil I, Register,
Nr. 152 und 175). Das Auffihrungsmaterial der Motette ,,Peccantem me quotidie® (GAII, 73) ist nicht

Bekanntlich zieht Christoph Bernhard hdufig Exempel aus Palestrinas Offertorien heran; Einzeinachweise bei Kurt DEG-
GELLER, Materialien zu den Musiktraktaten Christoph Bernhards, in: Basler Studien zur Interpretation der alten Musik, Ba-
sel 1980, S. 156 f. (Forum Musicologicum. Basler Beitridge zur Musikgeschichte, Band 2). Deggeller bezieht sich aufeine un-
veroffentlichte Dissertation von Myron R. Falck.

Signaturen: Mus. 997-D-34; D-35; D-36; D-37; D-39; D-42; D-44,1; D-44,2; D-46; D-47 und E-38 (samtlich Stimmensitze). Es
kommt hinzu das in der Marenzio-Quelle Mus. 1160-E-4 mit enthaltene Palestrina-Offertorium ,Domine in auxilium meum
respice” (GA IX, 140) aus Zelenkas Bestdnden. Die Signaturen der Partituren lauten: Mus. 997-E-13; E-21 und E-23. - Das Of-
fertorium , Diffusa est gratia“ liegt in zwei kompletten Stimmensitzen vor, die sich in der Art der instrumentalen Verdopp-
lung der Singstimmen unterscheiden. D-44,1 zeigt Zelenkas Schriftziige, D-44,2 ist von Personé geschrieben. Dies konnte
ein Hinweis daraufsein, daB Heinichen und Zelenka selbst dann, wenn sie ein und dasselbe Stiick auffiihrten, nicht ein und
dasselbe Stimmenmaterial verwendeten.

Diese Quelie wurde von dem nicht vor 1763 tdtigen Hofkirchenschreiber Uhle (nach einer Auskunft von Ortrun Landmann)
falschlich mit der Autorenangabe ,,Fux® versehen und spéter dementsprechend unter die Fux-Bestidnde der SLB eingereiht
(Signatur: olim Mus. 2130-D-4; heute giiltige Signatur: Mus. 997-E-38). Der Irrtum wurde von RIEDEL, Karl V1., S. 122 f., be-
merkt. Die dort geduBerten Vermutungen, dal der Irrtum auf Zelenka zuriickgehen konnte, sind unbegriindet.

In Zelenkas Inventar sind etwa zwanzig Offertorien Palestrinas verzeichnet (aufgrund von Streichungen gibt es hier einige
Unklarheiten). Nuretwa die Hilfte der Werke istheute noch nachweisbar (vgl. Dok. Teil I, insbesondere auch das Faksimile in
Dok.).

Zur Datierung: Einziigige Schreibung der hohlen Notenkopfe mit Offnung oben, bei Halben sind abwiirts gerichtete Hilse in
der Mitte des Kopfes angesetzt. Die Schriftformen begegnen nur 1721 und 1722. - Da das Titelblatt dieser Sammlung offenbar
schon friih verloren ging, wurden die Werke als ,,18 Cantiones sacrae“ bereits im 18. Jahrhundert unter Zelenkas Werke einge-
reiht; die heute giiltige Signatur der Sammlung lautet: Mus. 997-E-37. Die falsche Zahl ,,18“ ergibtsich aus derirrigen Zahlung
einer Secunda Pars als eigenstiandige ,Cantio sacra®.
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mehr nachweisbar; nur fur die flinfstimmige Motette ,,Ascendo ad patrem meum® (GA I, 33) ist eine
zweite Partitur von der Hand Zelenkas erhalten (Mus. 997-E-11), die - bezeichnenderweise - um ei-
nen bezifferten Bal} ergidnzt ist. Zwischen Prima und Secunda Pars der Motette findet sich einer der
wenigen direkten Hinweise auf die Beteiligung von Instrumentalmusik, speziell wohl Orgelmusik, in
den Dresdner Hofgottesdiensten:

,Secunda pars ante quam fit Praludium®.

Einem alten Vermerk auf der Quelle zufolge wurde auch diese Motette als Offertorium verwendet.
In der von Zelenka geschriebenen Partitur Mus. 997-E-12, die die Prima Pars der Motette ,,Angelus
Domini“ aus Palestrinas drittem Motettenbuch (GA III, 18) enthélt, hat Zelenka eigenhdndig ver-
merkt: ,Offertorium® Die Gestaltung des MeBpropriums im Dresdner Hofgottesdienst liegt bislang
weitgehend im Dunkeln. Nur fiir das Offertorium, das hauptsidchlich mit Motetten des 16. Jahrhun-
derts, zunehmend auch mit solistischen ,,Motetti“ im modernen Stil gestaltet wurde, finden sich im
untersuchten Bestand Quellen in nennenswerter Anzahl. Uber die Ausfithrung von Introitus, Gra-
duale®, Alleluja und Communio 148t sich dagegen bislang nur wenig sagen. Sicher spielten hier der
einstimmige Gesang, der ja zu den ausdriicklich formulierten Pflichten der Kapellknaben gehorte,
und insbesondere die Orgel- und Orchestermusik eine Rolle.” Ob die vielfach bezeugten Trompeten-
Intraden den Introitus ersetzen konnten oder ob sie der eigentlichen Liturgie vorangingen, mag offen
bleiben.

Zelenka hat sich nicht nur mit Werken Palestrinas beschiftigt. Die SLB besitzt eine von ihm geschrie-
bene® Namensliste, die kaum zu entziffern ist und zunichst einige Ritsel aufgibt. Nach etlichen der
insgesamt siebzig verzeichneten Namen stehen Zahlen (vgl. das folgende Faksimile und die zugeho-
rige Umschrift). Die Liste entpuppt sich als Namensregister iiber insgesamt acht groBe Motettensam-
meldrucke des spéteren 16. Jahrhunderts:

RISM 15682, 15687, 1568*, 1568°, 1568°; 1585'; 1588 sowie 1590°; entsprechend
EITNER 1568b bis 1568f; 1585; 1588a sowie 1590b.

RISM: Répertoire International des Sources Musicales. Publié parla Société Internationale de Musicologie et I’As-
sociation Internationale des Bibliothéques Musicales.

B/1/1: Recueils Imprimés. XVIe-XVIle-Siecles. Ouvrage publié sous la direction de Francgois Lesure, I: Liste chro-
nologique, Miinchen-Duisburg 1960.

EITNER: Robert Eitner u.a., Bibliographie der Musik-Sammelwerke des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Berlin
1877. In unserem Zusammenhang hat es sich als hilfreich erwiesen, da8 Eitner im Gegensatz zu RISM auf eine
Normalisierung der Orthographie von Autorennamen verzichtet.

Die genannten Sammeldrucke sind sdmtlich verzeichnet und prizise nach ihrem Inhalt aufgeschliisselt bei
Joseph Miiller, Die musikalischen Schitze der Koniglichen- und Universitédtsbibliothek zu Konigsberg in Preu-
Ben. Aus dem Nachlasse Friedrich August Gottholds, 2 Teile, Bonn 1870 und Leipzig 1924 (Nachdruck in einem
Band: Hildesheim New York 1971). Die Drucke von 1568 sind unter Nr. 34, die {ibrigen Drucke unter den Num-
mern 35 bis 37 verzeichnet.

Bei den Drucken von 1568 handelt es sich um die von Pietro Giovanelli (latinisiert: Joannellus) bei A.
Gardano in Venedig unter dem Titel ,Novus Thesaurus Musicus“ herausgegebene Sammlung von
Motetten zeitgendssischer Komponisten, geordnet nach ihren verschiedenen Bestimmungen. Die
tibrigen Drucke hat der Niirnberger Kantor Friedrich Lindner bei Catharina Gerlach in Niirnberg her-
ausgegeben.

Inhalt und Aufbau dieser Sammlungen lassen sich an den Formulierungen ihrer Titel ablesen. Der
Druck RISM 15682 (Joannellus I) erschien in 6 Stimmbiichern; der Titel lautet:

% Wichtige Hinweise auf Instrumentalmusik im Gottesdienst gibt Ortrun LANDMANN, Die Telemann-Quellen der Sichsi-

schen Landesbibliothek, Dresden 1983, S. 14:  Alsein Phinomen konnen schlieBlich die sog. ,Orchester-Trios‘ gelten, rasche
Kopfsdtze oder Satzpaare Langsam-Schnell aus Triosonaten in groBer Stimmenzahl, wobei oft Holzblédser den Streichern zu-
gesellt werden (,Oboi/Flauti coi Violini, Bassono col Basso continuo‘). Diese Materialien stammen alle aus Pisendels Amts-
periode, vorwiegend wohl aus der Zeit um 1740, und wurden im katholischen Hofgottesdienst als ,Graduale instrumentali-
ter’, also als ,Kirchensinfonien‘ verwendet.“ - In diesem Zusammenhang sei auch auf die ,halbe Kirchensonate“ Heinichens
hingewiesen, die oben (S. 85) verzeichnet ist.

Einen Eindruck von den vielfiltigen Moglichkeiten des Einbaus von Instrumentalmusik in die Liturgie vermittelt SCHNOE-
BELEN, Concerted Mass, S. 194 ff.

Signatur: Mus. 2358-E-1. Frithe Schriftformen, vielleicht vor 1720 (vgl. die Notenkopfe). Die Handschrift rechts unten gehort
Moritz Firstenau, der dem Kolner Musikaliensammler Heyer die Echtheit des Dokumentes bestitigt.
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Abb. 5: Die Namensliste Mus. 2358-E-1 von der Hand Zelenkas
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€01

Umschrift der Liste Mus. 2358-E-1 (Numerierung wurde ergéinzt)

O QO ORIA 5 I

29a.

Joan Louis 3.124 131 179
* Hollander 170
* Zapfelius
* Henricus dela court 9. 363. 277
* Spelier
* Regnart NB 104 152 NB

* Michael de Buisson 34 6 37 54 83 116 209 206

* Georgius Prenner 273
* Castiletti 119 100 106 126 188
* Verdiere 22

. *Vaet 143 199 292 313

. *Deiss 190 294 299 189 253 160

. *Uttendaler 179 81 226

. *Jo. Chayne NB

. *Stefanus Mahui 60

. *Franciscus de novo portu 79 139 180
. * Antonius Galli 88 180

. *Joan: de Cleve 176 221

. *Deslins 108 238

. *Simon de Roy

. *Philipus le Duc 141 166 231 251 261
. *Vilhelmus Fornellis

. * Adamus de Ponte

. *Broucke 206219

(getilgt: Vaet?)

. *Peuernage 207 288 309
. *Lambert de Saine 249 306 365

Josquini 339

* Georgius Trehou: 377.
Andrea Gabrielij
(getilgt: Orlandus Lasso?)

30.
31
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51,
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Inginneri
Klingenstein
Corfini
Renati de mel
Philipi de monte
Flori

* Meruli
Stabilij
... Petri Aloisi.
And: Gabrielij
Scandelli
Trombetti
Joan. Aloisi.
D: Lauri
Aichingeri
Columbani

* Praenestini
Cartari
Constantii Portae
Las Infantas
Ruffi
Rinaldi de mel
Parma

* Gabutij
Porma
Cardilli

* Josquini de la Sala
Hasleri
Anerij
Pennequini
Zalamella

Marazzi

Gioanetto da Palestrina
Ferabosci

Massaini

Cornetti

Cardillo

Dorati

Guami

Noe Faignient

. *Marentio



»INovi thesauri musici liber primus quo selectissimae planeque novae, nec unquam in lucem editae can-
tiones sacrae (quas vulgo moteta vocant) continentur octo, septem, sex, quinque ac quatuor vocum, a
praestantissimis ac huius aetatis, praecipuis Symphoniacis compositae,

quae in sacra Ecclesia catholica summis solemnibusque festivitatibus, canuntur,

ad omnis generis instrumenta musica, accomodatae:

Petri Ioannelli bergomensis de Gandino, summo studio ac labore collectae, (...)"

Die Biicher zwei bis flinf ibernehmen diesen Titel fast wortlich; sie dndern jeweils nur die Zeile, die

die liturgische Bestimmung der Motetten angibt (oben vom lbrigen Text abgesetzt):

RISM 1568°: ,,quae in sacris catholicorum templis diebus Dominicis canuntur® (Joannellus II);

RISM 1568¢: ,quae (...) festis sanctorum diebus cantantur® (Joannellus III);

RISM 1568°: ,moteta, quae in sacris catholicorum themplis communia vocare solent, de sanctissima virgine
Maria, apostolis, martiribus, confessoribus & virginibus, tum etiam laudes aliquot Dei parae virgi- |
nis, quas Salve regina appellant® (Joannellus IV); !

RISM 1568°:  Liber quintus & ultimus, quo variae, tum sacrae, tum alijs etiam locis honestissimis competentes ‘
ac congruis [recte: congruae?], plane novae, neque unquam antea, a quopiam in lucem editae har- i
moniae comprehenduntur® (Joannellus V); dieser Teil enthdlt Staatsmotetten; flir Zelenka war er _
kaum brauchbar. g

Die drei von Lindner besorgten Ausgaben haben dhnlichen Inhalt und Aufbau, doch ist ihr Repertoi-

re moderner. Der Titel der ersten Sammlung (RISM 1585') lautet:

,Sacrae cantiones, cum quinque, sex et pluribus vocibus, de festis praecipuis totius anni, a praestantissi-
mis [taliae musicis nuperrime concinnatae. Quarum quaedam antea Venetiis separatim editae sunt, quae-
dam vero plane novae, nec usquam excusae, at nunc in gratiam & usum scholarum atque ecclesiarum ger-
manicarum in unum corpus redactae, studio & opera Friderici Lindneri, (...)%

RISM 15882 fiihrt den Titel: ,,Continuatio cantionum sacrarum®, die Fortsetzung lautet dhnlich wie
oben zitiert; RISM 15903 schlieBlich heiBt ,,Corollarium [,Kridnzlein‘, ,Gebinde‘] cantionum sacra-
rum®,
Vergleicht man nun die genannten Sammlungen mit der Liste Zelenkas, so zeigt sich deren Ratio. Zu-
nédchst hat Zelenka den Joannellus I durchgesehen und die Komponistennamen in der Reihenfolge
ihres Auftretens verzeichnet; lediglich Orlando di Lasso wird tibergangen und Regnart auBer der Rei-
he verzeichnet. Die entsprechenden Namen stehen in der Umschrift unter Nr. 1 bis 22. Im Joannellus
II finden sich Werke von vier Komponisten, die in der ersten Sammlung noch nicht vertreten waren;
Zelenka verzeichnet die Namen unter Nr. 23-25 (einschlieBlich der spéter gestrichenen Nr. 24a). Der
dritte Teil der Sammlung bringt einen weiteren Namen (Nr. 26), der vierte Teil zwei (Nr. 27, 28) und
der flinfte Teil schlieBlich noch einen letzten neuen Namen (Nr. 29).° Entsprechend verfuhr Zelenka
auch mit den drei Lindner-Drucken: Nr. 30 bis 47 stammen aus RISM 1590° (Lasso wurde wiederum
ausgespart), Nr. 48 bis 58 aus RISM 15882, Nr. 59 bis 69 schlieBlich aus RISM 1585'. Marenzio, den Ze-
lenka bei RISM 1588 {ibergangen hatte, wird als Nr. 70 nachgetragen.

Die Zahlen erweisen sich als Seitenzahlen. Sie reichen nur bis Nr. 28, Georgius Trehou, betreffen so-

mit nur den Joannellus, der mit einer von Teil I bis V durchlaufenden Paginierung versehen ist.!’ Ze-

lenkas Angaben flihren in 56 Fillen zum Ziel, nur einige wenige Zahlen sind falsch oder zweifelhaft.

Wir teilen im folgenden nur einige Beispiele mit'! (rdmische Zahl: Teil des Joannellus; arabische

Zahl: Seitenzahl des Beginns):

Jacob Vaet

1. Assumens Jesus Petrum, 6v. (I, 143)

2. Rex Babylonis venit ad lacum, Sv. (I, 199)
3. Misit Herodes rex manus, Sv. (111, 292)

4. Heu mihi domine, 4v. (111, 313)

9 Nach Nr. 29 ist der Name von Orlando di Lasso ausgestrichen. Sicher konnte Zelenka Lassos Werke aus anderen Quellen
schopfen; die in den Sammelwerken enthaltenen Motetten konnte er daher wohl unbeachtet lassen.

10 Die Paginierung der diinneren Stimmbiicher wird an diejenige der umfangreicheren durch gelegentliche Auslassung von Sei-
tenzahlen angeglichen. So beginnt jede Motette in samtlichen Stimmbiichern unter derselben Seitenzahl.

I Man kann die iibrigen Werke anhand der zitierten Bibliographie von Miiller erginzen. Die vorliegende Arbeit geht auf die
Drucke selbst zuriick.
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Alexander Utendal

1. Plangent eum quasi unigenitum, 6v. (I, 81)
2. Miserere mei deus, 4v. (II, 179)
3. Inclina domine aurem tuam, 8v. (II, 226)

Stephan Mahu

1. Lamentatio Hieremiae Prophetae, 4-6v.
(I, 60; 3x3 Lamentationen in mehrstimmigem Satz. Die Aufteilung des Textes weicht von den
spdteren Gepflogenheiten ab.)

Joannes Deslins

1. Veni creator spiritus, 4v. (I, 108)
2. Stephanus autem plenus gratia, 4v. (III, 238;
dazu existiert ein Stimmensatz von Zelenkas Hand: Mus. 2872-E-1)

Josquin Desprez/Joannes Castileti'?
1. Benedicta es coelorum regina, 12v. (IV, 339)

Ordnet man schlieBlich die auf Zelenkas Liste angegebenen Motetten gemaf ihrer liturgischen Be-
stimmung, so zeigt sich, daB kaum ein AnlaBl unberiicksichtigt bleibt. So sind etwa die angeflihrten
Beispiele in den Indices des Joannellus unter folgenden Rubriken verzeichnet:

Lamentationes Hieremiae Prophetae (Mahu Nr. 1);
De passione Domini (Utendal Nr. 1);

De sancto spiritu (Pfingsten; Deslins Nr. 1);

De Transfiguratione Domini (6. August; Vaet Nr. 1);
De Sancto Stephano (26. Dezember; Deslins Nr. 2);
Commune de beata Virgine (Josquin/Castileti Nr. 1);
De Dominica (Vaet Nr. 2; Utendal Nr. 2 und 3);

De sancto Iacobo Apostolo (25. Juli; Vaet Nr. 3);

Pro defunctis (Vaet Nr. 4).

Es muB offen bleiben, ob sich Zelenka aus reinem Lerneifer um die ErschlieBung der alten Drucke
bemiihte, oder ob er sie gezielt auf Stiicke hin durchforschte, die im Gottesdienst brauchbar waren.
Die Entscheidung fiir die zweite Moglichkeit wiirde wohl eine spitere Entstehungszeit der Liste vor-
aussetzen, als sie Zelenkas Handschrift vermuten 14Bt. Auch die Verzeichnung eines Werkes wie der
zwolfstimmigen Josquin/Castileti-Motette, die ganz aus dem Rahmen der sonst in Dresden liblichen
Vokalbesetzung fdllt, spricht eher fiir die erste Moglichkeit.

Nachweisen a8t sich jedoch, daB3 Zelenka dann, als er fiir die musikalische Gestaltung des Hofgottes-
dienstes verantwortlich war, einzelne Motetten aus dem Joannellus und den Lindner-Drucken in sei-
nem Repertoire hatte:

1. Das ,Offertorium de S. Stephano a 4 di Giovanni Deslins“. Dieses Stiick ist in einem vollstindig von
Zelenka geschriebenen Stimmensatz erhalten (Mus. 2872-E-1; vgl. oben, Nr. 10). Die aus dem Joan-
nellus III stammende Motette besteht aus zwei Teilen. Vor dem zweiten Teil soll nach der Angabe Ze-
lenkas ein ,Praeludium® erklingen.

2. Das Offertorium ,Repleti sunt omnes“ von Costanzo Porta. Diese Motette findet sich als Nr. 25 in
Lindners ,,Continuatio®, RISM 15882. Zwar sind Quellen aus Zelenkas Besitz hierzu nicht mehr vor-
handen, doch verweist die Eintragung im Inventar (S. 23) auf deren einstige Existenz.

3. Die Motette ,,Gabriel Angelus® von Luca Marenzio. Dieses im Inventar unter den Offertorien ver-
zeichnete Werk ist in einem teilweise von Zelenka geschriebenen Stimmensatz erhalten (Mus. 1160-
E-41; pro Festo Annuntiationis B: V: M:“). Das Stiick findet sich unter Nr. 35 in Lindners ,,Continua-
tio“, RISM 15882

12 Castileti (alias Guyot) hat hier eine sechsstimmige Motette Josquins zur Zwolfstimmigkeit erweitert; der Joannellus nennt
beide Namen. Siehe auch den Artikel ,,Guyot (de Chatelet)“ in NGr VII, S. 860.

13 Ohne Hinweis auf dem Titelblatt enthilt diese Quelle auf den Riickseiten der Stimmblitter Palestrinas Offertorium ,Domine
in auxilium meum respice” (GA IX, 140). Einige Stimmen hat Zelenka geschrieben; die Schriftformen sind spét (nach 1730).
Im Inventar ist dieses Offertorium nicht verzeichnet.
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4. Die bereits erwdhnte Palestrina-Motette ,Angelus Domini“aus dem dritten Motettenbuch (GAIII,
18). Dieses Stiick ist in einer teilautographen Partitur Zelenkas erhalten (Mus. 997-E-12). Wahrschein-
lich wurde es nicht nach dem Originaldruck, sondern nach Lindners ,,Corollarium®, RISM 1590°, spar-
tiert; dort steht die Motette als Nr. 29.

Ein Hinweis im Inventar deutet darauf hin, daB3 Zelenka neben den Partiturbanden mit Messen, Of-
fertorien und Motetten Palestrinas einen weiteren derartigen Sammelband besal. Denn das Inventar
Zelenkas gibt bei der Verzeichnung von Deslins’ Motette ,,Stephanus autem® (Inv. S. 18) einen ent-
sprechenden Hinweis:

,Partitura habetur in libro mottettorum [sic] variorum Authorum pagin: 25%

Ein weiterer Hinweis aufdiesen ,,Liber mottettorum*®findet sich aufdem Titelblatt der oben unter Nr.
3 genannten Motette Marenzios.!* Wie der Inhalt dieses Bandes aussah und welchen Umfang die
Sammlung hatte, 1aB8t sich nicht mehr ermitteln. Die Annahme liegt jedoch nahe, da3 es sich um Par-
tituren handelte, die aus den eben besprochenen Drucken des 16. Jahrhunderts angefertigt worden
waren.

* %k %

Messen und Offertorien von Palestrina sowie Motetten von Palestrina und anderen haben wohl den
Grundstock des in Dresden verwendeten a-cappella-Repertoires gebildet. Allerdings ist nur schwer
abzuschitzen, wie groB die Uberlieferungsverluste sind. Nimmt man Zelenkas Inventar zum MaB-
stab, so scheinen sich die Verluste jedoch in Grenzen zu halten. Komponiert haben weder Heinichen
noch Zelenka im alten Stil; bei Bedarf fiihrten sie die Werke der alten Meister auf.”

c. Miserere in falsobordone

Nachzutragen bleibt eine in mehrfacher Hinsicht bemerkenswerte Quelle aus Zelenkas Bestdanden.
Unter ,Quadragesimalia“ findet sich in seinem Inventar der folgende Eintrag (Inv. S. 56):

,D:  Miserere Mei Deus. a 2 Chori. Praenestini.
g® Miserere a 4 Cant 2: A: e Basso. Allegri.“

Unter der Signatur Mus. 2-E-12 ist die weitgehend von Zelenka selbst geschriebene Quelle erhalten.'
Das Palestrina zugeschriebene Miserere besteht aus zwei Falsobordone-Modellen, die abwechselnd
von zwei vierstimmigen Choren (SSAB, SATB) vorzutragen sind. Ein spéterer Schreiber hat das Stiick
aufdem Titelblatt als ,pezzo raro“ bezeichnet. Keine der zahlreichen Miserere-Vertonungen Palestri-
nas in alternierenden Falsobordone-Chdren, die in der alten Palestrina-Gesamtausgabe enthalten
sind'7, weist Ahnlichkeiten mit dem Dresdner Miserere auf; auch die im Vorwort von GA XXXII (S.
VII) fir unecht erkldrten Stiicke lauten anders. Wir teilen dieses Miserere hier mit. In der Quelle um-
faBBt eine Akkolade vier Systeme; der Coro secondo beginnt dort in einer neuen Akkolade.

4 Mus. 1160-E-4, Handschrift Zelenka: , Partitura habetur in Libro motettorum® - Ortrun Landmann vermerkt im Handschrif-
tenkatalog der SLB aufder Karte ,,de Slins, Joannes“: ,Vermutlich nach Vorlage der Partitur in der - seit 1945 verschollenen -
Sammelhandschrift Mus. 1-D-7, die, wenn nicht von Zelenka geschrieben, so doch wohl aus seinem Besitz gestammt hat*
In Zelenkas Inventar findet sich eine einzige a-cappella-Messe eines zeitgendssischen Komponisten, die ,Missa 4 4'“°" senza
stromenti. Del S. G[e]orgio reiter. Maestro di capella al S. Stephano a Vienna“ (Inv. S. 4, Messe Nr. 2; Quelle: Mus. 2979-D-9).
Zelenka hat die von ihm selbst geschriebene Partitur wohl von seinem Studienaufenthalt in Wien mitgebracht; die Schriftfor-
men sind sehr frith. - Das Inventar verzeichnet zwei kleinere Werke von ,,Gabrieli“ und ,Tomaso Ingenieri“. Damit sind ge-
meint Domenico Gabrielli (1651-1690) und Tomaso Antonio Ingegnieri (1671-1726), nichtaber die Renaissancekomponisten
gleichen oder dhnlichen Nachnamens.

Neben Zelenkas Kopie des Miserere von Palestrina findet sich eine Abschrift des Stiickes von anderer Hand mit Zusidtzen Ze-
lenkas. Allegris Miserere liegt nur in der Handschrift Zelenkas vor.

Vegl. GA XXX, XXXI, XXXII und die Nachweise in GA XXXIII, S. 91. Die neue Gesamtausgabe: G. P. da Palestrina. Le opere
complete, hg. von R. CASIMIRI u. a., Rom 1939 ff., enthilt keine zusétzlichen Miserere. Auch Knud JEPPESEN, Palestrinia-
na:einunbekanntes Autogramm und einige unveroffentlichte Falsobordoni des Giovanni Pierluigi da Palestrina, in: Miscela-
neaen homenaje a Monsenor Higinio Anglés, Band I, Barcelona 1958, S. 417-432, erwdhnt den Falsobordone aus 2-E-12 nicht.
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Bsp. 4: Palestrina (?), Miserere, Mus. 2-E-12
Miserere & 2 Covi - Si canta, oldemokivamente .
Coro F;,,.o CSSAB-T] 4 Orginale.

& TeB umisom

1 1
[albervakve xo.-.rv-e]

Das Stiick 1aBt sich dort, wo man es zuerst vermutet, nicht auffinden. Desto iiberraschenderist es, daf3
sich Franz Liszt in seinem ,Miserere d’apres Palestrina“ (Harmonies poétiques et religieuses fuir Kla-
vier, Livre VI, Erstdruck 1853)'%, auf die beiden Falsobordone-Modelle bezieht. Trotz kleiner Abwei-
chungen schlieBt der Gang der Harmonien insbesondere an den Kadenzstellen eine zufillige Uber-
einstimmung aus. Ein Zusammenhang zwischen Liszts Klavierstiick und der Dresdner Quelle Mus.
2-E-12 ist unwahrscheinlich.

Bsp. 5: LISZT, Miserere d’apres Palestrina (aus den ,Harmonies poétiques et religieuses®)
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Neben Palestrinas ,pezzo raro* enthdélt die Quelle Mus. 2-E-12 einen Teil des legendédren Miserere,
das Gregorio Allegri um 1640 ausschlieBlich fiir den Gebrauch der Sixtinischen Kapelle geschrieben
hat. Zum Mythos dieses Miserere gehorte die immer wieder nacherzédhlte und insbesondere aus der
Bicographie Mozarts vertraute Anekdote, dal der Papst bei Strafe der Exkommunikation verboten ha-
be, Abschriften dieses Stiickes anzufertigen oder zu verbreiten.'” Wenn die Strafen auch nicht so hart
gewesen sein mogen, so beruht diese Anekdote doch aufeinem wahren Kern. Jedenfalls war es nicht
leicht, in den Besitz dieses Werkes zu gelangen.

Bei der Auffithrung von Allegris Miserere erklingen neben dem einstimmigen Psalmton?’ zwei Rezi-
tationsmodelle ,,in falsobordone“: eines flr flinfstimmigen, das andere fiir vierstimmigen Chor; den
Schluf} bildet ein neunstimmiger Abschnitt:

V. 1 Miserere mei Deus Sst.
V. 2 Etsecundum multitudinem Ist.
V. 3  Amplius lava me 4st.
V. 4 Quoniam iniquitatem Ist.

V. 5-8, V. 9-12, V. 13-16 jeweils wie V. 1-4

'8 Im Zusammenhang mit dem Miserere aus den ,Harmonies“ kann man auch auf Liszts unter dem Titel ,A la Chapelle Sixtine®
(1862) publizierte Bearbeitungen von a-cappella-Werken Allegris (Miserere) und Mozarts (Ave verum corpus) hinweisen;
vgl. NGr, Band 11, Art. Liszt (Humphrey Searle), Werkliste Nr. 461 (mit weiteren Verweisen).

19 Vgl. Julius AMANN, Allegris Miserere und die Auffiithrungspraxis in der Sixtina nach Reiseberichten und Musikhandschrif-
ten, Regensburg 1935. Ergidnzend dazu Magda MARX-WEBER, Romische Vertonungen des Psalms ,Miserere‘ im 18. und frii-
hen 19. Jahrhundert, in: Geistliche Musik. Studien zu ihrer Geschichte und Funktion im 18. und 19. Jahrhundert, Laaber
1985, S. 7-44 (Hamburger Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, Band 8). Ich danke Frau Dr. Marx-Weber fiir ihre Bemiihungen
um die Identifizierung des Stiickes und ihre Hinweise darauf, daB es eher dem 18. als dem 16. Jahrhundert angehoren diirfte.

20 Nach Berichten aus dem 18. und 19. Jahrhundert rezitierte man in der Sixtina nach dem L., II. oder IV. Psalmton, haufig aber
auch nur auf einem einzigen Ton ohne Initium, Mittelzdsur und SchluBfall; sieche AMANN, S. 2.
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V.17 Quoniam si voluisses Sst.

V. 18 Sacrificium Deo Ist.
V.19 Benigne fac 4st.
V. 20/1 Tunc acceptabis Sst.
V. 20/2 Tunc imponent Ost.

Zelenkas Quelle enthilt nur das vierstimmige Modell, das urspriinglich allein fiir die Psalmverse 3, 7,
11,15 und 19 gedacht war. Zelenka unterlegt diesem Modell jedoch den ersten Psalmvers. Im Inventar
verzeichnet er das Stiick als ,,Miserere a4“. Zelenka besa3 nureinen Teil des Allegrischen Miserere: er
hielt den Teil aber fir das Ganze. Angesichts der nicht iberzeugenden Textverteilung in der zweiten
Hilfte des ersten Psalmverses diirfte er ein gewisses Unbehagen verspiirt haben. Wir teilen den Satz
nach Mus. 2-E-12 (Autograph Zelenka) mit. Die Abweichungen von Allegris vierstimmigem Modell-
satz (vgl. Amann, S. 8) sind unerheblich.

Bsp. 6: ALLEGRI, Miserere, Mus. 2-E-12 (Autograph Zelenka)
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Zelenkas Teilabschrift gehort zu den dltesten Quellen, die Allegris Miserere auf3erhalb von Rom
iberliefern.?! Geschrieben hat Zelenka die Quelle in den 1730er Jahren (spite Form des BaBschliis-
sels). In Anbetracht der Unvollstandigkeit des Miserere von Allegri und der bislang ungeklédrten Her-
kunft der Palestrina zugeschriebenen Falsibordoni, die auch Franz Liszt verwendete, mag man die
Quelle Mus. 2-E-12 als ein Kuriosum betrachten. Zelenka jedoch diirfte ihr groBe Bedeutung zuge-
messen haben. Denn beide Stiicke konnten dazu beitragen, etwas von der Wiirde der Matutingottes-
dienste an den Kartagen, wie sie in der Sixtinischen Kapelle in Anwesenheit des Papstes gefeiert wur-
den, in der Kapelle des Dresdner Schlosses aufscheinen zu lassen.

21 Amanns Verzeichnis der Quellen (AMANN, S. 107 ff.) nennt vier Kopien in Dresden (Signaturen: Mus. 1474-E-1 bis E-4), die
samtlich aus spéterer Zeit stammen. Zelenkas Quelle kennt Amann nicht. Die Vorlage dieser Quelle stammte im librigen
wohl nicht aus Rom. Zwar hat das Dresdner Kapellmitglied Johann Joachim Quantz Allegris Miserere am Karfreitag 1725 in
der Sixtina gehort (vgl. QUANTZ, Autobiographie, S. 230). Doch lag dieses Erlebnis zur Zeit der Niederschrift der Quelle
schon Jahre zuriick. Zudem wuBte Quantz natiirlich, daB das vierstimmige Modell nureinen Teil des Miserere ausmachte. Zu
vermuten ist vielmehrein Zusammenhang zwischen Zelenkas Quelle und dem Repertoire am Wiener Kaiserhof. Dort lag Al-
legris Miserere bereits seit der Zeit Kaiser Leopolds I. vor (vgl. RIEDEL, Karl VL., S. 109 und 253).
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2. Die praktische Einrichtung der a-cappella-Werke

Bei den Auffihrungen von Werken der Vokalpolyphonie im Dresdner Hofgottesdienst wurden die
Singstimmen von Instrumenten unterstiitzt. Die gebrduchlichen Muster der Singstimmenverdopp-
lung werden im folgenden am Beispiel der Offertorien Palestrinas dargestellt.’

Alle Stimmensétze, die ausschlielich oder vorwiegend von Girolamo Personé geschrieben wurden
(Mus. 997-D-34 bis D-37), sind hinsichtlich der beteiligten Instrumente wie auch der Anzahl der vor-
handenen Dubletten einheitlich zusammengesetzt. Naher betrachtet sei der Stimmensatz Mus. 997-
D-37, Perfice gressus meos (GA IX, 48; Dominica 6. post Pentecosten et in Dominica Sexagesimae).
Die folgende Ubersicht zeigt die Art der Verdopplung, die Anzahl der vorhandenen Stimmblitter und
die Schliisselung der Stimmen im Dresdner Material. Dabei meint die Angabe ,,c,“ einen c-Schliissel
auf der ersten Linie, also den Sopranschliissel; entsprechend sind die anderen Angaben zu lesen.

Mus. 997-D-37, Perfice gressus meos

Vokalstimmen Instrumentalstimmen

2x Soprano  (c,) 3xViolino I (c;), 1xOboe I (c;), 1xOboe II (c;)

I1x Alto I (c3) 3xViolino II (c;)

1xAlto II (c3) IxViola I (c;)

2 x Tenore (cs) 1xViola II (cy)

2 x Basso (fy) 2xVioloncello, 1xViolone, 1xOrgano, 2xFagotto (alle f;)

Die instrumentale Verdopplung betont die AuBenstimmen des flinfstimmigen Satzes: 7 Stimmblat-
ter enthalten den Sopran, 8 Stimmblitter den BaB.?2 Wenn man die Orgel als universales Verdopp-
lungsinstrument und nicht als reine Baf3stimme rechnet, so ergibt sich ein genau ausbalanciertes Ver-
héltnis zwischen Sopran und Bal3: zwei Singstimmenblitter, drei Streicher, zwei Holzbldser. Die Mit-
telstimmen treten dagegen deutlich zuriick. Dies gilt insbesondere flir Alto Il und Tenore, die bei Pa-
lestrina als Quintus und Tenor bezeichnet waren. Die ehemals kompositionstechnisch wichtigsten
Stimmen, die den Modus behaupteten und die Komposition regulierten?, sind in klanglicher Hinsicht
zu blofBen Fiillstimmen abgesunken.

Da sich mehrere Stimmensitze erhalten haben, die exakt dieselbe Zusammensetzung wie Mus. 997-
D-37 aufweisen, darf man annehmen, daB3 diese Stimmensitze ein komplettes Auffiihrungsmaterial
darstellen. Die Anzahl der Dubletten 146t Riickschliisse auf die Dimensionen des Auffiihrungsappa-
rates zu. Zwar bleibt ungewil3, wie viele Musiker jeweils aus einem Stimmblatt sangen oder spielten,
doch diirfte der Chor kaum mehrals sechzehn Singer, das Instrumentalensemble kaum mehr als drei-
Big Spieler umfal3t haben. Dies wire flir die damalige Zeit bereits eine recht starke Besetzung. Ein-
deutig zeigt das Material, dal man auf die deutliche Vernehmbarkeit der Instrumente Wert legte; ein
reiner Vokalklang mit allenfalls leichter instrumentaler Grundierung wurde nicht angestrebt.

In einigen Stimmensidtzen aus Zelenkas Bestdnden begegnet eine zweite Art der instrumentalen Ver-

Zu den Messen ist kaum Auffihrungsmaterial erhalten; lediglich einige Stimmen zu Palestrinas Missa Iste Confessor (GA
X1V, 54) waren zu finden (Mus. 997-D-12a; Partitur: D-12); vorhanden sind noch 1xA, 1xT, 1xB, 1xVc, 1xViolone ripieno so-
wie 2xFagotto, jeweils nur Kyrie, Credo und Sanctus. Die Partitur der Messe bildete urspriinglich die ,No: 7“im zweiten Band
der Palestrina-Messen aus dem Besitz Zelenkas.

Violone und Fagott pausieren stets mit dem VokalbaB. Die Violoncelli iibernehmen bei pausierendem Vokalball den Tenor
oder AltoIl. Die Orgel spielt als Basso seguente die jeweils tiefste Stimme mit, selbst wenn dies gelegentlich - etwa beirhyth-
misch versetzten Einsitzen - der Sopran ist. - In einigen Palestrina-Stimmensatzen, z. B. Mus. 997-D-46, findet sich auch eine
Theorbenstimme.

Ein bekanntes Zeugnis hierfir ist Zarlinos Charakteristik der vier Essentialstimmen, in der es hei3t: ,Il Tenor (...) € quella
parte, che regge, & governa la cantilena, & € quella, che mantiene il Modo sopra il quale é fondata; & si debbe comporre con
eleganti movimenti, & con tale ordine, che osservi la natura del Modo, nel quale € composto: sia primo, secondo, terzo, over
altro qual si voglia osservando di far le Cadenze a i luoghi propij, & con proposito“ (Gioseffo ZARLINO, Istitutioni Harmoni-
che, Venedig, 3. Aufl. 1573 [Faksimile-Nachdruck Ridgewood 1966], Terza Parte, cap. 58, S. 282; vgl. auch die kommentierte
englische Ubersetzung der Terza Parte nach der 1. Auflage 1558: Guy A. MARCO, Claude V. PALISCA, The Art of Counter-
point. Gioseffo Zarlino. Part Three of Le Istitutioni Harmoniche, 1558, New Haven-London 1968, S. 180).
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dopplung. Wir greifen das Material des Offertoriums ,Veritas mea“, Mus. 997-D-39%, heraus (GA IX,
190; Commune Sanctorum). Bei dieser Art der Verdopplung erlangt die Stimme Alto I gro3es Ge-
wicht, sie wird dem Sopran gleichwertig, wenn nicht iberlegen dadurch, dal3 sie aufgrund der Ver-
dopplung durch Violinen und Oboe(n) in der Oberoktav an vielen Stellen zum eigentlichen ,Supe-
rius® wird.

Mus. 997-D-39, Veritas mea

Vokalstimmen Instrumentalstimmen

2 x Soprano (cy) | 3xViolino II (¢;), 1xOboe II (c,)

1xAlto I (c;) | 3xViolino I (g,), 1xOboe I (g,)

1x Alto 11 (c3) | IxViolalI(c;)

1 x [sic]Tenore (cy) | IxViolalIl (cy)

2 x Basso (fy) 1 x Violoncello, 1 x Organo, 1x ,,Fagotto 0 Violone®, 1 x Fagotto
(alle f;)

Die beiden besprochenen Duplierungsmuster sind in dieser Zeit gidngig. Johann Joseph Fux be-
spricht sie in seinen ,,Gradus ad Parnassum®. Zwar duBlert er Bedenken gegen die Verdopplung der
Altstimme in der Oberoktav, doch ist unter Beachtung gewisser VorsichtsmafBiregeln auch diese Art
der Begleitung brauchbar.’ Die Heranziehung von Instrumenten bei der Auffiihrung von Werken Pa-
lestrinas war im friiheren 18. Jahrhundert allgemein iiblich.® Zelenkas eigene Responsorien fur die
Kartage rechnen mit instrumentaler Verdopplung der Singstimmen. Die Ausfiihrung der Kirchenmu-
sik ,,a cappella ohne Orgel®, wie sie in Wien insbesondere in der Fastenzeit gepflegt wurde’, war an-
dernorts offenbar weniger gebrduchlich.

Die Anfertigung der Instrumentalstimmen war eine reine Schreibarbeit, die die Kopisten nach den
Anweisungen Heinichens oder Zelenkas selbstidndig ausfuhren konnten. Wesentlich aufwendiger
war dagegen die Einrichtung der vokalen Mittelstimmen, wenn diese in Palestrinas Werken im ¢;-
Schliissel notiert waren. Die im 16. Jahrhundert gebriduchlichen Schliisselkombinationen® stehen in
einer Wechselbeziehung zur Disposition der Stimmen im mehrstimmigen Satz, die von den Modus-

4 Eshandeltsich beidiesem Stimmensatz nichtum die bei RIEDEL, Karl V1., S. 122 erwihnte Quelle, die ein spiterer Schreiber
irrtiimlich Fux zugewiesen hat. Das von Zelenka selbst geschriebene Titelblatt zu D-39 lautet: |L:J: C:/ Veritas mea de quo-
cumgque Sancto a 4 [recte: S]. Praenestini®

5 Vgl. FUX, Gradus, S. 272f., entsprechend MIZLER, S. 191f. Mit Fuxens Stilbegriffen darf man die colla-parte-Praxis im iibri-

gen nicht vermengen. Die praktische Erganzung der Instrumente tangiert nicht das Wesen der Werke Palestrinas; diese blei-

ben unbeschadet der Begleitung Musterwerke ,,des Styls a Capella(...) ohne Orgel und andere Instrumenten, blos mit Sing-
stimmen®“ (MIZLER, S. 183; FUX, S. 243 f.). Das vom Komponisten vorbedachte Fehlen der Instrumente flihrt zu weitgehend

,diatonischer“ Musik. Der andere a-cappella-Stil aber, ,mit der Orgel und andern Instrumenten®(ebd.), rechnet von vornher-

ein mit instrumentaler Stiitzung der Singstimmen, die eine wesentliche Intonationshilfe darstellt: die Komposition hat eine

»groBere Freyheit im Gesang und im Ausweichen“ (MIZLER, S. 189; FUX, S. 262: ,qui majori, & modulandi, & canendi, va-

gandique gaudet libertate®). Beispiele flir diesen gleichsam essentiell verdoppelten a-cappella-Stil stellen etwa diejenigen

Karfreitagsresponsorien Zelenkas dar, die im ,modernen® C-Takt - und nichtim ,antiken“ Allabreve - notiertsind (vgl. Z 55).

In diesen Stiicken ist die Notation das duBerliche Kennzeichen des Stils der Komposition.

Auchim 16. Jahrhundert wurden vielerorts Instrumente herangezogen. Erinnert sei nuran den Titel des Joannellus: ,Cantio-

nes sacrae ... ad omnis generis instrumenta musica accomodatae“. Zum 18. Jahrhundert ist zu vergleichen Karl Gustav FEL-

LERER, Der Palestrinastil und seine Bedeutung in der vokalen Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts, Augsburg 1929, S. 351 ff.

(mit kurzen Hinweisen auf Fuxens Stilbegriffe). Fellerers Erwdhnung von ,mehr oder minder selbstdndigen® Instrumental-

begleitungen (S.352, Anm. 3) zu Werken Palestrinas deutet aufdie Ergdnzung frei-figurativ gestalteter Instrumentalstimmen,

wie sie in Dresden nicht begegnen.

Vgl. das Kalendarium bei RIEDEL, Karl VI., S. 231 ff. Neben der Fastenzeit kommt auch die Adventszeit in Betracht.

Eine Darstellung aller Implikationen der Chiavettenfrage ist in unserem Zusammenhang entbehrlich. Die verschiedenen

Theorien und Hypothesen hat zuletzt charakterisiert Anne SMITH, Uber Modus und Transposition um 1600, Basler Jahrbuch

fur historische Musikpraxis, Band VI, 1982, S. 9-43. Thre gut belegten Ausflihrungen sind ein Plidoyer gegen Versuche, den

Zusammenhang von Schliisselung, Modus und Einstimmung unter einem einzigen Gesichtspunkt zu betrachten und als ein

generell verbindliches System von konkreten Transpositionsanweisungen darzustellen. Uber die bei Smith verzeichnete Li-

teratur hinaus seien noch angefihrt Heinrich WEBER, Die Beziehungen zwischen Musik und Textin den lateinischen Motet-

ten Leonhard Lechners, masch. Diss. Hamburg 1961 (,Exkurs: Uber die Bedeutung der Chiavetten®, S. 136 ff.) und Siegfried

SCHMALZRIEDT, Heinrich Schiitz und andere zeitgenossische Musiker in der Lehre Giovanni Gabrielis. Studien zu ihren

Madrigalen, Neuhausen-Stuttgart 1972, S. 48 ff. (Tiibinger Beitridge zur Musikwissenschaft, Band 1).
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regeln geleitet wurde. Die Ergianzung von colla-parte-Instrumenten flihrte hier zu Problemen, die nur
durch Eingriffe in die Komposition selbst geldst werden konnten.

Da es im folgenden auch um Fragen des Zusammenhangs von Notation und Klang geht, ist es sinn-
voll, eine Sprachregelung zu vereinbaren. Wenn ,, Stimme*“ im kompositionstechnischen Sinn ge-
meintist - in dem Sinn also, in dem man auch in einem Instrumentalsatz von Alt oder Tenor spricht -,
dann verwenden wir Palestrinas lateinische Bezeichnungen Cantus, Altus, Tenor, Quintus und Bas-
sus oder die entsprechenden italienischen Termini der Dresdner Quellen. Diese Begriffe sind dem
Bereich der notierten Komposition (,,res facta“) zugeordnet. Geht es dagegen um den Bereich der
Ausflihrung, mithin um erklingende Frequenzen, so verwenden wir die Wortformen, die auf die sin-
genden Subjekte verweisen: Diskantist, Altist, Tenorist, Bassist.

Palestrina hat die finf Stimmen seines Offertoriums ,,Perfice gressus meos“ (GA IX, 48) in Schliisseln
aufgezeichnet, die an keiner Stelle Hilfslinien erforderlich machen:

Cantus: gy, Altus: ¢,”, Tenor: ¢y, Quintus: c;, Bassus: f;. Der Quintus gibt sich aufgrund seines Schliis-
sels, der auf den Ambitus der Stimme verweist, sogleich als ein zweiter Tenor zu erkennen. Das Be-
streben, Hilfslinien zu vermeiden, gehort zu den Grundsitzen der musikalischen Notation des 16.
Jahrhunderts.'

Palestrina hat dieses Stiick nach den Normen des authentischen Modus der Finalis f ausgearbeitet!!,
dem V. Modus traditioneller Zihlung.'? Der Modus gibt - unter anderem - die Stimmendisposition
vor, er umschreibt den Umfang, der den einzelnen Stimmen jeweils verfligbar ist. Die Musiklehre der
Zeit stellt die Dispositionsschemata als Verschrinkungen von authentischen und plagalen Oktaven
dar. Der Modus einer mehrstimmigen Komposition gilt dann als authentisch, wenn der Ambitus von
Tenor und Cantus authentisch ist, wenn also der tiefste Ton der Tenor- und Cantus-Oktav zugleich die
Finalis des Modus ist.

Als plagal gilt ein Modus dann, wenn der Ambitus von Tenor und Cantus plagal ist, wenn also die
Finalis des Modus die Quart iber dem tiefsten und - was dasselbe ist - die Quint unter dem héchsten
Ton der zugehorigen Oktaven ist. Die Oktaven von Altus und Bassus verhalten sich zu den Oktaven
von Tenor und Cantus komplementér: sind diese authentisch (bzw. plagal), so sind jene plagal (bzw.
authentisch). Diese idealtypischen Dispositionsschemata dienen der Praxis zur Orientierung; gering-
fugige Uber- oder Unterschreitungen derjeweiligen Oktaven sind méglich und iiblich. Ebenso begeg-
nen nicht selten Stiicke, in denen Stimmen die Oktav nicht ganz ausfiillen.

In der folgenden Tabelle ist zundchst der Umfang angegeben, der bei Vorzeichnung der verschiede-
nen Schliissel jeweils ohne Hilfslinien in einem Flinfliniensystem aufgezeichnet werden kann.
Danach wird die idealtypische Disposition des V. Modus (Finalis f, authentisch) angegeben. Schliel3-
lich werden die tatsachlichen Umfidnge der Einzelstimmen in Palestrinas Offertorium ,,Perfice gres-
sus meos™ genannt:

Schliissel Stimme Ambitusverhéltnisse im V. Modus:
idealtypisch Perfice gressus meos
g, d’-g” Cantus -2 d-f
cy: g-¢” Altus c¢’-¢” b-¢”
c;: e-a’ Tenor f-f f-a’
cy: e-a’ Quintus f-f f-a’
fy: A-d’ Bassus c-¢’ A-c’

° Die GA notiert c,-Stimmen stets im c;-Schliissel, gibt die originale Schliisselung aber im Vorsatz an.

10 Vgl. dazu das Zeugnis Cerones bei SMITH, S. 11.

'l Bemerkungen zur modalen Ordnung des Offertorienjahrgangs finden sich etwa bei Harold S. POWERS, The Modality of Ve-
stivaicolli‘, in: Studiesin Renaissance and Baroque Musicin Honor of Arthur Mendel, hg. von Robert L. MARSHALL, Kassel
u.a. 1974, S. 31-46, insbesondere S. 43 ff. (mit weiteren Literaturangaben).

12 Vgl. zu den kompositionspraktischen Auswirkungen der Moduslehre in der Musik des spdteren 16. Jahrhunderts wie auch zur
Formulierung der Lehre im zeitgendssischen Schrifttum das Handbuch von Bernhard MEIER, Die Tonarten der klassischen
Vokalpolyphonie. Nach den Quellen dargestellt, Utrecht 1974, - Unsere Darstellung der Dispositionsschemata bezieht sich
auf den Satz ,a voce piena“ (oder: ,a voci impari®).
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Abb. 6: Palestrina, Offertorium ,Perfice gressus meos“ (GA IX, 48); , Tenore“ und »Organo“ aus dem Dresdner Stimmensatz Mus. 997-D-37(S. 6, S. 21) von der Hand
des Kopisten Girolamo Persone Erlduterungen zu den abgeblldeten Stimmen ﬁnden sich im fortlaufenden Text.

%IZ( v Don 5 wfb@ww o ///MP@ Q/?ﬁ‘ Doz 5 m‘ v@ﬁ/fc qlg/ 2720,

iaw C&-m—LLi*é—}—FH{—Y"\—%--W \\A

-%?“

eSS =2 — F
ryice #Vﬁ& /MJgM G{)’éffwf -
\\&9—.——#‘ e =i VP = L
[N—HF—M SeEae _-1:5—74?—1:_;%“ e SEESEE
oy it wv ./M./‘ 22 - OF. PRLIUS 72 7
@-‘t — 7 denS L ld ? & 7 Pl j k___:t ___—_L C\JI ¥ C 8
L X —T___ \/l‘lhll ) .
Y M o VA - Pl . y a
= o = th SE=s 0L9~, - jqiﬂ% 9%:‘&;5_—_.
+ l —_— <. —
07 MWM%/%r W/ﬁﬁ/ wecz | sachien aul -
}@‘ S ::\"%f == e SEs &
1 1 1 = 14 >
5

52,

4_

K< r7 /z(ﬂ »r?;.//rpmy s

- ;1) 0\5%T4 -
14_/2./ 7‘/4@&/ P

s ”*0-} et araia=

e — L,..'f,, [ A *._L, S _

'./ﬂ/zza‘/ 1Cn jporny; 282Dy s
7} g f?ﬂo 143

cxr m Ll

j =4 SR
mn?w ) rn JSammc /emnin ink ﬁommo




Das zweite bereits im Zusammenhang mit der instrumentalen Verdopplung ndher betrachtete Offer-
torium Palestrinas, ,Veritas mea®“ (GA IX, 190), verwendet im wesentlichen dieselbe Schliisselkombi-
nation wie das Offertorium ,,Perfice gressus meos®; lediglich der Bal} weist den c,-Schliissel an Stelle
des f3-Schliissels auf. Die Stimmen sind hier nach den Normen eines anderen, des um eine Quart auf-
wirts transponierten I. Modus (authentisch; Finalis g-re; Vorzeichnung b-molle) disponiert. In die-
sem Stiick finden sich insgesamt drei Noten auf Hilfslinien: Tenor und Quintus iberschreiten ihre Sy-
steme nach oben und erreichen den Ton b’ auf der ersten Hilfslinie (Tenor, T. 47; Quintus, T. 60; der
Text ist an beiden Stellen identisch). Die Verwendung von Hilfslinien verweist als AuBerlichkeit auf
die Uberdehnung des normalen Ambitus einer Stimme. Vokalmusik des 16. Jahrhunderts verstoBt ge-
gen Normen kaum jemals ohne Absicht auf den zugrundeliegenden Text. Der Text lautet hier: ,exal-
tabitur cornu ejus®, ,erhohen wird sich seine Macht*."®

Versteht man die Tonbuchstaben nicht nur als Statthalter flir Tonqualitdten im Sinne der Solmisation,
sondern auch als konkrete Frequenzangaben in Abhédngigkeit von einem definierten Bezugston - sei
es Chorton oder Kammerton in welcher Frequenz auch immer -, dann {iberforderte Palestrinas No-
tation die stimmlichen Moglichkeiten der Dresdner Sdanger in bestimmten Féllen. Nach Ausweis der
Dresdner Palestrina-Quellen wollten Heinichen und Zelenka den Tenoristen allenfalls den Ton g’ zu-
muten. Das eingestrichene b in Quintus und Tenor des Offertoriums ,Veritas mea“lag aulerhalb der
Reichweite der Dresdner Tenoristen.

Der Zwang, Tonnamen als konkrete Frequenzangaben verstehen zu miissen, ergab sich in Dresden
aufgrund der Ergdnzung von Instrumenten zum Vokalsatz, darunter auch solchen, die sich nicht mit
einfachen Mitteln umstimmen lieBen. Dadurch entfiel die Moglichkeit der ,usuellen Transposition®,
der rein pragmatischen Versetzung eines Stiickes in eine flir alle Sdnger bequeme Lage. Nach einer
von Joachim Burmeister formulierten Faustregel soll der Intonationston eines Stiickes so gewahlt
werden, da3 der Tenor, die von den Tenoristen zu singende Stimme also, sich idealtypisch betrachtet
im Oktavenraum von d bis d’, allenfalls auch c bis ¢’ oder e bis e’ bewegt. Die Tonnamen bezeichnen
hier konkrete Tonhdhen in Abhingigkeit von dem Stimmton, auf den sich Burmeister bezieht.'*
Palestrinas Aufzeichnung des Offertoriums , Veritas mea“ schreibt einem Kantor, der Burmeisters Rat
folgt, demnach nur die Tonqualitidten, nicht aber konkrete Tonhdhen vor. Die in der Aufzeichnung
von g bis g’ reichende Tenoroktav dieses Stiickes - und damit zugleich der gesamte Satz - kdnnte
usuell etwa um eine kleine Terz abwiirts transponiert werden."> Wollte man die konkreten Tonhdhen,
die bei einer solchen Ausfuhrung erklingen, in ,addquate® Notation zuriickiibertragen, so wire die
Finalis der Ton e, und die ,,dorische® Vorzeichnung von zwei Kreuzen wire in allen Stimmen zu er-
;géinzen.

13 Der Cantus bleibt an den genannten Stellen in seinen Grenzen. DaB der Text sich hier auf die Gestaltung zweier Mittelstim-
men, des Tenor und Quintus, auswirkt, verweist auf den hohen Eigenwert der Einzelstimmen in der Vokalpolyphonie.
Joachim BURMEISTER, Musica poetica, Rostock 1606 (Faksimile-Nachdruck Kassel-Basel 1955), Caput VIII: ,De ratione in-
choandi Modulamina®, S. 50f.: ,Ratio inchoandi modulamen, est norma Modulamen dextre instituendi & inchoandi ad me-
diocritatem, quaillud ipsum nimis intentum non sit, non quoque nimis remissum, &, tam Modulaminis, acumen, h.e. inten-
tio; quam gravitas h. est, remissio, voce humana efferri possit. (...) Ad mediocritatem sive medium in modulando tenendum
accomodatae sunt inter septem diversas Octavas Diapason C-c. D-d. E-e, cujus gratia pro Tenoris Diapason omnibus om-
nium Modorum, ut ut quilibet eorum proprid systemate sit comprehensus, ipsae erunt reputandae. (...) Nonnumquam addi-
tur F & fsed rariBime.“ Vgl. dazu den Kommentar bei Martin RUHNKE, Joachim Burmeister. Ein Beitrag zur Musiklehre um
1600, Kassel-Basel 1955 (Schriften des Landesinstituts flir Musikforschung Kiel, Band 5), S. 90 ff. Weitere Belege fiir das Ver-
fahren der usuellen Transposition bei SMITH, S. 18 ff.

Burmeister beschreibt die usuelle Transposition vollig undogmatisch und ohne die Absicht, ein festgefligtes System zu ent-
werfen. Siegfried HERMELINK, Dispositiones Modorum. Die Tonarten in der Musik Palestrinas und seiner Zeitgenossen,
Tutzing 1960 (Miinchner Veroffentlichungen zur Musikgeschichte, Band 4) versteht die Schliisselkombinationen dagegen als
verbindliche Transpositionsanweisungen. Palestrinas Offertorium ,Veritas mea“ verzeichnet Hermelink unter ,E-Dorisch
(a.a.0.,S.150). Nach der Auffassung Burmeisters kann diese Intonation fir den I. Modus, der in der Aufzeichnung aufg-re
transponiert ist, gewdhlt werden, sie myfes aber nicht. Nicht die Schliisselung, sondern die Bequemlichkeit der Sdngerist fir
Burmeister das Kriterium, nach dem das Transpositionsintervall gewidhlt wird. Burmeister hitte das Offertorium ohne weite-
res auch in ,D-Dorisch® oder gar ,,Dis-Dorisch“ anstimmen kénnen (wenn dem die Temperatur einer woméglich begleiten-
den Orgel nicht entgegenstand). Bei aller Problematik der Hermelinkschen Deutung des Zusammenhangs von Schliisselung,
Tonart und Einstimmung und den darauf griindenden Spekulationen iiber den Charakter der einzelnen ,Tonarten® bleiben
seine grundsitzlichen Uberlegungen zu diesem Fragenkomplex wertvoll. Vgl. dazu auch Harold S. POWERS, Tonal Types
and Modal Categories, JAMS 34, 1981, S. 428-470, insbesondere S. 439f.
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Usuelle Transposition war bei der Auffiihrung eines Stiickes mit bloBer Orgelbegleitung kaum pro-
blematisch, gehorte doch das Transponieren in ,entfernten® Intervallen zu den Lehrgegenstinden
der Organistenausbildung.'® Wenn aber, wie in Dresden, ein umfangreiches Stimmenmaterial mit
verdoppelnden Instrumenten verschiedenster Art vorliegt, dann ist Transposition bei der Auffiih-
rung auszuschlieBen. Insbesondere die Instrumente mit festem Stimmton wie Oboe und Fagott legen
das notierte Zeichen - etwa g’ - aufeine bestimmte Frequenz fest. Die Sdnger miissen sich nach die-
ser Tonhohe richten.

Wenn Palestrina das Tenor-Quintus-Paar im c;-Schliissel notiert - die anderen Stimmlagen bleiben
unproblematisch, da Cantus, Altus und Bassus auch nach der Fixierung der Tonh6hen im Rahmen
des Ambitus verblieben, der den Dresdner Diskantisten, Altisten und Bassisten verfligbar war -,
dann 148t sich die notierte Hohe nicht mehr usuell ,ad mediocritatem“ reduzieren. Die Reduktion ist
nur noch durch eine andere, tiefere Notierung, und das heif3t: durch Eingriff in die Komposition als
ores facta“ zu erreichen. In Dresden griff man nicht zu dem bequemen Mittel, das gesamte Stiick ab-
wirts zu transponieren. Die Stimmen des Cantus, Altus und Bassus wurden unveréindert belassen, re-
vidiert wurde gegebenenfalls allein der urspriingliche Verlauf von Tenor und Quintus.

In Palestrinas Offertorien kann man eine hohere und eine tiefere Schliisselkombination unterschei-
den.'” Da die Fiinfstimmigkeit in den Offertorien meist die ,,Verdopplung eines Schliissels“ aufweist.-
meist ist der Quintus ein zweiter Tenor -, genligt die Betrachtung der vier differierenden Schliissel.
Die hohere Schliisselung liberwiegt bei weitem; sie begegnet in zwei Varianten. Die erste Form: g,-
¢,-c3-c4 findet sich in 38 der insgesamt 68 Offertorien; die zweite Form der hheren Schliisselung: g,-
c,-¢;-f; verwendet Palestrina in 18 Stiicken. Die tiefere Schliisselkombination: ¢,~-c;-c,-f;, wird we-
sentlich seltener gebraucht, sie erscheint lediglich in elf Offertorien. Eine Sonderform der Tiefschliis-
selung weist schlieBlich das Offertorium ,Improperium exspectavit“ (GA IX, 69) auf: ¢,-c,-c5-c,~f,.
Die Dresdner Palestrina-Quellen aus den Bestdnden Heinichens und Zelenkas verwenden nur eine
einzige Schliisselkombination, die sich im 18. Jahrhundert fast vollstandig fir die Aufzeichnung von
Chormusik durchgesetzt hat: Soprano: c,, Alto I: c;, Alto II: ¢;, Tenore: ¢4, Basso: f,. Erst in diesem
Stadium der Notationspraxis ist es berechtigt, die Schliissel ¢, ¢4, ¢, und f; als Diskant- (oder Sopran-),
Alt-, Tenor- und BaBschliissel zu bezeichnen. Fiir Palestrina existierte die feste Korrelation von
Stimmbezeichnung und Schliissel noch nicht: ¢, ist ein Diskantschliissel neben g,, der Bassus ist zu-
meist im Schliissel ¢y oder f; notiert, nur bei insgesamt tiefer Schliisselung erscheint der spéter so ge-
nannte BaBschliissel f;. Die Dresdner Schliisselkombination steht der tieferen Schliisselung Palestri-
nas nahe. Daraus folgt, da3 in der Mehrzahl der Offertorien eine Revision im Bereich des Tenor-Quin-
tus-Paares erforderlich war.

Nur zwei der untersuchten Dresdner Offertorien sind bei Palestrina tiefgeschliisselt: Improperium
exspectavit (Mus. 997-E-21; Partitur mit der Schliisselung: ¢,-c;-c,-c4~f;) und Dextera Domini (GA
IX, 43;Mus.997-D-47). Der von Palestrina notierte Ambitus wird in diesen Stiicken durch die Begleit-
instrumente auf eine Tonhdhe fixiert, die vom Vokalensemble durchweg gemeistert werden konnte.
Eingriffe in den Notentext waren nicht notig.

Bei den von Palestrina in der hoheren Schliisselkombination notierten Stiicken wie ,,Perfice gressus
meos®und ,Veritas mea“'® muBte der Ambitus der von den Tenoristen auszufiithrenden Stimme (, Te-
nore®) tiefergelegt werden:

16 Vgl. SMITH, S. 17ff.

'7 Vgl. dazu im groBen Zusammenhang HERMELINK, Dispositiones Modorum, S. 17ff.

¥ In Veritas mea“ wird den Tenoristen der Ton a’ abverlangt; dies ist eine vereinzelte Ausnahme. Hier seien einige Tenor- und
Quintus-Umfidnge nach der Aufzeichnung Palestrinas den Tenor-Umfidngen in den entsprechenden Dresdner Quellen gegen-
Ubergestellt: Palestrina GA IX, 105, Tenor und Quintus: g-a’ / Mus. 997-D-34: Tenor: d-g’; GA IX, 134: f-a’ / D-35: d-g"; GA
IX, 99: f-a’ / D-42: f-g’; GA IX, 200: f-a’ / D-44: e-g’; GA IX, 29: f-a’ / D-46: f-g’.
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Perfice gressus meos Veritas mea

Palestrina Mus. 997-D-37 Palestrina Mus. 997-D-39

c g d-f| S ¢ d-f cC g -] S ¢ -
A ¢ b-¢c”| Al ¢ b-c” A ¢, b-c”| Al ¢ b-c¢”
V ¢ f-a All ¢ f-a V ¢, g-b | AIl ¢ a-c”
T ¢ f-a T ¢ d-g T ¢ gb | T ¢ f-a’
B f; A-¢c| B f, A-C¢ B ¢ d-P B f, d-f

Der Grundgedanke der Einrichtung besteht darin, da3 der hohe Bereich des Tenor-Quintus-Paares in
Palestrinas Aufzeichnung von Heinichen und Zelenka den (zweiten) Altisten zugeteilt wird, w<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>