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1. Vorwort

Diese Arbeit entstand im Rahmen einer von der VolkswagenStiftung finanzierten
Nachwuchsforschergruppe mit dem Titel ,,Konzeptualisierung und Status kleiner Kulturen®.
Die Aufgabe bestand darin, die polnische Kultur, insbesondere die zeitgenossische Prosa, in
einen Zusammenhang mit dem Phinomen der Kleinheit zu bringen. Andrzej Stasiuk erwies
sich dabei sehr schnell als ein gut geeignetes Forschungsobjekt. Nach der Lektiire seiner
Werke wie etwa ,,Dukla® wurde die Kleinheit als eine neue Begeisterung fiir die ,.kleinen®,
ethnisch durchmischten Regionen fassbar. Mit dem Essay ,,Moja Europa*“ (,,Mein Europa®)
verbindet sich dieser Regionalismus zusitzlich mit einem mitteleuropdischen Bewusstsein.
Die Ausgangslage fiir diese Arbeit war also die Feststellung, dass nach 1989 auch innerhalb
der polnischen Kultur eine markante Verschiebung weg von Warschau, hin zu abgelegenen
Regionen stattgefunden hat. Unter diesem Gesichtspunkt wurden dann vier Werke von
Andrzej Stasiuk analysiert. Zentral war dabei die Frage, inwieweit sich diese Verschiebung
auf die Wahrnehmung des polnischen Kultursystems auswirkt.

Die Dezentralsierung sollte aber als eine Entwicklung dargestellt werden, die nicht nur einen
einzigen Autor betrifft. Mit Jerzy Pilch und Olga Tokarczuk wurden Autoren gefunden, die in
ihren literarischen Werken eine dhnliche Richtung einschlagen. Auch ihre literarischen Texte
spielen sich in Randregionen Polens ab. Hinter dieser offensichtlichen Aquivalenz verbergen
sich aber noch weiterfilhrende Gemeinsamkeiten. Die Beschiftigung mit den Texten zeigt
beispielsweise, dass ihnen eine dhnlich gelagerte Geschichtsauffassung zu Grunde liegt.

Im abschliessenden Kapitel wurden die wichtigsten Erkenntnisse aus der Beschéftigung mit
den hier ausgewdhlten acht Texten zusammengefiihrt. Dabei wird deutlich, dass die ,,neue*
Begeisterung fiir Regionen nicht nur die geographische Komponente erfasst. Die Arbeit soll
einen kleinen Beitrag dazu leisten, die Dezentralisierung als ein wichtiges Phdnomen in der

polnischen Kultur nach der Wende 1989 zu begreifen.



2. Zur Einfahrung

Die politische Wende 1989 fiihrte sowohl bei den Autoren als auch bei den Lesern zu einer
Veridnderung des bisherigen Verhaltens. Eines der vielen Phinomene und Auswirkungen der
Wende ist eine tiefgriindigere Umgestaltung des gesamten literarischen Lebens, die am besten
mit den Begriffen ,,Dezentralisierung® und ,,Regionalisierung® umschrieben werden kann.
Methodisch lésst sich bei dieser Entwicklung mit dem Ansatz von Peter Zajac (Zajac 1996),
der von einer neuen Kreativitit der Regionen spricht, argumentieren.'

Przemystaw Czaplinski stellt dhnliche Phinomene fest und benennt einen der Griinde fiir

diese Entwicklung:

»Zastuga tak wielu tak niewielkich pism stata sig¢ faktyczna decentralizacja zZycia literackiego
(Hervorhebung EM), polegajaca na wyksztalceniu si¢ mnogosci stosunkowo autonomicznych
(cho¢ potrzebujacych dotacji Ministerstwa Kultury 1 Sztuki) oS$rodkéw kulturowych,

animujacych zycie literackie regionu.” (Czaplinski 2002: 219)°

Ausgehend von der Existenz solcher Dezentralisierungstendenzen soll anhand konkreter
Werke von Andrzej Stasiuk und anderen polnischen Gegenwartsautoren aufgezeigt werden,
welche Verfahren zu einer Aufwertung der Peripherie fithren und wie sich diese Entwicklung
auf die Wahrnehmung des polnisch-nationalen Kultursystems auswirkt.

Die Gewichtsverschiebung zugunsten der Regionen ist zugleich eine Bewegung von der
grofen Einheit des Staates zu der kleineren Einheit der Region. Regionalistisch geprigte
Literatur setzt sich zumeist in irgendeiner Form mit der Erfahrung von Kleinheit auseinander.

In diesem Zusammenhang miissen Begriffe wie Region, Grenze und Heimat erldutert werden.

2.1. Zum Begriff der Region

Andrzej Stasiuk instrumentalisiert seinen aktuellen Wohnort Wotowiec mitsamt Umgebung
als eine der wichtigsten Inspirationsquellen, so dass der Region in seinem Werk eine zentrale
Bedeutung zukommt. Stasiuks Schaffen ist wesentlich von einem neuen Umgang mit der
,kleinen Provinz®, etwa dem unscheinbaren Dorf Dukla, geprigt. Es ist bei ihm hiufig ein

konkretes (Grenz-)Gebiet, das als Ausgangspunkt seiner literarischen Fiktionen dient.

! Seine Ausfithrungen sind, obwohl sie nicht den spezifisch polnischen Hintergrund betrachten, daher besonders
interessant, weil sie sich hauptsidchlich mit dem neuen Charakter der Regionalisierung auseinandersetzen. Er
analysiert die Zeitspanne, in welcher auch die meisten der fiir diese Arbeit interessanten literarischen Werke
entstanden sind, ndmlich das letzte Jahrzehnt des zwanzigsten Jahrhunderts.



»Region“ wird somit zu einem der Schliisselbegriffe in der polnischen Gegenwartsliteratur.
Das Wort ,,Region* hat seinen Ursprung im lateinischen ,,regio®, was soviel wie Umgebung
bedeutet. Im Worterbuch der polnischen Sprache aus dem Jahre 1965 finden wir folgende
Definition: ,,Region to jest obszar odznaczajacy si¢ charakterystycznymi cechami (np.
geograficznymi, etnograficznymi, gospodarczymi, itp), wyrdézniajacymi go od innych
obszaréw.*> Beim Begriff der Randregion kommt zusitzlich zu dieser Definition noch dazu,
dass sich dieses Gebiet am Rande einer Bezugsgrofe, wie beispielsweise des Staates,
befindet.”

Der Begriff der Region kann unter anderem als Opposition zum Zentrum betrachtet werden:

»Jezeli przyjmiemy, ze centrum jest najwazniejszym, gtéwnym o$rodkiem okreslonej
przestrzeni spotecznej, skupiajacym wszystkie atrybuty i komponenty tej przestrzeni, to region
moze stanowi¢ podrzednq jednostke (Hervorhebung EM) tej przestrzeni — nie wyposazona we
wszystkie atrybuty i komponenty centrum lub charakteryzujaca si¢ ich przeciwstawieniami.”

(Handke 1993: 107)’

Das Zentrum bildet meist die Hauptstadt eines Staates und kann, wie dies bei Warschau der
Fall ist, sich in seiner Mitte befinden. AuBlerdem ist diese Metropole der bevorzugte Standort
vieler politischer oder kultureller Einrichtungen. Ein weiteres Kennzeichen ist die
iberdurchschnittliche Bevolkerungsdichte. Dank des Einflusses und der Stirke wird das
Zentrum als etwas Ubergeordnetes, ja Unantastbares wahrgenommen. An dieser Stelle muss
alles zusammenflieB3en, von hier gehen Innovationen, unter anderem fiir die Kultur und deren
Teilsystem Literatur, aus.

Die Peripherie dagegen befindet sich am Rande und ihre Bedeutung ist, zumindest in dieser
Logik, geringer. Die Vorstellung, dass die Randgebiete erhebliche Defizite aufweisen und

daher im Vergleich zu der Metropole zuriickgeblieben sind, ist nach wie vor prisent.® Zum

2 ,Das Verdienst so vieler, kleinerer Zeitschriften war eine faktische Dezentralisierung des literarischen Lebens,
welche auf der Herausbildung einer Vielzahl von verhidltnismifig autonomen (obwohl sie die Dotation des
Kulturministeriums brauchen) kulturellen Zentren beruht, welche das literarische Leben der Region animieren.*

? _Die Region ist ein Gebiet, das sich durch charakteristische Eigenschaften auszeichnet (z.B. geographische,
ethnographische, 6konomische, usw.), welche es von anderen Gebieten unterscheidet.

* Schon Stasiuks Fall zeigt, dass es gerade diese Rand- oder Grenzregionen sind, welche eine besondere Qualitit
haben, die sich auch literarisch nutzen ldsst. ,,Sein* Wotowiec liegt ndmlich unweit der polnisch-slowakischen
Grenze. Tokarczuk und Pilch, beide mit einer starken Affinitit zum schlesischen Raum, bestitigen die
Konzentration auf diese Sonderform der Region.

5 ~Wenn wir annehmen, dass ein Zentrum der wichtigste Mittelpunkt eines bestimmten gesellschaftlichen
Raumes ist, welcher alle Attribute und Komponenten dieses Raumes vereinigt, so kann die Region eine
untergeordnete Einheit dieses Raumes darstellen — nicht mit allen Attributen und Komponenten des Zentrums
ausgestattet oder sich durch ihre Gegensitze auszeichnend.*

6 Provinz gilt als Synonym fiir Zuriickgebliebenheit.“ (Mecklenburg 1986: 34)
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Ausdruck kommt sie ebenfalls im Zitat oben in der Formulierung ,,podrzedna jednostka*
(;,untergeordnete Einheit*).

Diese Opposition zwischen Zentrum und Peripherie lédsst sich sogar auf der sprachlichen
Ebene nachweisen (vgl. Handke 1993: 114). Die Prépositionen ,,w* und ,,do* beziehen sich
dabei auf den Begriff des Zentrums (do centrum, w centrum, do Niemcy, w Niemczech). Am
Beispiel von Deutschland wird klar, dass Zentrum nicht oder nicht nur gleichbedeutend mit
Mittelpunkt ist. Indirekt wird dadurch signalisiert, dass dieser Staat im Vergleich zum
eigenen zumindest als gleichwertig anerkennt wird. ,,Na* wird dagegen im Zusammenhang
mit dem Untergeordneten verwendet (na wsi, na kresy, na Litwg). Die Verwendung der
Pripositionen im Zusammenhang mit den Namen von geographischen Einheiten hat ihren
Ursprung meistens in der Vergangenheit. So war Litauen Bestandteil des polnisch-litauischen
Konigreichs, was symbolisch bis heute in dieser Formulierung ,,na Litw¢*“ zum Ausdruck
kommt. Ebenfalls in Ausdriicken wie ,,na wsi“ schwingt die Konnotation mit, dass ein Dorf
eine untergeordnete Einheit darstellt. Dadurch, dass man etwas seiner Macht unterwirft, wird
unter anderem die Kleinheit des unterliegenden Objekts angedeutet, was hier vorerst nur auf
der symbolisch-linguistischen Ebene festgestellt werden kann.’

Die Beziehung Zentrum — Peripherie ist nicht nur eine zwischen der Mitte und dem Rand,
sondern auch eine hierarchische zwischen oben und unten. ,,Oben‘ und ,,unten* hat hier mit
Macht und Einfluss bzw. mit der Opposition von Grée und Kleinheit zu tun. Eine Eigenart
der fiir diese Arbeit ausgewdhlten Texten beruht aber gerade darauf, dass sie dieses
Krifteverhiltnis umzudrehen versuchen.

Die periphere Lage von Regionen kann unter anderem dazu fiihren, dass sie sich in
unmittelbarer Ndhe von Staatsgrenzen befinden. Ein wesentlicher Charakterzug dieser
grenznahen Gebiete ist daher ihr, bisweilen nur in Ansitzen erkennbarer, multikultureller oder

universeller Charakter.

,»Als situativer Rahmen bietet sich die ,natiirliche’, noch nicht fach- oder themenspezifisch
vorstrukturierte regionale Situation an: die ,Alltagskultur’, Alltagsgeschehen, Kommunikation
und Interaktion sind in weit hoherem Mafe, als es die massenmedial definierten
Kulturlandschaften und ihre monologische Perspektive zu erkennen geben, von
Mehrsprachigkeit bestimmt, sei es in sozialer, sprachlicher, dsthetischer, religidser, politischer

oder anderer Hinsicht.* (Strutz 1992: 302)

7 Formulierungen oder Schreibweisen dienen immer wieder dazu, die Einstellung gegeniiber einem Objekt zum
Ausdruck zu bringen. So herrschte in der Zeit unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg die Angewohnbheit,
,Niemcy’ mit einem kleinen ,n’ zu schreiben. Deutlich werden sollte dadurch die Verachtung; Deutschland

LT3

wurde grammatikalisch ,klein gemacht’.

10



Zentrum und Grenzgebiete unterscheiden sich dadurch, dass sie eine verschieden starke
Anbindung an die umliegenden Kulturen haben. Eine Metropole, welche fiir eine bestimmte
Nationalkultur eine herausragende Bedeutung hat, ist ,,obszarem najmniej dotknigtym
wptywami kultur sasiedzkich® (Handke 1993: 108), also das Gebiet, welches am wenigsten
den Einfliissen der Nachbarkulturen ausgesetzt ist. In den Randgebieten dagegen ist das
Zusammentreffen, die gegenseitige Beeinflussung mindestens zweier Kulturen die Regel. In
den literarischen Fiktionen von Andrzej Stasiuk und anderen wird eine kosmopolitische ®
Atmosphire beschrieben, die in dieser Form nicht nur fiir groe Stadte, sondern besonders fiir
ein Gebiet des kulturellen Uberganges charakteristisch ist. Es bleibt zu zeigen, inwiefern sich
diese von Strutz beschriebene ,regionale Situation“ in den Werken der drei Autoren

niederschligt.

2.2. Literatur aus der Region
Eine Moglichkeit, die fiir die Regionen ungiinstige Hierarchie zu beeinflussen, ist die

Darstellung dieser Randgebiete in literarischen Werken. Schon allein die Tatsache, dass ein
Werk mit dem Titel ,,Dukla® erscheint, fithrt zu einer verstirkten Wahrnehmung dieser
Kleinstadt. Der Leser sieht sich veranlasst, sich mit dieser Gegend zu beschiftigen und
eventuell die reale Entsprechung des Handlungsortes aufzuspiiren.

Ein Ziel regionalistischer Bestrebungen ist es, Defizite der weniger beachteten Gebiete in
Bezug auf die zentralen Metropolen auszugleichen. Was die politische Ebene betrifft, gibt es
dafiir konkrete Beispiele. Zumindest teilweise bereits realisiert worden sind etwa Euroregio-
Projekte’ der Europiischen Union. Durch die Zusammenarbeit verschiedener Regionen iiber
Staatsgrenzen hinweg verspricht man sich eine verbesserte Konkurrenzfihigkeit der Regionen
gegeniiber den Zentren.

Politischer und literarischer Regionalismus sind zwei grundsitzlich verschiedene Diskurse,
die sich gegenseitig stiitzen konnen. Hier interessiert vorrangig der literarische Aspekt. Bei

der Beschiftigung mit literarischen Texten darf man nicht aus dem Blick verlieren, dass eine

% Schlott erkennt bei den ,regionalen“ Texten der polnischen Gegenwartsprosa ebenfalls transnationale
Elemente: ,Doch die Wiederentdeckung der regionalen Lebensrdume lief am Ende der achtziger Jahre unter
vollig neuen Vorzeichen ab. In diesen Prosatexten zeichnete sich der ausgiebige Gebrauch von Begriffen und
Kategorien ab, die universale und transnationale Themen erfassten und sich nur noch selten mit nationalen
Symbolen auseinander setzten.” (Schlott 2004: 95)

° Ein wesentliches Problem dieser Euroregionen ist aber, dass es sich hier um einen Regionalismus handelt, der
gewissermaf3en ,von oben’ verordnet wird:

»Allerdings handelt es sich auch bei der Euroregion Pomerania auffillig zunidchst um eine ,von oben’
gewiinschte und institutionalisierte Griindungsmafinahme. ,Von unten’ muss die Region erst noch
konkurrenzfihig gemacht werden.* (Leupolt 2000: 240)
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fiktionale Realitdt dargestellt wird. Was in einem konstruierten Text als ein
zusammenhédngendes, weitgehend homogenes Gebiet dargestellt wird, muss nicht mit einer
real existierenden geographischen oder politischen Einheit iibereinstimmen.

Was lisst sich iiberhaupt dem Begriff der regionalistischen Literatur zurechnen?'® Denkbare
Entscheidungskriterien wiren beispielsweise die Herkunft des Autors oder aber die
Themenwahl.

Andrzej Stasiuk als Beispiel fiir einen regionalen Autor ist insofern atypisch, als seine
geographische Herkunft ihn keineswegs zu einem Autor der Region priadestiniert. Er hat sich
nimlich erst als Erwachsener bewusst von seiner Heimatstadt Warschau abgewendet,
Inspiration in einer Randregion Polens gesucht und auch gefunden. Der Riickzug an die
Peripherie geht bei Stasiuk mit seiner Etablierung als Autor einher. Gerade dieses Moment
des bewussten Handelns zeichnet Stasiuk auch vor anderen aus. Die Gegend, iiber die er
gewohnlich schreibt, ist ihm nicht von Geburt an vertraut; er hat sie sich zuerst ,,aneignen*
miissen.

Gleich in zweifacher Hinsicht lenkt er die Aufmerksamkeit auf seine Wahlheimat. Er schreibt
nicht nur iiber diese Region, er hat dort auch einen angesehenen Verlag aufgebaut, in dem alle
seine Werke erscheinen.

Eine Besonderheit liegt darin, dass Stasiuk iiber eine Region schreibt, die zum Beispiel im
Gegensatz zu Schlesien traditionell nicht als Raum mit einer spezifischen Geschichte oder
Kultur wahrgenommen wird. Regionalismus verbindet sich im polnischen Kontext vor allem
mit Schlesien oder bezieht sich auf die ehemaligen Ostgebiete (Kresy).

Nach Mecklenburg (Mecklenburg 1986: 36ff.) zeichnet sich die Literatur der Region vor
allem durch zwei Kennzeichen aus: Unmittelbarkeit und Einfachheit. Epochengeschichtlich
betrachtet konnten diese beiden Charakteristika auf eine erneute Hinwendung zu den

dsthetischen Idealen des Realismus hindeuten, denn:

,»Zwischen solcher epigonalen und pseudorealistischen Anti-Moderne und einer teilweise anti-
realistischen, avantgardistischen Moderne erweist sich gerade der regionale Roman im 20.
Jahrhundert vielfach als ein Biirge fiir die fruchtbare Fortexistenz des Realismus.*

(Mecklenburg 1986: 75)

' Zu der Problematik der Definition und Abgrenzung siehe auch: Kolbuszewski (1993).

Unter anderem unternimmt er den Versuch, regionale Literatur von der regionalistischen zu trennen. Verkiirzt
gesagt geht es darum, dass die regionale Literatur die Gesamtheit aller Texte ist, die in einem bestimmten Gebiet
entstehen. Regionalistische Literatur dagegen zeichnet sich durch die (dsthetische) Verwendung einer
bestimmten Region aus. Will man dieser Definition folgen, ist beispielsweise Stasiuks Literatur sowohl das eine,
als auch das andere. Besonders interessant wird sie aber durch die spezifische Thematisierung der Gegend um
Wotowiec, mit anderen Worten durch ihren regionalistischen Charakter.
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Das Aufkeimen regionalistischer Tendenzen in der Literatur ist unter anderem als eine
Abkehr von hochkomplexen, oft nur fiir den eingeweihten Leser verstindlichen Konzepten
der Moderne zu begreifen. Wie die Moderne sich gegen den Realismus wendet, beinhaltet nun
die Literatur der Region ein antimodernes Element. Die Entwicklung geht hin zu einer
Literatur, welche sich ohne theoretischen Hintergrund und ohne Kenntnisse der Programme
verstehen lésst, da sie die vertraute Umgebung zum Thema macht. Regionalismus verbindet
sich mit dem Gefiihl von Solidaritidt. Im Positivismus geht es um die Verbundenheit mit
benachteiligten sozialen Gruppen, bei Stasiuk um das Interesse an den ,,schwécheren®
(geographischen) Randgebieten.

Bei aller Ndhe zwischen Realismus und Regionalismus darf nicht iibersehen werden, dass die
,regionalistische* Literatur der Gegenwart durchaus Affinititen zu den Idealen der Moderne
und Postmoderne hat. Gerade was die Behandlung von Zeit angeht, wirken sich die
Erfahrungen des zwanzigsten Jahrhunderts auch auf zeitgendssische Autoren aus. Das
Beispiel Stasiuk beweist, dass seine Literatur aus und iiber eine Randregion durchaus modern,
im Sinne von neuartig, sein kann.

Die Rezeption der regionalistisch inspirierten Werke beschrinkt sich aber keineswegs auf den
eng begrenzten geographischen Raum. Die Literatur aus der sogenannten Provinz erreicht
weitaus mehr Rezipienten als jene aus dieser Provinz. Eine mogliche Erkldarung fiir diesen
Umstand ist die Anwendung eines besonderen Verfahrens. Der Ausschnitt aus der Realitidt im
jeweiligen literarischen Werk ist Modell fiir eine groere Einheit. Auch im Kleinen spiegelt
sich der ganze Kosmos. Mecklenburg (1986: 38) spricht in diesem Zusammenhang vom
Mikrokosmos-Konzept als ein Mittel, der regionalistischen Literatur zu universeller Relevanz
zu verhelfen.

Regionalismus ist in Polen bei weitem kein exklusives Phinomen der neunziger Jahre. Schon
in der Zwischenkriegszeit ist die Rede von intensiven regionalistischen Tendenzen.'' Zu
bedenken ist auch die Position von Stanistaw Vincenz aus dem Jahre 1948. Vincenz stellt,
dhnlich wie spiter Peter Zajac, einen engen Zusammenhang zwischen Regionalismus und

Universalitit her:

,Uniwersalizm prawdziwy ma korzenie w glebie, czerpie swe soki z regionalizmu, i to jest

my$l przewodnia Europy.” (Vincenz 1983: 88)'

""'vgl. etwa Kolbuszewski (1993).
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Das wachsende (literarische) Interesse an der Peripherie konnte so auch als Fortsetzung bzw.
Wiederaufnahme einer etablierten Bewegung aufgefasst werden. Die Zeit unmittelbar nach
dem Zweiten Weltkrieg war vor allem durch das kommunistische System geprigt. Aus
politischen Griinden war sie ausgesprochen zentralistisch organisiert und daher unfruchtbar
fiir regionalistische Bestrebungen. Die Konzentration auf eine zentrale Macht in dieser Zeit
lasst sich auf der sprachlichen Ebene an der inflationdren Verwendung des Adjektivs
»centralny* (vgl. Handke 1993: 118) erkennen.

Typisch fiir diese ,Zwischenphase® war auflerdem, dass der Fluss der Kulturgiiter
ausschlieBlich in eine Richtung verlief, nidmlich vom Zentrum zu den Peripherien,

beziehungsweise von oben nach unten.

2.3. Das Problem der Grenze
Peripherien sind, was schon der Begriff verdeutlicht, oft am Rande eines Staates gelegen und

grenzen so unmittelbar an den Nachbarstaat. In diesem Fall ist das Bewusstsein der Trennlinie
bei den Menschen besonders stark. Peripherien implizieren daher eine Beschiftigung mit
Grenzen.

Einerseits gibt es Grenzen, welche sich nur schwer verschieben lassen. In Anlehnung an

Anthony Smith schreibt Marc Bassin:

,-..in seinen jiingeren Arbeiten beschreibt Smith die Nation als in erster Linie riumliches bzw.
territoriales Konzept, da es fest an einen bestimmten geographischen Raum mit relativ klar
definierten Grenzen (Hervorhebung EM) gebunden ist. Dieses Territorium entspricht dem,

was im Englischen ,,national homeland* genannt wird...* (Bassin 2002: 378)

Andererseits existieren Demarkationslinien, die sich in der Realitdt nicht (mehr) nachweisen
lassen und schon gar nicht irgendwo definiert sind. Es geht um die symbolischen oder
mentalen Grenzen (mental maps), die nur in unserer Vorstellung existieren, aber trotzdem
eine nicht zu unterschitzende Bedeutung haben. Solche Grenzen konnen dann entstehen,
wenn nach einer Grenzverschiebung sich die vorherige Grenzziehung nach wie vor auf das
Verhalten der Menschen auswirkt. Zur oben zitierten Vorstellung von Grenze und ,,national

homeland* formuliert Bassin eine ganze Reihe von Fragen:

12 ,Der echte Universalismus hat seine Wurzeln in der Erde, er bezieht seine Nahrung aus dem Regionalismus,
und das ist das Leitmotiv Europas.” (Vincenz 1995: 291)
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,Nun stellt sich jedoch die Frage, ob diese Vision, diese Idee der geographischen Heimat
grundsitzlich von allen Mitgliedern der Gemeinschaft geteilt wird. Die starke emotionale
Bindung an das, was dem nationalen Kanon zufolge als ,eigenes Land“ angesehen wird,
verbindet gewiss alle Menschen einer nationalen Gemeinschaft. Bedeutet aber die Tatsache,
dass alle dieses Land mit dem gleichen Namen benennen, auch automatisch, dass sie alle an
die gleiche geographische Region denken, wenn sie iiber Heimat sprechen? Ziehen alle
Mitglieder der nationalen Gemeinschaft in Gedanken die Grenzen dieses geographischen

Raumes, die Smith erwihnt, entlang der gleichen Markierungen?‘ (Bassin 2002: 379)

Die letzte Frage beschreibt exakt die Problematik der Grenzziehung, mit welcher wir bei
Stasiuk und anderen polnischen Gegenwartsautoren konfrontiert sind. In ihren Werken ldsst
sich ein Nebeneinander von den Staatsgrenzen, also den Grenzen, welche das ,,national
homeland* begrenzen, und mental maps feststellen. Autoren, welche aus beziehungsweise
iber eine periphere Region Polens schreiben, haben oft einen anderen Standpunkt in Bezug
auf Polen als Staat. Sie zeichnen sich ebenfalls durch eine, im Vergleich zu den restlichen
Polen, verdnderte Einstellung zu den AuB3engrenzen aus.

Unter anderem bei Andrzej Stasiuk lédsst sich die ganze Problematik gut darlegen. Er schlief3t,
oft die Region um Wotowiec herum beschreibend, slowakische Elemente mit ein. Die
Erfahrungshorizonte des Erzdhlers und der Helden stimmen nicht mit dem Ende der
polnischen Kultur iiberein; es entsteht eine mental map. Das Gebiet jenseits dieser Grenze im
Kopf ist nicht mehr zuginglich fiir die Alltagserfahrungen der Helden. Stasiuks Figuren
nehmen tatsdchlich eine andere Grenzziehung vor als andere Polen. Die Einbeziehung von
Teilen der Slowakei ist ein charakteristisches Phanomen dieses Grenzraumes.

Durch diese mentale Grenzzichung entsteht eine Gemeinsamkeit'” und eine annihernd
deckungsgleiche ,,mental map*. Das Gefiihl, zu dieser Gemeinschaft dazuzugehoren,
konkurriert mit der Idee, Pole zu sein. Bei den hier ausgewihlten Autoren und Werken sind
solche ,,mental maps‘ sehr wichtig und entfalten eine groere Wirkung als ,,herkdmmliche*
Grenzen.

Die Grenze ist nicht immer eine trennende Linie. Sie wirkt sich spezifisch auf den unmittelbar
umgebenden Raum aus: Er wird zu einem Raum des flieBenden Ubergangs. Dieser Raum
steht hier im Mittelpunkt der literarischen Fiktion. Von Interesse ist also nicht vordergriindig

die Grenze als Linie, sondern als Raum.

" Eine Exklusion gegen aufen geht immer einher mit einer Inklusion gegen innen. Dazu Anselm: ,,...denn der
umschlieBende Raum und seine Grenzziehung nach auflen bringt immer eine Gemeinsamkeit nach innen
hervor.”“ (Anselm 1995: 206) Auch Wokart spricht (Wokart 1995: 280) von einer Identifizierung durch
Abgrenzung.
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In der polnischen Terminologie spricht man im Falle einer klar trennenden Linie von
»granica®, der ji’lngere14 Terminus ,,pogranicze, bedeutet soviel wie grenznaher Raum und
beinhaltet genau das Moment der flichenmiBigen Ausdehnung.

In der polnischen Gegenwartsliteratur findet demzufolge eine Akzentverschiebung zum
Begriff ,pogranicze® statt. Das Interesse von Autoren wie Stasiuk gilt vor allem der

Besonderheit dieses Raumes.

2.4. Die Verdnderungen nach 1989 aus semiotischer Sicht
Das Phidnomen der Regionalisierung kann auch semiotisch dargestellt werden. Einige

Literaturwissenschaftler der neueren Zeit haben angeregt, die Kultur,15 und damit auch die
Literatur, als ein System zu begreifen. Dieses Modell eignet sich deshalb gut, weil es erlaubt,
die konkrete Fragestellung schematisch darzustellen. Die Kunst wird dabei als Gebilde
verstanden, welches sich durch seine spezifischen Eigenschaften und Regeln von anderen
Systemen unterscheidet. Nach diesem Verstindnis wire die kiinstlerische Literatur ein
Subsystem des jeweiligen kulturellen Systems. Lotman (Lotman 1981) spricht von einer
Semiosphire, die bestimmte Merkmale aufweist. Zwei Systeme miissen sich immer
voneinander unterscheiden und trennen lassen. Was macht einen Text zum literarischen und
wodurch wird die Zugehorigkeit zu einem anderen, sogar zu einem ebenfalls sprachlich
dominierten System ausgeschlossen? Der zentrale Unterschied liegt bei den
Bewertungskriterien; im Falle der Literatur lauten diese &sthetisch — nicht dsthetisch. Bei
Zeitungsnachrichten wire das entscheidende Beurteilungsprinzip hingegen die Frage nach der
Aktualitdt und Relevanz. Jedes System hat eigene wesentliche Entscheidungskriterien.

Trotz dieser Abgeschlossenheit der Semiosphire darf aber nicht iibersehen werden, dass ein
Austausch zwischen den Systemen immer wieder moglich ist. Es sind sogar ,,Mischformen*
denkbar, wie beispielsweise Texte, welche man weder eindeutig dem literarischen, noch dem
journalistischen System zuordnen kann. Im polnischen Kontext ist dieses Phanomen unter

dem Begriff , literatura faktu*'® bekannt.

'* Im ,,Stownik staropolski* (Warszawa 1956) findet man noch keinen Eintrag zum Begriff ,,pogranicze®. Das
etymologische Worterbuch gibt uns dariiber Auskunft, dass das Adjektiv ,,graniczny* besonders héufig im 15.
Jahrhundert verwendet wurde: ,,Stad ,graniczny’ jako czgsta w XV wieku przydawka przy rzeczownikach
okreslajacych, co konkretnie stanowilo znak wytyczajacy zalamanie miedzy, a mianowicie kopce, ciosny,
kamien, woda, rzeka, droga.” (Stownik etymologiczny jgzyka polskiego 2000: 474 ff.) / ,,Daher bezeichnet das
Prifix ,Grenz-’ als eine im 15. Jahrhundert hdufige Zugabe zu Substantiven konkret das, was ein Zeichen der
Grenze in den Feldrainen wurde, so nimlich Hiigel, Baumkerben, Stein, Wasser, Fluss, Weg.*

15 .Kultur — das ist die Gesamtheit aller nicht vererbten Informationen zusammen mit den Verfahren ihrer
Organisation und Speicherung.” (Lotman 1981: 26)

1o Literatura faktu® ist ein Begriff, der auf die zwanziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts zuriickgeht.
Beschrieben wird damit das Phanomen, dass in einem Text einerseits nach gewissen Regeln der schonen
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Spezifisch fiir die Literatur in ihrer Allgemeinheit ist die besondere Ausgestaltung der
Opposition zwischen Fiktion und Realitit. Wenn wir einen literarischen Text lesen, gewinnen
wir den Eindruck, dass es sich um reale Ereignisse handelt. Gleichzeitig sind wir uns immer
des fiktiven Charakters eines Werkes bewusst. Es geht um die ,,Bedingtheit” in der Kunst
(Lotman 1974: 1 ff.)

Weil in Lotmans Semiosphire-Konzept prinzipiell ein Ungleichgewicht herrscht, muss es
immer Zentrum und Peripherie geben. Roland Posner'’ spricht von zentralen und peripheren
Kodes, die in einem Konkurrenzverhiltnis zueinander stehen. Diese sind bestrebt im Zentrum
zu bleiben oder neu in die Gruppe der zentralen Kodes aufgenommen zu werden. Die
Hierarchie ist keineswegs dauerhaft festgelegt, Bewegungen und Verdringungen sind immer
moglich. Dazu kommt es unter anderem deshalb, weil die zentralen Codes dazu tendieren, zu

leeren Konventionen zu erstarren und damit nicht mehr flexibel genug zu sein:

,Je linger ein Kode in einer Gesellschaft zentral war, um so groBer ist die Gefahr, dass er
versteinert und daher die Anziehungskraft verliert, der er seine Zentralitit verdankte. Andere,
flexiblere Kodes beginnen, ihn an Prestige zu iibertreffen, ihre Frequenz und Distribution
nimmt zu, und sie dringen ihn an die Peripherie im System der kulturellen Sphiren.* (Posner

1991: 63)

Die theoretischen Uberlegungen sollen nun dazu dienen, die konkreten Verinderungen in der
Literatur zu begreifen. Die polnische Kultur wurde bis 1989 als starkes und vorwiegend
homogenes System wahrgenommen, welches ein mehr oder weniger deutlich ausgeprigtes
Zentrum hatte. Die polnische Literatur war also ein Gebilde mit einem zentralen Kode'® und
obwohl dieser zentrale Kode laut Posner nicht ein fiir alle Male festgelegt ist, scheint er in
diesem Falle ausgesprochen lange von der Romantik geprégt zu sein. Charakteristisch fiir die
Romantik waren zwei widerspriichliche Emotionen. Einerseits waren die Aufstinde gegen die
Okkupation 1830/31 und 1863/64 erfolglos, woraufhin das ,kleine* Polen immer mehr in

Bedringnis geriet. Andererseits wurde das Gefiihl der Kleinheit in den romantischen Mythen

Literatur gearbeitet wird, andererseits aber authentische Fakten, beispielsweise in Tagebuchform, verarbeitet
werden. (Vgl. dazu: Niedzielski 2000: 378 ff.)

17 Siehe dazu: Posner (1981).

'8 Dieser zentrale Kode ist sicherlich auch von einem katholischen Weltbild geprigt, wihrend andere Momente
an die Peripherie gedringt wurden. Nicht zuletzt Maria Janion (Janion 2000) plddiert fiir einen stirkeren
Einbezug des juidischen Elementes in die polnische (Kultur-)Geschichte. Hier ist dieser Aspekt vor allem im
Zusammenhang mit dem Autoren Jerzy Pilch wesentlich, dessen Romane stark auf die evangelische Konfession
ausgerichtet sind.
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durch dasjenige der GroBe ersetzt.'” Dies ging sogar so weit, dass sich diese Nation eine
besondere Rolle unter der Volkergemeinschaft zuzuschreiben begann (Messianismus’).

Bei dieser Feststellung wird schon eine Qualitit der Begriffe ,,GroBe* und ,Kleinheit*
deutlich. Sie sind ndmlich in einem hohen Malle subjektiv und auBlerdem erheblich von dem
jeweiligen Vergleichsobjekt abhéngig. ,,Klein*“ oder ,,gro* kann etwas nur in Bezug auf
etwas anderes sein. Zudem ist davon auszugehen, dass sich die Eigenwahrnehmung von der
Fremdwahrnehmung unterscheidet. So besteht kein Zweifel daran, dass Polen selbst sich als
starke Kultur versteht. Doch was aus dem einen Blickwinkel durchaus legitim ist, bezeichnen
andere als Selbstbeweihriucherung.”' Das polnische Selbstverstindnis wurde oft thematisiert
und vor allem Beobachter von auflen kamen zu ganz anderen Schliissen. Das Motiv der
polnischen Unreife und der Infantilitét finden wir beispielsweise in den im Exil geschriebenen

Texten von Gombrowicz:

,Albowiem cho¢ jako jednostki mozemy by¢ nie mniej dojrzaly od tych panéw, jako nardd
jestesmy zjawiskiem kulturalnie mtodszym. Dlatetgo jeste§my bardziej Polakami, gdy ,z dotu’

uderzamy w wyzszo$¢ tamtej dojrzatosci...” (Gombrowicz 1976: 24)*

In diesem Zitat wird eine Verbindung zwischen dem Alter und der GroBe einer Kultur
hergestellt. GroB3 kann eine Kultur offensichtlich nur dann sein, wenn sie durch eine lange,
ununterbrochene Entwicklungslinie gekennzeichnet ist. Der Ausdruck ,,von unten* suggeriert
sowohl Kleinheit als auch Demut.

Mit solchen negativen Urteilen tat sich die polnische Kultur auBerordentlich schwer und
Gombrowicz weill um die Reaktionen auf solche AuBerungen: ,,...aber in Polen muss ich ein
Trottel und Verriter sein.” (Gombrowicz 1995: 38)

Die Emigration scheint hier eine Vorbedingung fiir diesen kritischen Blick auf die polnische

Nation zu sein. Vielleicht war es gerade der geographischen, aber auch der mentalen Distanz

" Vgl. dazu Samsonowicz (1997). Er spricht davon, dass in Momenten der Niederlage die Mythen in der
polnischen Kultur hidufig kompensatorisch eingegriffen haben.

0 Die Uberzeugungen, dass der Messias kommen und Israel aus der Unfreiheit herausfithren werde, ,,staly si¢
punktem wyjscia ogdlniejszej koncepcji historiozoficznej, przypisujacej wyjatkowym jednostkom lub narodom
szczegdlng misj¢ zbawienia lub odrodzenia ludzkos$ci w drodze cierpien i poswigcen.” (Glowinski u.a. 2002:
298) / ,,...wurden der Ausgangspunkt einer allgemeineren geschichtsphilosophischen Konzeption, welche einem
auBergewohnlichem Individuum oder Volk eine besondere Rettungsmission oder die Wiedergeburt der
Menschheit auf dem Weg der Leiden und Opfer zuschreibt.“ Diese Idee fand besonders in der Epoche der
polnischen Romantik grofle Verbreitung.

2l Brzozowski dazu: ,Die polnische Idee, die polnische Sendung, das sind leere Phrasen, die unserer Faulheit
schmeicheln! Die Chinesen gehen am Opium zugrunde, sollen die Polen an Selbstbeweihrducherung zugrunde
gehen?* (Brzozowski 1995: 14)

2 ~Auch wenn wir als Individuen moglicherweise nicht weniger reif als diese Herren sind, als Volk sind wir
kulturell eine bedeutend jiingere Erscheinung. Deshalb sind wir eher Polen, wenn wir ,von unten’ an die Hohe
dieser Reife stofen.*
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zur Heimat zu verdanken, dass das unantastbare Bild einer geeinten polnischen Nation Risse
bekam. Daraus entstanden natiirlich Gefiihle der Unsicherheit und das Bediirfnis nach einer
neuen Orientierung. Diese Desorientiertheit kann teilweise durch die Zuwendung auf die
allerndchste Umgebung, die in der Literatur der neunziger Jahre eine herausragende Rolle
spielt, aufgehoben werden.

Die nationale Frage wird beispielsweise auch von den positivistischen Autoren,
selbstverstindlich mit Hilfe von ganz anderen d&sthetischen Mitteln, aufgegriffen. Die
national-romantische Tradition schien sich lange erfolgreich gegen andere (periphere) Kodes
durchsetzen zu konnen. Dieser zentrale Kode garantierte die Homogenitidt der polnischen
Literatur. Die Einheitlichkeit ist sicherlich auch eine Folge der starken Kanonisierung
einzelner Werke. Zu erwéhnen sei an dieser Stelle Mickiewiczs Epos ,,Pan Tadeusz®, das von
einer iiberwiltigenden Mehrheit der polnischen Bevolkerung rezipiert und auf eine gewisse
Art und Weise mit dem Selbstverstindnis der ganzen Nation gleichgesetzt wurde.

Das Merkmal einer gemeinsamen Sprache zieht nicht automatisch die Existenz einer Nation
nach sich. Eine Nation wird vielmehr als ein Gebilde verstanden, welches aktiv erarbeitet
werden muss.” Dazu dient(e) nicht zuletzt die Literatur, welche sich explizit mit der Sprache
als einem wesentlichen Teil der (National-)Kultur auseinandersetzt. Insbesondere die
polnische Romantik mit ihren messianistischen Bestrebungen hat aktiv an der
Aufrechterhaltung einer polnischen Nation auch ohne souverdnen Staat mitgearbeitet.

Die ideologische Ausrichtung der Literatur auf einen fixen Punkt war auch wihrend der Zeit
des Kommunismus gegeben. Mit dem herrschenden System und seiner allgegenwirtigen
Zensur™ war jeder Autor konfrontiert. Es gab verschiedene Optionen, mit den politischen
Zustinden umzugehen, aber alle waren von ihnen beeinflusst.

Wegen der Nihe zum aktuellen Geschehen iiberwog in der Literatur der ethische Aspekt und
die Wende 1989 brachte unter anderem eine Verschiebung von der Politik in Richtung
Asthetik mit sich. Czaplinskis (2002: 279) Feststellung, dass ,.die Asthetik iiber der Ethik
stand®, diirfte nicht nur auf die ,,moderne silva®“ (,,sylwa wspodtczesna*), sondern auch auf
andere Genres zutreffen. Mit Hilfe der verschiedenen Systeme ausgedriickt bedeutet dies, dass

sich die Literatur mit der Wende 1989 wieder mehr vom politisch-historischen System

» In Anlehnung an Hobsbawms Begriff der ,invented traditions* scheint bei der Kreierung von Nation unter
anderem das Moment des Erfundenen mitzuspielen. Diese Idee stellt sich gegen die Vorstellung von der Nation
als einem natiirlich gewachsenen Gebilde.

* Denn selbst wer sich auBerhalb dieses Systems verstanden wissen wollte, nahm eine Verpflichtung auf sich.
»--.gdyz dzigki powstaniu niezaleznego obiegu literatura nie tylko okreslita swoje miejsce poza cenzug, ale i
wzigta na siebie obowiazek wystgpowania przeciw cenzurze — i wszystkiemu, co krgpuje naturalny rozwdj
kultury.” (Czaplinski 2002: 95) / ,,... denn die Literatur definierte dank der Entstehung eines unabhéngigen
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emanzipiert hat. Dadurch gewannen die typisch literarischen (&sthetischen) Kodes an
Gewicht.

Die Regionalisierung ist unter anderem dadurch gekennzeichnet, dass ein Mittelpunkt durch
mehrere regionale Zentren abgelost wird. Die Position der ,,wichtigsten Metropole®,
verbunden mit dem Status der Hauptstadt des polnischen Staates, wird von Warschau in
Anspruch genommen. Diese Stellung war aber nie unangefochten; besonders von Seiten der
historischen Hauptstadt Krakau erwuchs ihr harte Konkurrenz. So war diese Stadt
beispielsweise das Zentrum von verschiedenen literarischen Gruppierungen, etwa der
avangardistischen Gruppe ,,Zwrotnica“ (,,Weiche*). Bei Czestaw Milosz finden wir auch die
Idee, dass eigentlich Krakau die Hauptstadt sei, da sich dort die Konigsgriber befinden
(Mitosz 1992: 22).

Ein wichtiger Teil des ,,Geddchtnisses der polnischen Kultur befindet sich in der historischen
Hauptstadt. Gerade diesem ,,Geddchtnis® muss laut Lotman eine bedeutende Funktion
zugeschrieben werden, und wenn eine Kultur zerstort werden soll, beginnt das sehr oft mit der
Vernichtung alter Kulturgiiter. Es zeigt sich, dass schon vor den neuesten Tendenzen der
Dezentralisierung wihrend der neunziger Jahre die Frage nach dem kulturellen Mittelpunkt
im Falle von Polen umstritten war. Aullerdem darf auch die Emigration nicht vergessen
werden, wodurch sich automatisch eine Koexistenz von zwei Zentren (Polen und Ausland)
ergab.

Doch kann bis weit ins zwanzigste Jahrhundert hinein eine starke und dominante Stellung
Warschaus festgestellt werden. Wichtige Elemente des kulturellen Lebens, etwa bedeutende
Verlage, befanden sich dort, was wiederum viele Kiinstler anzog. Ein anderer Punkt ist, dass
die Autoren ihre ganze Tatigkeit auf diese Stadt mitsamt ihrer Leserschaft ausrichteten, selbst
wenn sie selber nicht in Warschau wohnhaft waren. Dies stirkt indirekt die Homogenitit, da
von einem identischen Orientierungspunkt ausgegangen wird.

In einer zentralistisch geprédgten Sichtweise befand man sich in Warschau, sowohl gedanklich
als auch real, weit von der geographischen Grenze entfernt. Die Hauptstadt wurde zu einem
Synonym fiir die polnische Kultur als Gesamtheit.

Das kulturelle System Polens diirfte demzufolge bis 1989 relativ homogen gewesen sein und
es war noch relativ unproblematisch, Zentrum und Peripherie zu bestimmen. Hier geht es aber
vor allem um die Literatur nach der Wende und deren wesentliche Neuerungen. Die politische
Wende fiihrte zu einer wachsenden Rolle der Randregionen, auch im literarischen Leben.

Diese Entwicklung bleibt nicht ohne Auswirkungen auf die Wahrnehmung und Bewertung

Umlaufs ihren Platz nicht nur auBerhalb der Zensur, sondern nahm auch die Verpflichtung des Auftretens gegen
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der polnisch-nationalen Kultur. An verschiedenen Orten entstehen neue kulturelle Systeme,
beispielsweise durch Griindungen von Verlagen an der Peripherie oder auch durch die
Darstellung der allernichsten Umgebung in literarischen Texten. Warschau als Zentrum erhilt
unerwartet starke Konkurrenz von der bis vor kurzem noch (zu) wenig beachteten Peripherie.
Das ganze Wertsystem wird auf den Kopf gestellt;” was Zentrum war, wird an die Peripherie
gedringt und umgekehrt. Es bleibt die Frage, ob sich mit diesen beiden Begriffen die aktuelle
Situation iiberhaupt noch angemessen beschreiben lisst.

Bildlich betrachtet scheinen neben dem einen groflen national-polnischen Kreis am Rand neue
kleinere, regional geprigte kulturelle Systeme zu entstehen. Die kleinen Systeme lassen sich
dabei nicht bedingungslos in den ,iibergeordneten Kreis integrieren. Schon vom
geographischen Standpunkt her wird klar, dass die beiden Gebilde etwas voneinander
grundsitzlich Verschiedenes sind. Die kulturellen Systeme der Peripherie beziehen ofter Teile
des benachbarten Auslands mit ein. Sie enden also nicht dort, wo der polnische Staat seine
AuBengrenze hat.

Diese beiden Kreise beeinflussen sich vermutlich gegenseitig, und es diirfte zwischen ihnen
zu einem Austausch kommen. Das Neuartige dabei ist, dass es in der Gegenwart den
Peripherien gelingt, direkt auf das Zentrum einzuwirken. Die Hierarchie hat sich zu Gunsten
der Randregionen umgekehrt.

Es ist davon auszugehen, dass sich an den Réndern ebenfalls neue Zentren herausgebildet
haben. Gerade die Vielzahl an Mittelpunkten fiihrt zu einer Dezentralisierung des gesamten
Literaturbetriebes. Autoren aus der Peripherie Polens sind offenbar nicht mehr dazu bereit,
ithre Arbeit auf das eine ,traditionelle” Zentrum (Warschau) auszurichten. Durch diese
Konkurrenzsituation verringert sich die Bedeutung einer nur national verstandenen
Literaturtradition.

Das Zentrum der Handlung liegt in Rdumen, wo das Polnische in Folge der nahen
Staatsgrenzen intensiv fremden Einfliissen ausgesetzt ist. In solchen Gebieten ist das
grenziiberschreitende Miteinander eine grundlegende, wenn auch nicht gezwungenermalen
positive, Erfahrung der Menschen.”® Der Austausch zwischen zwei kulturellen Systemen ist
im Grenzraum besonders ausgeprigt. Dadurch unterscheidet sich die Peripherie sehr stark von

einem ,klassischen‘ Zentrum wie Warschau.

die Zensur auf sich — und gegen alles, was die natiirliche Entwicklung der Kultur behindert.*

2 Das Phinomen, dass die Peripherie zu einem literarischen Zentrum werden kann, ist nicht neu, und schon
1970 schreibt Oskar Cepan: ,,Takto sa niekedy vyslovend vytvarni periféria stdva centrom svojho vytvarného
typu.” (Cepan 1970: 137) / ,,So wird manchmal eine ausgesprochene kiinstlerische Periferie zum Zentrum ihres
eigenen kiinstlerischen Typs.*

%6 Zur Problematik der Koexistenz zweier Kulturen im Grenzraum vgl. Ktoskowska (1993)
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Wie kann man sich die Beziehung zwischen diesen beiden Gebilden vorstellen? Wo entsteht
die Kreativitit, welche schlussendlich fiir das Uberleben einer Kultur von zentraler Bedeutung
ist? Diese Fragen werden im Folgenden auf der Basis des Pulsationsmodells von Peter Zajac

diskutiert.

2.5. Die ,Kreativitat der Regionen*”
Gemil der Grundaussage dieses Modells besitzen Regionen ein grofles kreatives Potential,

wodurch sie sich von der erstarrten, nationalen Tradition abheben. Eine Grundbedingung fiir
die Entstehung von Kreativitit ist die Dynamik. Diese wiederum ist dann vorhanden, wenn es
zwischen zwei gegebenen Elementen zu einem Austausch und damit zu einer oszillierenden
Bewegung kommt, so wie sich beispielsweise Tradition und Kreativitidt gegenseitig bedingen.
Den Ursprung dieser pulsierenden Bewegungen sieht Zajac vorwiegend in kleinen Einheiten
(Regionen). Er unterscheidet drei Grundtypen von Regionen: Nischen, Enklaven und
Synergionen (vgl. Zajac 1996: 339). Letztere sind von besonderer Bedeutung, da es bei ihnen
zu einem Austausch mit anderen Systemen kommt, was nur dank ihres prinzipiell offenen
Charakters moglich ist. Dies fiithrt zur Pulsation, welche ihrerseits fiir die Kreativitit eine

conditio sine qua non ist.

,,Bei einem solchen Regionstypus kann man von Raumpulsation sprechen: die Region reichert
sich nicht nur mit Energie aus anderen Regionen an, sondern strahlt auch Energie an andere
Regionen aus, wodurch es zur deutlichen Vermehrung der wechselseitigen Impulse kommit.
Dabei bewahren die jeweiligen Regionen ihre Identitit, denn gerade dies ist die Quelle der

Flexibilitdt einer Region.” (Zajac 1996: 340 ff.)

Eine Weiterfiihrung dieser These ldsst den Schluss zu, dass sich das Moment der Kreativitit
vor allem mit dem Begriff des Regionalen verbindet, wihrend sich die Tradition eher auf das
Nationale bezieht. Trifft dies zu, dann ist die Hinwendung von Stasiuk und anderen
polnischen Gegenwartsautoren zur kleinen Einheit der Region eine bewusste Entscheidung.
Sie versuchen, die kreativ-inspirierende Kraft der allerndchsten Umgebung in ihr Werk
einflieBen zu lassen und damit der Literatur neue Impulse zu geben. Ihre literarischen Werke
konnten einen Versuch darstellen, sich von der nationalen Tradition, etwa von den polnischen
Mythen, zu distanzieren.

Jeder Autor ist geprigt von einer bestimmten Tradition und jeder Text enthélt zahlreiche
intertextuelle Beziige. Selbst ein Text wie ,, Trans-Atlantyk® von Gombrowicz, der auf den

ersten Blick so revolutiondr und beispiellos modern wirkt, ist letztendlich eine Parodie auf
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Mickiewiczs ,,Pan Tadeusz*. Gombrowicz kniipft bewusst an die nationale Tradition an, was
er durch die Besonderheit der Stilmittel erfolgreich verschleiert. Doch was sich zu einseitig
auf die Tradition bezieht, droht selber zur Tradition zu werden, und daraus kann, stimmt man
der Theorie von Zajac zu, nichts Kreatives mehr entstehen.?” Gombrowicz versucht, mit Hilfe
der Parodie dieser Tradition die aktuellen Probleme Polens anzusprechen und fiihrt somit eine
Gratwanderung zwischen ,,nicht—traditionell‘‘28 sein und ,,sich doch auf die Tradition
beziehen* durch.

Betrachtet man das Zusammenspiel zwischen Tradition und Kreativitit, so zeichneten sich die
polnischen Autoren durch ein ausgeprigtes Bewusstsein fiir die national-romantische
Tradition” aus. Dies fiihrte dazu, dass diese Beziehung zwischen Tradition und Kreativitit
eine einseitige war. Von einer wirklichen Wechselwirkung konnte kaum die Rede sein.
Feststellbar ist eine Entwicklung, die sich auf unterschiedlichsten Gebieten manifestiert. Dem
Lokalen kommt immer mehr Bedeutung zu und die Position des Nationalen wird geschwécht.
Was die polnische Literatur betrifft, ldsst sich diese Bewegung hin zu kleineren
geographischen Einheiten an vielen Tatsachen erkennen. Man denke an den Umbruch im
Verlagswesen, oder aber, bezogen auf die Literatur, dass die allerndchste Umgebung der
Dichter in einer ganz spezifischen Art und Weise in das literarische Werk einfliet. Somit
sind die Voraussetzungen gegeben, durch welche die Regionen ihre kreativen Potenziale, von
denen Peter Zajac ausgeht, iiberhaupt erst entfalten konnen.

Das Nationale ist nicht als Opposition zum Lokalen zu verstehen, denn es scheint bei dieser

Betrachtungsweise ganz aus dem Blick zu geraten. Etwas ist ndmlich entweder regional

7 Wichtig ist hierbei die gegenseitige Bedingtheit von Kreativitit und Tradition. Kreativitit ohne Tradition
wire eine unablissige Folge von Wechseln, wobei das ,Neue’ das ,Alte’ ohne Uberreste verdringen wiirde, um
danach selbst dem nichsten ,Neuen’ gegeniiber zum ,Alten’ zu werden und im Abgrund der Geschichte zu
versinken. Einem solchen Verstindnis fehlt das Moment der Wertiibertragung und -—bewahrung, des
Wertewachstums, vor allem aber der qualitativen Wertvertiefung. Tradition ohne Kreativitidt briachte die
unabldssige Bewegung einer sich nach innen hin schlieBenden Spirale hervor, in der das ,Neue’ blof} eine
Variante des ,Alten’ wire, bis die ganze Spirale sich im ,ewig Alten’ verschlosse.” (Zajac 1996: 336 ff.)

28 Nicht-traditionell*“ kann hier gleichgesetzt werden mit dem Vorwurf, antipolnisch zu sein. Zur Reaktion auf
sein Werk ,,Trans-Atlantyk* schreibt Gombrowicz: ,,Das Werk wurde auch hier, in der Emigration, von einigen
als blasphemisch, antipolnisch, skandalos und unerhort empfunden...* (Gombrowicz 1995: 42)

¥ Maria Janion vertritt sogar die These, dass die polnische Romantik eigentlich erst im Jahre 1989 mit der
Einfiihrung des kapitalistischen Systems zu Ende gegangen sei:

~Zmierzch paradygmatu romantycznego, panujacego w kulturze polskiej od dwustu lat, spowodowal kryzys
tradycyjnej formy patriotyzmu i zmacenie odczucia tozsamosci narodowej. Rzuceni w kapitalizm zachtanny czy
wrecz tupiezczy, pozbawieni glgbszej wiedzy o etyce jego historycznych formacji, obarczeni nader szczegdlnym
bagazem dos$wiadczen osobistych i narodowych, zostaliSmy poddani przemoznemu oddziatywaniu
heterogenicznych wzorcéw kulturowych.” (Janion 1995: 13) / ,Die Dammerung des romantischen Paradigmas,
welches in der polnischen Kultur seit zweihundert Jahren herrschte, fiihrte zu einer Krise der traditionellen Form
des Patriotismus und zu einer Triibung des Gefiihls einer nationalen Identitdt. In einen habgierigen oder sogar
rduberischen Kapitalismus geworfen, hatten wir kein griindlicheres Wissen iiber die Ethik seiner historischen
Formationen und belastet durch das besondere Gepick personlicher oder nationaler Erfahrungen, gerieten wird
unter den iiberméchtigen Einfluss von heterogenen kulturellen Mustern.*
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verankert, oder es hat eine {iibergeordnete, universelle Bedeutung. Die beiden neuen
Gegenpole miissen dementsprechend ,,global* versus ,,lokal* lauten.>® Das verweist wiederum
auf den schon erwihnten universellen Charakter regionalistisch gefirbter Literatur. Johann

Strutz stellt eine dhnlich geartete Verlagerung der Bezugssysteme fest:

,Der Grund liegt nicht nur darin, dass die nationalkulturellen und einzelliterarischen Konzepte
zunehmend durch inter- oder iibernationale abgeldst werden, sondern auch darin, dass sich
durch den FEinfluB verschiedener gesellschaftspolitischer Diskurse, wie etwa der
Regionalismusdiskussion seit den sechziger Jahren, die Dialektik zwischen nationalen und
internationalen Bezugssystemen in eine solche zwischen iiber- und subnationalen, d.h.

regionalen bzw. interregionalen zu verlagern scheint.* (Strutz 1992: 304)

Autoren wie Andrzej Stasiuk spielen mit diesem verdnderten Bezugssystem, indem sie in
ithren Werken die regionale Komponente mit einer globalen Dimension versehen. Nicht
zuletzt diese enge Wechselbeziehung fithrt dazu, dass der nationale Aspekt der Literatur heute

weit weniger beachtet wird.

2.6. Zum Heimatbegriff

Wichtig ist hierbei auch der Heimatbegriff. Zu Beginn soll auf seine Etymologie eingegangen
werden, da daran wichtige Aspekte aufgezeigt werden konnen. Er ldsst sich vom Wort
,»o¢czyzna® (=Landgut, welches vom Vater geerbt wird) herleiten. Gleichzeitig verweist er auf
den Begriff ,,0jciec* (Valter).3 !

Heimat ist in Verbindung mit einem konkreten Stiick Land und dem sich darauf befindenden
Haus zu sehen, was auch von Jézef Tischner formuliert wird: ,,Zachodzi $cisty zwiazek
miedzy Ojczyzna a ziemia ojczysta.” (Tischner 1985: 110)** In Anbetracht dieser Herleitung
miisste ein wesentliches Merkmal der Heimat schon per Definition gegeben sein. Es geht um
die natiirlich gewachsene, enge Beziehung zu der allernidchsten Umgebung, die als Heimat
empfunden wird. Dies ist wieder im Gegensatz zu dem eher kiinstlichen Konstrukt des Staates

zu verstehen.

%0 Globalitit bedeutet in dieser Konzeption nichts anderes als die reale Verflechtung der einzelnen Orte in
Beziehungen, Netzen und Knoten. Das Globale existiert real nur als das Lokale, das Lokale existiert in
vielzdhligen, ,globalen’ Systembeziehungen mit den iibrigen Orten im System.* (Zajac 1996: 342)

*! Diese Verbindung zwischen Vater und Heimat stellt auch Henryk Grynberg in seiner Erzihlung ,,Ojczyzna“
her. ,,M¢j ojciec to jestem ja. Dzigki temu, Ze tutaj jestem. To si¢ wtasnie nazywa ojczyzna.” (Grynberg 1999:
219) / ,,Mein Vater, das bin ich. Dank dem, dass ich hier bin. Genau das bezeichnet man als Heimat.*

32 ,-Bs kommt zu einer engen Verbindung zwischen der Heimat und der heimatlichen Erde.*
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Der Bezug zum Begriff ,,Vater kommt in der deutschen Sprache erst dann zum Tragen,
wenn anstelle von Heimat der Ausdruck ,,Vaterland“ verwendet wird. Die Verbindung
zwischen Heimat und Familie scheint in der polnischen Sprache stark zu sein. Heimat kann
nicht allein durch die Natur kreiert werden, eine entsprechende soziale Verankerung gehort
dazu.

Die familidre Struktur und die allernéchste Umgebung sind Bedeutungskomponenten, die sich
direkt aus der Etymologie herleiten lassen. Gemaiss Bartminski (1993) stellen sie aber nur
zwei der moglichen Profile des Heimatbegriffes dar. Unsere Ideen und Vorstellungen iiber
Heimat setzen sich aus mehreren Komponenten zusammen. Die folgenden Ausfiihrungen
beschrinken sich auf die Opposition Nation-Region. Sowohl die Region, als auch die
tibergeordnete Nation konnen zur Herausbildung einer Identitdt beitragen. Philipp Ther

formuliert die Idee der konkurrierenden Identitdtsangebote:

,,Bin moglicher Weg, das hermeneutische Problem der Nationalismusforschung zu 16sen, liegt
darin, auf politik-, sozial- und kulturgeschichtlicher Ebene potentiell konkurrierende
Identitdtsangebote (Hervorhebung EM) zu analysieren. Bei niherer Betrachtung stellt sich oft
heraus, dass die Konfession, politische Uberzeugungen, die soziale Stellung, ein Monarch
oder der Staat vielen Menschen wichtiger waren als nationale Bekenntnisse und Identitédten.*

(Ther 2003: XIV)

In verschiedenen Epochen wird diese Dichotomie unterschiedlich gestaltet und es kann immer
wieder zu Verdnderungen in der Hierarchie kommen. Letztendlich geht es um die Frage der
Prioritét bei der Definition von Identitit. Verstehen sich die Leute primér als Polen oder sind
sie in erster Linie beispielsweise aus Wolowiec und in zweiter Linie polnische Staatsbiirger?

In diesem Zusammenhang soll folgende Hypothese aufgestellt werden: In der polnischen
Gegenwartsliteratur iiberwiegt der Bezug zur ,mata ojczyzna“, wihrend die Rolle der
»ojczyzna® eine zweitrangige wird. Der Begriff ,,0jczyzna‘ bezieht sich dabei sowohl auf den
durch klare Grenzen definierten Staat als auch auf die abstraktere Nation. Zum Begriff ,,mata
ojczyzna”, welcher von Stanistaw Ossowski in seinem Beitrag ,,Analiza socjologiczna pojecia
ojczyzna* (Die soziologische Analyse des Heimatbegriffes) 1967 zum ersten Mal verwendet

wurde, schreibt Wiestaw Theiss folgendes:

»lermin ,mata ojczyzna’ oznacza przestrzen psychofizyczna, powstala w wyniku
szczegblnych zwiazkéw intelektualnych oraz emocjonalnych jednostki z najblizszym
otoczeniem oraz praktycznych dziatan czlowieka w miejscowym $rodowisku. Jest to

rzeczywisto$¢ realna, konkretna i materialna, a jednoczesnie naznaczona warto$ciami,
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znaczeniami, symbolami, mitami. Mata ojczyzna skupia ludzi zyjacych na okreslonym terenie
geograficznym, w kregu oddzialywah miejscowej tradycji, kultury, réznych form zycia

spotecznego oraz przyrody.” (Theiss 2001: 11)*

Diese Vorstellung, dass der Heimatbegriff zweigeteilt ist, sich auf zwei (geographische)
Einheiten gleichzeitig bezieht, verweist auf die Theorie der zwei Heimatlinder.”* Wire im
Falle von Andrzej Stasiuk Polen nicht als materielle Heimat, die Grenzen iiberschreitende
Umgebung von Wotowiec dagegen als geistig-inspirierende aufzufassen?

Dieser Priferenzwechsel nach der Wende 1989 ldsst sich auch mit Hilfe der von Bartminski
erstellten Profile erkldren. In der kommunistischen Zeit gab es einerseits Tendenzen der
Internationalisierung, andererseits wurde Heimat oft mit Staat gleichgesetzt.35 In den
neunziger Jahren, zumindest deuten die literarischen Werke dieser Zeit darauf hin, verliert die
Idee von Nation und Staat massiv an Bedeutung. Viel mehr Aufmerksamkeit wird wieder dem
regionalistischen, raumlichen und teilweise sogar familidren Profil gewidmet.

Es gibt verschiedene Faktoren, welche die Entstehung des Heimatgefiihls begiinstigen und
dazu beitragen, dass zwischen Individuum und Raum eine besonders enge Beziehung
entstehen kann.

Als erster Punkt wire die Sprache zu nennen, welcher im Zusammenhang mit der Literatur
eine herausragende Bedeutung zukommt. Menschen, die in einer unverstindlichen Sprache
sprechen, 16sen schnell das Gefiihl der Fremde aus.

Gerade Autoren, die freiwillig oder gezwungenermalBlen im Exil lebten, wurden tagtdglich
damit konfrontiert. Die Gratwanderung zwischen sprachlicher Anpassung und Bewahrung

bereitet erhebliche Schwierigkeiten. Die Tatsache, ununterbrochen mit einer fremden Sprache

3 Der Begriff ,Heimat’ bezeichnet einen psychophysischen Raum, welcher als Folge der besonderen

intellektuellen und emotionalen Verbindungen mit dem allernéchsten Umfeld und den praktischen Handlungen
des Menschen im ortlichen Umfeld entsteht. Es ist dies eine reale Wirklichkeit, konkret und materiell, aber
gleichzeitig mit Werten, Bedeutungen, Symbolen und Mythen ausgestattet. Die Heimat konzentriert Menschen,
welche in einem bestimmten geographischen Terrain leben, in einem Kreis der Handlungen der ortlichen
Tradition, Kultur, der verschiedenen Formen des gesellschaftlichen Lebens und der Natur.*

** Diese Vorstellung geht auf einen Beitrag von Bohumil Goj aus dem Jahre 1956 zuriick. Er vertrat die
Auffassung, dass die in der damaligen Tschechoslowakei lebenden Polen zwei Heimatlinder haben. Einerseits
niamlich die materielle Heimat (Tschechoslowakei) und andererseits die geistige (Polen).

Schon an diesem Beispiel wird klar, dass das Gebiet, welches fiir die betreffende Person als Heimat zu
bezeichnen ist, nicht immer eindeutig bestimmt werden kann.

» W pézno PRL-owskiej wersji ojczyzny panstwa opartego na idei ,jedno$ci moralno-politycznej’ i narodowej
nie bylo miejsca dla mniejszosci narodowych, obywatel miat by¢ lojalny wobec ,Ojczyzny-Polski’. Nieufnie
traktowane byly regionalizmy, autonimia kultury i nauki, niezalezno$¢ Kosciota.” (Bartminski 1993: 38) / ,,In
der spéten Zeit des kommunistischen Polens war die Version des Staates als Heimat gestiitzt auf die Idee einer
,politisch-moralischen’ und nationalen Einheit und es gab keinen Platz fiir nationale Minderheiten, der Biirger
musste der ,Heimat Polen’ gegeniiber loyal sein. Regionalismus, die Autonomie der Kultur und Wissenschaft,
die Unabhingigkeit der Kirche wurden misstrauisch betrachtet.*
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konfrontiert zu werden, steht dem Gefiihl gegeniiber, sich (poetisch) korrekt doch nur in der
Muttersprache ausdriicken zu kdnnen.

Der zweite Punkt, welcher fiir die Konstruktion von Heimat eine wesentliche Rolle spielt, ist
die Landschaft. In der Literatur gibt es geniigend Beispiele von Autoren, die sich nach
Wiildern, Seen oder bestimmten Landschaftsformen sehnen. Oft wird dieses Gefiihl gerade
durch die Erfahrung des Verlustes hervorgerufen. Man sehnt sich vor allem dann nach dem
,,Daheim®, wenn die Heimat durch das Element des Fremden bedroht ist. Erst vor dem
Hintergrund der Erfahrung von Fremdheit macht der Heimatbegriff {iberhaupt Sinn.

Heimat riickt in die Ndhe von Natur und beispielsweise von Niebelschiitz bezweifelt, ob
Menschen aus der Stadt iiberhaupt ein Heimatgefiihl entwickeln konnen.® Eine solch
verabsolutierende Haltung lédsst sich aber leicht durch Gegenbeispiele entkréften.

Als dritter Aspekt sind die sozialen Kontakte anzufiigen.”’ Das Treffen von bekannten
Menschen ist dabei das zentrale Element. Die Vorstellung von Heimat verbindet sich mit
Geselligkeit und wird somit zum Gegenteil von Einsamkeit. Bei diesem Punkt liegt, um noch
einmal auf die Opposition Stadt — Land zuriick zu kommen, der Vorteil auf der Seite der

“3 und ein Fremder sofort auffillt,

Peripherie. Wihrend man sich auf dem Land ,,noch kennt
ist das Stadtleben geprigt von Anonymitit.

In den verschiedenen Epochen hatte man eine jeweils unterschiedliche Einstellung zur
Thematik der Heimat. In Ubereinstimmung mit dem jeweiligen Zeitgeist wurden die
passenden Profile (Bartminski) des Heimatbegriffes aktiviert.

Der (literarische) Regionalismus der neunziger Jahre stellt einen Versuch dar, sich von der
vorangehenden Epoche abzuheben, da die kommunistische Zeit ausgesprochen zentralistisch
gepridgt war. Die Ideologie der Kommunisten richtete sich nicht nur gegen regionalistische
Bestrebungen einzelner Teilgebiete Polens, sondern stellte sich allgemein gegen das Gefiihl,

mit einem Stiick Erde besonders verbunden sein zu konnen. Als Ersatz fiir die geographische

Heimat diente die Ideologie, was sich nicht zuletzt in einer Politisierung der Literatur

36 ,Der Mensch, der aufwichst in der grolen Stadt, kann kein Gefiihl von tieferer Heimat und Heimweh haben.
Eine Ersatz-Empfindung wird ihm einreden, er wurzele dort, wo sein Heim steht — aber ist eine Etagenwohnung
ein Heim? Und kann man wurzeln in jenen spiegelnden Asphaltflichen, da nicht einmal der bescheidenste
Grashalm Platz findet zu keimen?“ (Von Niebelschiitz 1996: 425)

77 Bei Tischner (siche Tischner 1985: 109 ff.) hat im Zusammenhang mit der Heimat der Begriff der
»wzajemnos$c¢* (Gegenseitigkeit) eine wichtige Bedeutung.

* Die Abwesenheit von Anonymitit kommt im folgenden Zitat aus Stasiuks Erzihlsammlung ,Zima“
(;,Winter*) gut zum Ausdruck:

»--.a ja rozmyS$latem o tym dniu, gdy Rudy Sierzant kazal mu dmuchnaé¢ w ten nowoczesny elektroniczny
balonik i wyszto co$ okoto trzech i pét. Motocykl bez tablic, Mietek bez niczego, bo po co komu dokumenty
gdzies, gdzie si¢ od urodzenia wszystkich zna.” (Stasiuk 2001: 18) / ,,...und ich dachte an den Tag, als der
rothaarige Sergeant ihm befahl, in den modernen, elektronischen Ballon zu blasen und es kam etwas um die
dreieinhalb heraus. Das Motorrad ohne Schild, Mietek ohne etwas, denn fiir was braucht jemand Dokumente
dort, wo man von Geburt an alle kennt.*
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manifestierte. Entscheidend war nicht mehr das Kriterium der Nationalitit, sondern allein die
Frage, ob man sich zu einer bestimmten Ideologie bekennt. Prisent war auch die Idee einer
weltumspannenden Solidaritit zwischen dem Proletariat, wodurch nationale Grenzen
tiberwunden werden sollten.

Die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg war besonders fiir Polen und Deutsche durch die
Grenzverschiebung und damit durch den problematischen Verlust beziehungsweise den
Neugewinn von ,Heimat“ gekennzeichnet. Zum ersten Mal waren die Menschen mit der
neuartigen Erfahrung konfrontiert, das Zuhause in der Fremde aufbauen zu miissen. Es wiirde
den Rahmen dieser Arbeit sprengen, die ganze Geschichte dieser Grenzverschiebung und
deren Folgen aufzuarbeiten. Sie ist aber zentral im Sinne einer wichtigen Voraussetzung, die
zu einer langsamen inhaltlichen Verdnderung des Heimatbegriffs fiihrte. Die Grenzen des
Staates schienen nicht mehr auf immer und ewig festgelegt zu sein, was zusammen mit den
erwihnten kritischen Stimmen aus dem Exil zu einem Reflektieren iiber die Nation als
zentrales System gefiihrt haben diirfte. So war beispielsweise Schlesien ein Gebiet, welches
nun einerseits zu Polen gehorte, andererseits auch Bestandteil der deutschen und
tschechischen Geschichte war. Das Spezifische der eigenen ,,mala ojczyzna” wird der etwas
konstruiert wirkenden ,,0jczyzna“ vorgezogen. Diese Entwicklung mag durch den
Zentralismus zur Zeit des Kommunismus noch geddmpft worden sein, aber nach der

politischen Wende 1989 stand der Begeisterung fiir die kleine Heimat nichts mehr im Weg.

Standen in diesem Kapitel Uberlegungen allgemeinerer Art im Mittelpunkt, so soll nun hier

der Fokus auf die Veridnderungen innerhalb des literarischen Systems gerichtet werden.
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3. Zur Situation der polnischen Prosa nach 1989

Nachdem sich in Polen auf der wirtschaftlichen und politischen Ebene vieles geédndert hatte,
erwarteten die Leser Veridnderungen in der Literatur. Diese Erwartung erklért sich aus dem
bisherigen Verlauf der polnischen Literaturgeschichte, wo sich politische Ereignisse oft direkt
auf die Themen der Texte ausgewirkt haben. Zum engen Zusammenspiel zwischen

Geschichte und Kunst schreibt Anna Nasitowska:

»eit Beginn des 20. Jahrhunderts stimmte der Rhythmus der Epochengrenzen in der
polnischen Literatur mit dem durch die Geschichte vorgegebenen Rhythmus iiberein. [...] Fast
mochte man sagen, dass der beschleunigte Puls der Geschichte sofort im Rhythmus der Verse

widerhallte.” (Nasitowska 1993: 170)

Demnach miissten in einem gewandelten Umfeld die Voraussetzungen gegeben sein, dass
eine neue Kunst entstehen kann. Ein Bruch mit dieser Radikalitét hat aber nicht stattgefunden,
sondern wurde zumindest teilweise nur von den Medien als solcher inszeniert.”

Die Frage, ob in der Literatur nach der Wende die Anzeichen der Kontinuitit oder eben
diejenige der Verdnderung dominieren, fiithrte in Polen in den neunziger Jahren zu einem
Kultur-Streit (vgl. Schlott 2004: 135ff.). Im Zentrum der Auseinandersetzung stand dabei die
Frage, ob es sich 1989 um einen &sthetischen Wendepunkt handle, wie dies etwa 1918 schon
der Fall gewesen sei. Hat die Literatur nach der offensichtlichen Krise wihrend dem letzten
Jahrzehnt des real existierenden Sozialismus mit tasdachlichen Neuerungen auf die Freiheit im
marktwirtschaftlichen System reagiert? Die folgenden Ausfiihrungen zeigen, dass sich fiir

beide Positionen Argumente finden lassen.

¥ Boom na nowa, ,mioda’ literature w duzej mierze jest wytworem rynku, efektem dziatan krytyki i mass-
mediéw z ich potrzeba ,kreowania wydarzen artystycznych’, lansowania nowych gwiazd. Hatas wokét ,nowej
literatury’ byt wigkszy niz ranga artystyczna samego zjawiska. Krytycy i sami tworcy zachowuja si¢ trochg tak,
jakby prowadzili korrespondencyjne fancluby literackie: tu zaréwno teksty dobre i zle maja status tekstow
kultowych, bo ich autorzy oddajac si¢ mediom stajgq si¢ cult figures.” (Zaleski 1998. Zitiert nach Czaplinski
2002: 290) / ,,.Der Boom der ,jungen’ Literatur ist zum groflen Teil ein Erzeugnis des Marktes, ein Effekt der
Kritik und der Massenmedien mit ihrem Bediirfnis nach ,Kreierung von kiinstlerischen Ereignissen’, nach der
Lancierung von neuen Sternchen. Der Larm um die ,neue Literatur’ war groBer als der kiinstlerische Stellenwert
der eigentlichen Erscheinung. Kritiker und selbst die Schriftsteller verhalten sich ein wenig so, als ob sie
literarische Fanclubs eingefiihrt hitten: hier haben sowohl gute, als auch schlechte Texte den Kultstatus, weil
sich ihre Autoren den Massenmedien hingeben und zu cult figures werden.*

Bei dieser Betrachtung wird iibersehen, dass Autoren diesen ,,Kultstatus™ aber sehr schnell auch wieder verlieren
konnen, wenn sie beispielsweise nicht regelmiflig in entsprechenden Medien prisent sind. Die Stirke der
Leserbindung darf nicht iiberbewertet werden.

29



3.1. Anzeichen von Kontinuitéat
Der Versuch, an die Zwischenkriegszeit anzukniipfen, spricht fiir die Tendenz der

Kontinuitédt. Es kommt zu einer Revision des Bildes von dieser Epoche, unter anderem durch
Versuche, die Literaturgeschichte dieser Zeit neu zu schreiben.*” Sowohl Kritiker als auch
Autoren beginnen sich lebhaft fiir die kulturelle Landschaft der zwanziger und dreiBiger Jahre
Zu interessieren.

In der Tat lassen sich gewisse Gemeinsamkeiten zwischen dem Polen von 1918 und von 1989
festhalten.*' Zu beiden Zeitpunkten war die Rede von der neuen Freiheit und dem Ende einer
schwierigen Zeit fiir die polnische Nation. 1918 erschien Polen durch die Griindung der
Zweiten Republik wieder als Staat auf der Landkarte, 1989 dagegen brach der real
existierende Sozialismus zusammen. Demokratie und Marktwirtschaft traten an seine Stelle.
Das Ankniipfen an zwanziger und dreiliger Jahre des vergangenen Jahrhunderts hat noch
einen anderen Grund. Nach dem Ende des Kommunismus wird nach Vorbildern aus der Zeit
des ,freien* Polen gesucht. Die Zeit des sowjetischen Jochs mochte die polnische
Bevolkerung moglichst schnell vergessen, konnen doch aus dieser Epoche kaum positive
Impulse fiir die Entwicklung der Literatur kommen. Die kommunistische Periode zeichnete
sich allgemein durch erschwerende Umstédnde fiir die Kunst und ihre Initiativen aus, bis hin zu
einer regelrechten Krise”* in den achtziger Jahren. Dies hingt in erster Linie mit der
Zuspitzung der politischen Lage zusammen. Den Hohepunkt stellte die Verhingung des
Kriegsrechts im Dezember 1981 dar. Die Beschiftigung der Autoren beschrinkte sich vorab

darauf, dieses Ereignis festzuhalten, wobei #sthetische Kriterien in den Hintergrund

%' Wazna czescia owego procesu rewizji obrazu Dwudziestolecia staja si¢ podejmowane préby napisania nowej
historii literatury tego okresu.” (Urbanowski 2002: 11) / ,,Zu einem wichtigen Teil dieser Revidierung des Bildes
der zwanziger Jahre werden die unternommenen Versuche, eine neue Literaturgeschichte dieser Zeit zu
schreiben.”

1 W istocie nowe pokolenie trafito na literacki rynek w wyjatkowo sprzyjajacym momencie, kiedy wszyscy go
wygladali i oczekiwali — nieco podobnie jak generacja Skamandrytéw po pierwszej wojnie $wiatowej.”
(Jarzebski 1997: 182) /,.In der Tat kam die neue Generation in einem aulerordentlich giinstigen Moment auf den
Literaturmarkt, in einer Zeit wo sie von allen beachtet und erwartet werden — ein wenig &dhnlich wie die
Generation der Skamander nach dem Ersten Weltkrieg.”

,Pomocne za§ w formutowaniu oczekiwan, a takze w oswajaniu nowosci nie pasujacych do §wiata pozadanego,
okazujg si¢ analogie — takie np. jak poréwnania roku 1989 do roku 1918, zestawienia prozy lat
dziewigédziesiatych z powie$ciami Dwudziestolecia migdziwojennego, czy ,bruLionowcéw’ z futurystami.”
(Czaplinski 2003: 23) / ,Hilfreich bei der Formulierung der Erwartungen und bei der Gewohnung an
Neuigkeiten, die nicht zur geforderten Welt passten, waren die Analogien — solche wie z.B. der Vergleich des
Jahres 1989 mit dem Jahr 1918, die Gegeniiberstellung der Prosa der neunziger Jahre mit den Romanen der
Zwischenkriegszeit, oder die ,bruLion-Generation” mit den Futuristen.”

42 Literaturwissenschaftler wie Mieczystaw Orski bezweifeln aber, dass diese Krise ausschlieflich nationale
Ursachen habe und mit der politischen Wende automatisch behoben sei.
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gerieten.” Unmittelbar vor der politischen Wende priigten Schematisierung und das Fehlen

von Inovation die Literatur.

# Proza, najogélniej méwiac, wkroczyta w drugiej potowie lat osiemdziesiatych w faze utraty wiary w sama
siebie. Trudno bylo w goracych latach poczatku dziesigciolecia skupia¢ si¢ na wyrastajacych z tradycji
awangardowej eksperymentach artystycznych, gdy wokét $wiat si¢ przeobrazal, trudno bylo dla tych
przeobrazen znalez¢ gotowe nowe formy, stad tez zwrot ku filmowi i ku ,prozie dokumentarnej’ literatury.”
(Burkot 1996: 68) / ,,Die Prosa, ganz allgemein gesprochen, trat in der zweiten Hilfte der achtziger Jahre in eine
Phase, in der sie das Vertrauen in sich selbst verlor. Es war in den ereignisreichen Jahren zu Beginn des
Jahrzehnts schwierig, sich auf die aus der avangardistischen Tradition erwachsenden kiinstlerischen Experimente
zu konzentrieren, wenn sich darum herum die Welt verdnderte, es war schwierig, fiir diese Verdnderungen neue
ausgereifte Formen zu finden, daher der Riickgriff auf den Film und die ,dokumentarische Prosa’ der Literatur.*
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Ein weiterer Umstand, der sich ungiinstig auf die literarische Tatigkeit ausgewirkt hat, war die
zentralistische Organisationsform des kommunistischen Staates, wobei vor allem die von
Warschau aus gesteuerte Kontrolle allen Literaten enge Grenzen gesetzt hat. Seit dem Zerfall
dieses Systems wird der Literaturbetrieb von kleineren Organisationsformen® beherrscht.
Neue Themen und (wieder)entdeckte literarische Regionen konnen nun kiinstlerisch genutzt
werden.

Der Sturz des kommunistischen Systems fiihrte nicht zu einer sofortigen Uberwindung der
Krise, in der die Literatur der achtziger Jahre steckte. Neue literarische Formen und neue
Autoren konnten nicht sofort gefunden werden. Zunichst wird der Literaturbetrieb von schon
langst bekannten Autoren dominiert, die zur Zeit der Volksrepublik oft im Untergrund
publiziert haben.

Ein moglicher Beweggrund mit dem Schreiben literarischer Texte zu beginnen, ist die
Aussicht auf Anerkennung. So ist der Literaturbetrieb der letzten Jahre undenkbar ohne die
zahlreichen Literaturpreise. Ganz oben auf der Skala steht dabei der NIKE-Preis, der seit 1997
jéhrlich verliehen wird. Verbunden mit dem Gewinn sind eine beachtliche Medienpridsenz und
eine gesteigerte Aufmerksamkeit auf Seiten der Leserschaft. Gerade solche Preise stellen fiir
junge Autoren eine Chance dar, vermehrt wahrgenommen zu werden.

Der Blick auf die Gewinner zeigt jedoch ein anderes Bild.* Unter den Preistriigern befinden
sich ndmlich klangvolle Namen wie Milosz, Baranczak und Rézewicz. Wie lasst sich dies

deuten?

* Diese basieren auf den Strukturen, die schon vor 1989 entstanden waren. ,,Drugi obieg z koniecznosci nie
znosi centralizacji — jako ruch w sferze kultury i literatury organizuje si¢ wokdol matych, lokalnych grup
wytwarzajacych bliskie wigzi wewngtrzne i1 lokalne hierarchie, ale stosunkowo stabo (z konspiracyjnych
wzgledéw) rozwija ,makrostruktury’. W efekcie mtoda kultura polska, ktéra w 1989 r. wyszla z podziemia,
okazala si¢ czym$ zupelnie réznym od tej, ktéra dotad istniata oficjalnie.” (Jarzgbski 1997: 170) / ,Der zweite
Umlauf vertrigt absolut keine Zentralisation — als eine Bewegung in der Sphire der Kultur organisiert er sich um
kleine, lokale Gruppen, die enge innere Bindungen und lokale Hierarchien bilden, aber eine verhdltnismifig
schwache (aus konspirativen Griinden) ,Makrostruktur’ entwickeln. Im Effekt erwies sich die junge polnische
Kultur, die 1989 aus dem Untergrund auftauchte, als etwas vollig unterschiedliches von der, die bis jetzt offiziell
existierte.*

% Die Preistriager von 1997 — 2003: Wiestaw Mysliwski (1997), Czestaw Milosz (1998), Stanistaw Baranczak
(1999), Tadeusz Rézewicz (2000), Jerzy Pilch (2001), Joanna Olczak-Ronikier (2002) und Jarostaw Marek
Rymkiewicz (2003). Auch Piotr Sliwinski stellt sich die Frage, wo denn dabei die jiingere Generation geblieben
sei. ,,Jesli ,bruLionowa’ fala mialaby zosta¢ uznana za rewolucjg¢ w polskiej literaturze, to dokonujacy si¢ w
drugiej polowie dekady powrdt na szczyty popularnosci pisarzy starszego pokolenia oraz napér pisarzy w
$rednim wieku nazwa¢ by mozna udang kontrrewolucjg. Wiestaw MysSliwski, Czestaw Mitosz, Stanistaw
Baranczak, Tadeusz Rézewicz jako autorzy najwarto$ciowszych ksiazek roku — odpowiednio — 1996, 1997,
1998 i 19997 Dokonania Milosza, Rézewicza, Herberta, Kubiaka, Odojewskiego, Terleckiego, Ficowskiego,
Julii Hartwig, Grynberga, Zadury, Adriany Szymanskiej, Ewy Lipskiej, Chwina, Sommera, Pilcha, Magdaleny
Tulli, Libery, Bieficzyka, Andrzeja Sosnowskiego — gdziez u licha podziali sie¢ urodzeni po roku 1960
(Hervorhebung EM)?” (Sliwifiski 2002: 12ff.) / ,Wenn die bruLion-Generation als eine Revolution in der
polnischen Literatur anerkennt werden soll, so kann die Riickkehr in der zweiten Hilfte des Jahrzehnts auf den
Gipfel der Popularitit der &lteren Generation und der Widerstand der mittleren Generation als erfolgreiche
Konterrevolution bezeichnet wreden. Wiestaw Mysliwski, Czestaw Miltosz, Stanistaw Barafnczak, Tadeusz
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Bei der Vergabe des Preises setzt man auf Bewihrtes, da die jiingeren Autoren offenbar noch
keine Werke geschaffen haben, die dieser Auszeichnung wiirdig wiren. Ein abrupter
Generationenwechsel hat nach dem Zusammenbruch des kommunistischen Systems nicht
stattgefunden, denn es braucht Zeit, bis Autoren wie Pilch, Stasiuk und Tokarczuk
Anerkennung finden.*® Gerade bei der Prestigefrage wird auf Kontinuitit gesetzt. Es entsteht
der Eindruck, dass junge Autoren durchaus experimentieren diirfen, ihnen der Weg an die
Spitze der literarischen Szene aber verwehrt bleibt.

Durch die Vergabe des NIKE-Preises wurden in den ersten Jahren die Autoren gestirkt, die
schon wihrend der kommunistischen Zeit literarisch aktiv waren. Erst im Jahre 2001 wird
Jerzy Pilchs Werk ,,Pod mocnym Aniotem* ausgezeichnet. Dadurch wird (endlich) ein
Vertreter der nach dem Krieg geborenen Schriftsteller bei der Verleihung eines so wichtigen
Preises berﬁcksichtigt.47 Dabei ist Pilch noch immer kein Autor, welcher der Generation von
Stasiuk, also der nach 1960 geborenen, angehort. Die ,,Verjlingung® geht mit dem Sieg von
Wojciech Kuczok 2004 weiter und wird mit der Verleihung des Preises an Andrzej Stasiuk im
darauffolgenden Jahr weitergefiihrt. An den Preistridgern lisst sich ablesen, wie sich die junge

Schriftstellergeneration langsam etabliert.

Rézewicz — als Autoren des wertvollsten Buches des Jahres — entsprechend — 1996, 1997, 1998 und 1999? Das
Werk von Mitosz, Rézewicz, Herbert, Kubiak, Odojewski, Terlecki, Ficowski, Julia Hartwig, Grynberg, Zadura,
Adriana Szymanska, Ewa Lipska, Chwin, Sommer, Pilch, Magdalena Tulli, Libera, Bienczyk, Andrzej
Sosnowski - wo zum Teufel sind die nach 1960 geborenen geblieben?*

* Erst nach einer Phase des vorsichtigen Umgangs mit neuen Namen folgt also jene der Anerkennung und des
Vertrauens. Was hier anhand des NIKE-Preises festgestellt wurde, spiegelt sich aber ebenfalls im Umgang der
Verleger mit den Autoren. ,Pierwszym sygnalem sprz¢zenia byl powolny wzrost przecigtnych naktadéw: na
poczatku lat dziewigédziesiatych pozycje z literatury najnowszej, a wigc najbardziej niedochodowe, osiagaty
putap 800 egzemplarzy, natomiast pod koniec dekady doszty do poziomu 3.5 tys. egzemplarzy, co oznacza, ze
ksiazki te przeszty z grupy podwyzszonego ryzyka, do grupy ,prawdopodobnego zysku’ i zmierzaja w strong
klasy wysokiego (cho¢ jeszcze nie najwyzszego) uprzywilejowania.” (Czaplifiski 2002: 227) / ,,Das erste Signal
fiir die Koppelung war der langsame Anstieg der durchschnittlichen Auflagen: zu Beginn der neunziger Jahre
erreichten die Positionen der allerneusten Literatur, als der am wenigsten gewinnbringenden, 800 Exemplare, am
Ende des Jahrzehnts dagegen kamen sie auf 3.5 Tausend Exemplare, was bedeutet, dass die Biicher von der
Gruppe des erhohten Risikos iibergegangen sind zu der Gruppe des ,moglichen Gewinnes’ und sich in Richtung
der hohen Klasse (wenn noch nicht die allerhochste) der Privilegierung bewegen.” Von zwei unterschiedlichen
Aspekten her bestitigt sich hier die zunichst abwartende Haltung gegeniiber solchen Schriftstellern, die sich
ihren festen Platz bei Verlagen und Lesern nicht schon vor der politischen Wende erobert haben.

Y Die Tatsache, dass Autoren wie beispielsweise Pilch nach 1945 geboren wurden ist deshalb bedeutsam, da sie
einen neuen Umgang mit dem Paradigma des Zweiten Weltkrieges impliziert. Es kommt eine Generation zu
Wort, die den Krieg ,,nur noch aus Erzéhlungen, nicht aber aus eigener Erfahrung kennt.

,Der Generationenwechsel hat zur Folge, dass Themen, die friiher den Teilnehmern der Kriegsereignisse
vorbehalten waren, nun aus einer veridnderten Perspektive von deutlich jiingeren Autoren aufgegriffen werden.
[...] Der Riickgriff auf die Fiktion oder die Offenlegung der ,Literarizitit’ wiren als Verstol gegen ein
ungeschriebenes Gesetz aufgefasst worden, als mangelnder Respekt vor den Opfern und als Bruch eines Tabus,
das in vielen Situationen das Schweigen angesichts von Leiden gebot, die, wie man glaubte, fiir jemanden, der
sie nicht selbst erfahren hatte, unvorstellbar waren. [...] Man musste jedoch als unvermeidlichen Prozess
hinnehmen, dass immer jiingere Schriftstellergenerationen das Thema des Krieges aufgreifen — oder man muss
sich damit abfinden, dass dieses Thema verschwinden wird.* (Nasitowska 2001: 220ff.)

Eine Auswirkung der neuen Freiheiten ist ein weniger problematischer Umgang mit einem Ereignis, welches das
Denken einer ganzen Generation maBigeblich beeinflusst hat. Die Epoche, wo ein Nicht-Schreiben iiber den
Zweiten Weltkrieg unmoglich schien, neigt sich ihrem Ende zu.
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3.2. Die neueste polnische Prosa

3.2.1. Das Buch im marktwirtschaftlichen System

Mit der Ubernahme des marktwirtschaftlichen Prinzips wird das Buch zu einer Ware wie viele
andere. Durch den Systemwechsel kommt es auch zu einer Veridnderung bei der Bedeutung

von ,,Nutzen®, der aus der Kunst gezogen werden kann.

»ROznica polegataby wszakze na rozumieniu stowa pozytek — przed 1989 rokiem byt to
pozytek polityczny, po przetlomie zas komercyjny. [...] Po zmianach 1989 roku — zaréwno tych
kulturalno-kulturowych, jak tez przede wszystkim polityczno-gospodarczych — ksiazka weszta

w obieg wolnorynkowy i stata si¢ towarem.” (Dudziak 2003)*

Vor 1989 wurde das literarische Werk, zumindest von offizieller Seite, nach einem klar
definierten MaBstab beurteilt. Die Hauptqualitit eines Textes musste nicht auf der
dsthetischen Seite, sondern vor allem in seiner politischen Aussage liegen. Besonders wertvoll
war das Ideologiekonforme.
Diese Verpflichtungen existieren seit dem Umbruch nicht mehr, wobei aber die scheinbar
grenzenlose Freiheit durch neue Gesetze eingeschrinkt wird. Die alten Regeln werden durch
neue, vom Markt diktierte, abgelost. Dadurch hat sich das ganze Literaturverstindnis
grundlegend verdndert. Der wirtschaftliche Aspekt ist derjenige, dessen Folgen uniibersehbar
sind. Ein Autor muss mehrere Bedingungen erfiillen, um in dieser Situation erfolgreich zu
sein.
Erstens reicht es nicht mehr, ,,nur* zu schreiben, weil eine gro3e Bedeutung der allgemeinen
Medienprdsenz zukommt. Eine Neuerscheinung wird daher gerne mit einem Auftritt im
Fernsehen, etc. gekoppelt. Der Autor muss vielfach und multimedial prédsent sein. Auch die
Verleihung des erwéhnten Literaturpreises erfiillt in diesem Zusammenhang eine wichtige
Funktion. Sie wird als ein Medienereignis inszeniert, das Aufmerksamkeit erregt.
Zweitens ist es wichtig, regelmélig neue Werke zu produzieren um sich die Pridsenz in der
Offentlichkeit zu sichern. Nur wer es schafft, mit einer gewissen Kontinuitit neue Biicher auf
den Markt zu bringen, weckt das Vertrauen der Leser.

,Daleki jestem od pochwaty kréliczej ptodnos$ci. Zarazem jednak dostrzegam tutaj znamienne,

jak mi si¢ wydajeg, poruszenie. Obok zasady no limits w momencie wej$cia na literacki rynek

niejako dla réwnowagi istnieje inna zasada — kategoryczny nakaz upierania si¢ przy swoim i to
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tak, by nawet na chwilg nie da¢ o sobie zapomnie¢. Jesli was nie przekonalem, jeszcze jeden
przyktad: Dariusz Bitner 1 jego pi¢¢ ksiazek wydanych w latach 1995-1998.” (Nowacki 1999:

Das Beispiel Dariusz Bitner verweist auf das herrschende Ideal der Produktivitit, welches wir
ansonsten aus den nicht-kiinstlerischen Bereichen der Wirtschaft kennen.”

Drittens hat auf dem Markt nur Erfolg, wer die Bediirfnisse seiner Kundschaft, in diesem Fall
die Leser gut kennt. Dabei ist klar, dass ein Schriftsteller mit seinem Werk nicht die ganze
Masse der Bevolkerung erreichen kann. Vielmehr geht es darum, fiir ein vorher definiertes
Segment der Leserschaft zu schreiben, was zu einer Heterogenitit der verodffentlichten Texte
fiihrt. Erfolgreich schreiben heift immer die Erwartungen einer bestimmten

Bevolkerungsgruppe moglichst optimal zu erfiillen.

,»W dziesiatej dekadzie stato sig jasne, iz nie da si¢ dtuzej podtrzymac przy zyciu tradycyjnego
i anachronicznego wyobrazenia o calo$ci nazwanej ,wspéiczesna literatura polska’ czy tez —
wszak mowimy tutaj o epice — ,wspdiczesng proza polska’. Nie ma juz prozy jako takiej:

zawsze jest ona jaka$ i dla kogo$, zawsze ,podzielona’.” (Nowacki 1999: 35)°'

Der Prozess geht von einer Einheit (Homogenitidt) in der Literatur hin zu einer Vielfalt
(Heterogenitit). Entgegen dem Eindruck, den dieses Zitat vermittelt, stellt diese Entwicklung
jedoch kein neues Phidnomen dar. Schon immer gab es unterschiedliche Texte fiir die
verschiedenen Gruppen, die sich in Bezug auf Bildung oder soziale Schicht unterschieden.

Die Heterogenitit wird aber in den neunziger Jahren als solche akzeptiert und die Versuche,

* Der Unterschied liegt auch bei der Bedeutung des Wortes Nutzen — vor 1989 war es ein politischer Nutzen,
nach der Wende jedoch ein kommerzieller. [...] Nach den Verdnderungen 1989 - ebenso die kulturellen wie vor
allem die politsch-6konomischen — ging das Buch in den Umlauf des freien Marktes und wurde zur Ware.*

¥ ,,Jch bin weit davon entfernt, die Fruchtbarkeit der Hasen zu loben. Aber dennoch sehe ich hier, so scheint mir,
eine typische Bewegung. Neben dem Gebot no limits im Moment des Eintrittes in den Literaturmarkt existiert,
gewissermaflen als Ausgleich, ein anderes Gebot — der kategorische Befehl beim Eigenen zu verharren und das
so, um nicht fiir einen Augenblick vergessen zu werden. Wenn ich euch noch nicht iiberzeugt habe, ein weiteres
Beispiel: Dariusz Bitner und seine fiinf Biicher, die zwischen 1995 und 1998 erschienen sind.*

*° Im Zusammenhang mit der Verkniipfung zwischen Kunst und Wirtschaft gibt es noch ein anderes Phinomen.
Olga Tokarczuk und Andrzej Stasiuk griindeten nimlich ihre eigenen Verlage, wodurch sie als Kiinstler zu
,sUnternehmern wurden. Sie miissen sich Gedanken dariiber machen, welche Biicher es sich lohnt
herauszugeben und wie sie sich erfolgreich vermarkten lassen. Ein Teil ihrer Tétigkeit muss also
gezwungenermallen von einem Gewinndenken geprigt sein.

> ,In den neunziger Jahren wurde auch klar, dass man die traditionelle und anachronische Vorstellung iiber die
Ganzheit genannt ,polnische Gegenwartsliteratur’ oder auch — da wir hier tiber die Epik sprechen — ,polnische
Gegenwartsprosa’ nicht mehr am Leben erhalten kann. Es gibt keine Prosa mehr als solche: sie ist immer fiir

LT3

jemanden, immer , geteilt’.

35



sie im Namen eines gesamtnationalen Interesses zu homogenisieren,5 2 unterbleiben, wodurch

die Fragmentierung der polnischen Prosa stirker wahrnehmbar wird.

3.2.2. Von der Homogenitat zur Heterogenitat
Schon anhand der von mir ausgewdihlten Autoren zeigt sich eine mogliche Aufteilung der

Prosa. Einerseits gibt es Autoren wie Stasiuk und Pilch, die ithren Werken einen deutlich
maskulinen FEinschlag verleihen. Frauen zum Zwecke sexueller Befriedigung und
Alkoholexzesse spielen eine bedeutende Rolle.”® Aus diesem Blickwinkel heraus wird die
ganze Umgebung wahrgenommen, wodurch es zu der speziellen Hierarchie im Weltbild der
Protagonisten kommt.

Andererseits gibt es Prosatexte, die durch ihre feministische Ausrichtung gekennzeichnet
sind. Autorinnen wie Tokarczuk, Gretkowska und andere setzen dem in den Texten ihrer
ménnlichen Kollegen kreierten Bild ein ganz anderes gegeniiber.”* Diese Werke sind nicht
als Protest gegen eine von Ménnern dominierte Welt zu verstehen. Sie zeichnen sich dadurch
aus, dass Ereignisse aus der weiblichen Optik geschildert und bewertet werden. Dies fiihrt zu
einer anderen Setzung der Schwerpunkte als bei den oben genannten ménnlichen Autoren. Zu
denken ist beispielsweise an die starke Fokussierung auf Geburtsszenen in Olga Tokarczuks
Werk ,,Prawiek i inne czasy* (Ur- und andere Zeiten). Dieses zentrale Erlebnis im Leben
einer Frau dominiert von der Textmenge her, aber auch was die Intensitidt der Schilderung
anbelangt.

Die beobachtete Zweiteilung bestitigt die Annahme, dass sich die Autoren beim Schreiben
auf ein Segment der Leserschaft konzentrieren. Tokarczuk u.a. versuchen mit ihrer Prosa in
erster Linie den weiblichen Teil der Rezipienten anzusprechen. Sie bieten den Leserinnen

Themenbereiche an, die von den Autoren in der Form nicht aufgegriffen werden.

32 Als Beispiel soll hier noch einmal die Epoche des Kommunismus dienen. Zu dieser Zeit fanden nur Werke mit
den gewiinschten politischen Inhalten Eingang in den offiziellen Kanon. Davon abweichende Texte wurden in
den Untergrund (beispielsweise ,,drugi obieg®) verbannt. Solche und dhnliche Phinomene wiirde ich als Versuch
einer Homogenisierung bezeichnen.

>3 Dass Autoren gerade auf diese Art und Weise unkonventionelle Themen behandeln konnen, hiingt sicherlich
mit der neuen Toleranz nach 1989 zusammen. ,,Stowem, w latach 90. wyrazZnie ulegla poszerzeniu — jak na nasza
permisywng i dotknigta glgbokim relatywizmem epokg przystalo — przestrzen akceptacji.” (Nowacki 1999: 32) /
,,Mit einem Wort erfuhr in den neunziger Jahren — wie es fiir unsere durch Erlaubnisse und von einem grof3en
Relativismus geprigten Epoche typisch war — der Raum der Akzeptanz eine Erweiterung.” Durch skandal6se
Schilderungen Aufsehen zu erregen ist eine der moglichen Erfolgsstrategien im neuen System.

> Niezbyt jeszcze wiele w polskim feminizmie prowokacji i rewindykacji — nie ma on tutaj charakteru ruchu
rewolucyjnego, jest raczej proba afirmacji kobiecego do$wiadczenia ciala (jak u Izabeli Filipiak czy Olgi
Tokarczuk), propozycja innego sposubu widzenia §wiata,...“ (Jarzgbski 1997: 176) / ,Es gibt im polnischen
Feminismus nicht allzu viel Provokation und Forderung — er hat hier nicht den Charakter einer
Revolutionsbewegung, sondern ist eher der Versuch der Bejahung der weiblichen Erfahrung des Korpers (wie
bei Izabela Filipiak und Olga Tokarczuk), der Vorschlag einer anderen Wahrnehmung der Welt,...*
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Beide Teilbereiche sind aber nicht als Konkurrenz, sondern als Ergédnzung aufzufassen. Durch
diese bewusste Koexistenz von verschiedenen Stromungen wird die Prosa der neunziger Jahre
thematisch duBerst vielseitig. AuBBerdem ist festzuhalten, dass diese Grenzziehung durch das
gemeinsame Thema der ,,neu entdeckten Region® bei allen drei Autoren wieder ein Stiick weit
tiberwunden werden kann.

Diese Vielfalt beruht nicht nur auf der Aufteilung nach dem Kriterium des Geschlechts,
sondern basiert auf einer weitergehenden Entwicklung im polnischen Literaturbetrieb. In der
vorangehenden Epoche war die Literatur der Politik untergeordnet, wodurch sie ihre klare
Ausrichtung erhielt. So schilderten die Autoren die Zustidnde in der Volksrepublik positiv,
oder kritisierten sie, als Alternative dazu, mittels satirischer Darstellungsmethoden. Eine
Stellungnahme zur Tagespolitik war iiblich.

Die Literatur diente schon oft, also nicht nur zur Zeit des kommunistischen Regimes, einer

(politischen) Idee:

,INie bedzie chyba czysta spekulacja stwierdzenie, ze ambicje pisarskie zmalaly. Z czego to
wynika? Pewnie z tego, ze nie ma dzi§ wyraznego mitu literatury, nie ma jakiej$ idei (takiej,
jaka bylo wyrazenie Prawdy dla romantykéw, edukowanie spoleczenstwa dla pozytywistow,
stworzenia sztuki czystej dla modernistéw, wsparcie wolnosciowych dazen spolecznych dla
awangardystow), idei, ktéra nadawataby pracy pisarza gtebszy sens. No, a jak nie ma idei, dla

ktérej warto bytoby pisaé, to i pisanie okazuje si¢ bez idei.” (Czaplinski 1999: 143)>

Obwohl Czaplinskis Aussage durch das Wortspiel ironische Ziige bekommt, bleibt die
Feststellung richtig, dass eine strukturierende Idee in der Gegenwartsprosa tatsidchlich fehlt.
Der Unterschied liegt vermutlich darin, dass die ,,groen‘ Ideen, fiir die sich die Literatur
engagierte, abgelost worden sind von den ,,unbedeutsamen* Idealen des einzelnen Werkes. So
arbeitet Andrzej Stasiuk in ,,Moja Europa® daran, einen Mythos Mitteleuropas, in dem die
Staatsgrenzen nahezu verschwunden sind, zu kreieren. Diese Idee dient als Grundlage fiir
Stasiuks Essay. Aber nicht mehr die Gesamtheit der Literatur hat sich einer gemeinsamen
Aufgabe unterzuordnen, sondern hochstens noch das einzelne Werk. Die verschiedenen Texte
sind demnach nur noch lose miteinander verbunden, da eine iibergeordnete Struktur nicht

mehr vorhanden ist.

53 ,Die Behauptung, dass die Ambitionen kleiner wurden, ist wohl keine reine Spekulation. Woraus folgt das?
Sicher daraus, dass es heute keinen deutlichen Mythos der Literatur gibt, es gibt keine Idee (eine solche, wie der
Ausdruck der Wahrheit fiir die Romantiker war, die Erziehung der Gesellschaft fiir die Positivisten, die
Kreierung einer reinen Kunst fiir die Modernisten, die Unterstiitzung der gesellschaftlichen Freiheitsbewegungen
fiir die Avangardisten), eine Idee, die der Arbeit des Autors einen tieferen Sinn geben wiirde. Und, wenn es
keine Idee gibt, fiir die zu schreiben es sich lohnen wiirde, so erweist sich auch das Schreiben als ideenlos.*
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Der Literatur der neunziger Jahre fehlt ein Kanon, dem sich alle Autoren mehr oder weniger
verpflichtet fiihlen. Sie ldsst sich kaum mehr in eine Hauptstromung und Nebenerscheinungen
unterteilen. Die Literaturgeschichte war davon geprigt, dass eine bestimmte Art von Literatur
eine Epoche dominierte. Nach 1989 lassen sich nur noch mehrere, gleichwertige Tendenzen
feststellen.

Vor allem auch auf der stilistischen Ebene konnen unterschiedliche Schriftsteller und Werke
nebeneinander stehen, ohne dass es zu der Herausbildung einer Hierarchie gekommen wire.
Selbst von den bekanntesten Autoren erfiillt keiner eine Vorbildfunktion.”® Allerdings muss
hinzugefiigt werden, dass die Literatur der neunziger Jahre erst mit dem Abstand einiger Jahre
wirklich in ihrem ganzen Umfang wird bewertet werden konnen. Das literarische Leben
dieser Zeit, das jetzt uniibersichtlich wirkt, wird sich vielleicht im Nachhinein strukturieren

lassen.

3.2.3. Die Magie des Ortes

Nur wenige Elemente schaffen eine Verbindungslinie zwischen den verschiedenen Autoren
der Gegenwart. Auffallend ist, dass die literarische Beschiftigung mit politisch-historischen
Themen von einer deutlich wahrnehmbaren, weit verbreiteten Begeisterung fiir
topographische Phédnomene abgelost worden ist. Wenn es darum geht, einen Text zu
strukturieren, dominiert der geographisch-raumliche Aspekt und nicht mehr wie bis anhin die
zeitliche Komponente.

,Ukrytym, ale pot¢znym bohaterem prozy w okresie tuz powojennym byl czas.” (Jarzebski
1997: 166 )’ Der Ort der Handlung wird zu einem zentralen Moment in der Gestaltung
kiinstlerischer Texte, so dass die bisher favorisierten historischen Elemente zweitrangig
werden. Die polnische Gegenwartsprosa ist spiirbar von diesem Prozess der Enthistorisierung
der Literatur gepragt.

Im Zusammenhang mit der Frage des Ortes gibt es zwei Punkte, wodurch sich die
zeitgenossische polnische Prosa von derjenigen der vergangenen Epochen abhebt. Erstens
geht es um die Frage der Perspektive bei der Wahrnehmung einer bestimmten Umgebung und
dem damit verbundenen Einfluss auf die Art der Schilderung. Bekannt ist die Situation, dass
ein Autor aus der Erinnerung ein bestimmtes geographisches Gebiet beschreibt, das aus

verschiedenen Griinden fiir ihn nicht mehr zugiéinglich ist. Zu denken ist in erster Linie an die

% Dies héingt sicherlich auch damit zusammen, dass unter diesen Umstinden nur schwer ein Meisterwerk
entstehen kann, an welchem sich die Autoren orientieren konnten.
57 ,,Bin versteckter, aber gewichtiger Held der Prosa unmittelbar nach dem Krieg war die Zeit.”
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ganze , literatura kresowa“.”® Diese Art von Literatur ist stark dadurch geprigt, dass ein Ort
verlassen werden musste. Die Beziehung Autor — Raum bleibt konstant, da seine meist aus
der Erinnerung stammenden Erfahrungen nicht mehr durch aktuelle ergiinzt werden konnen.
Begiinstigt wird dadurch die Nostalgie, welche eng mit dem Gefiihl eines Verlustes
verbunden ist.

Darin ist der grofite Unterschied zu den Werken der Gegenwart zu sehen. Sehr oft ist in der
neuesten polnischen Prosa die Thematik anzutreffen, dass sich ein Held eine unbekannte
Umgebung gewissermallen aneignet. Es dominiert also die Perspektive eines Fremden, aus
der die Besonderheiten des Ortes geschildert werden. Erzihlt wird ein stindiges Ankommen®’

und Neu-Entdecken, also ein noch nicht abgeschlossener Prozess.

,»10 jest postawa przybysza — nie tubylca. I wtasnie literackie zainteresowanie miejscem z
punktu widzenia przybysza wydaje si¢ pozornie moze nie najwaznieszym, ale w istocie
najistotniejszym wyroznikiem owej nowej lokalno$ci lat dziewigcdziesiatych, ktéra
zadomowita si¢ w naszej prozie gléwnie za sprawa pisarzy miodszego pokolenia.” (Ziatek

2002: 88ff.)™

Dies ist eine ganz andere Ausgangslage fiir die Schilderung einer Umgebung, wobei sich bei
dieser Konstellation eine Beschéftigung mit dem Problem der Fremdheit geradezu aufdringt.
Der Erzihler ist in dieser Situation immer einer ,,von aullen®, was zu einer Opposition

zwischen ihm und dem Rest der Bevolkerung dieses einen Ortes fiihrt. Heimat findet er — je

% Temat kresowy wystepuje w twérczosci wielu pisarzy okresu powojennego, tworzacych zaréwno w kraju, jak
1 na emigracji. Pojawia si¢ on w utworach bardzo réznych, jedli chodzi o kryteria poetyckie czy gatunkowe
(powiedci, eseistyka, proza autobiograficzna, poezja). O jego popularnosci zdecydowaly wptywy tradycji,
biograficzne do§wiadczenia autoréw. Temat kresowy wigzat si¢ zwykle z refleksja na temat istoty polskiego
losu, znaczenia indywidualnej i narodowej pamigci, ztozonych relacji migdzy jednostka a historia, problematyka
antropologiczna — sytuowang zwykle w ramach wielorako rozpatrywanej opozycji: dziedzictwo i
wydziedziczenie.” (Unitowski, Krzysztof; In: ,,Stownik literatury polskiej XX wieku”. Katowice 2001) / ,Das
Thema ,Kresy’ taucht bei vielen Autoren in der Nachkriegszeit auf, sowohl bei solchen, die im Land arbeiten als
auch bei denen in der Emigration. Es erscheint in sehr unterschiedlichen Werken, wenn es um poetische
Kriterien oder die Frage der Gattung geht (Romane, Essayistik, autobiographische Prosa, Poesie). Uber seine
Popularitit enschieden die Einfliisse der Tradition, die biographischen Erfahrungen der Autoren. Das Thema
,Kresy’ verband sich iiblicherweise mit einer Reflexion iiber das Wesen des polnischen Schicksals, die
Bedeutung des personlichen und nationalen Gedéchtnisses, die gemischten Beziehungen zwischen dem
Individuum und der Geschichte — gewdhnlich eingebettet in der vielfach betrachteten Opposition: Erbe und
Enterbung.”

> So ist beispielsweise die Prosa von Andrzej Stasiuk stark durch das Herumreisen des Helden strukturiert. Er
berichtet von verschiedenen Orten in Mitteleuropa (,,Moja Europa®), erkundet die Gegend um Dukla herum
(;,Dukla®), usw. Reisen wird zu einer zentralen Form der Aneignung von Raum und dank ihm kann auch die
Grenze zwischen Fremde und Heimat immer wieder neu ausgelotet werden.

80 Das ist die Figur des Ankommlings — nicht des Einheimischen. Und genau dieses sich Interessieren fiir den
Ort aus der Perspektive des Ankommlings ist anscheinend nicht das wichtigste, aber im Grunde das
wesentlichste Kennzeichen dieser neuen Lokalitdt der neunziger Jahre, das hauptséchlich durch die Autoren der
jiingsten Generation in unsere Prosa eingebracht wurde.*
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nach Sichtweise — {iiberall oder nirgendwo. Letzteres begiinstigt das Gefiihl der totalen
Entwurzelung.

Zweitens ist entscheidend, welche Orte iiberhaupt von den Autoren ins Spiel gebracht und wie
sie geschildert werden. Eine generelle Tendenz ist sicher die, dass kleine Dorfer in
Randregionen plotzlich zu einem Thema werden. Doch es geht noch um mehr als diese
,heue‘ Begeisterung fiir die ,,mata ojczyzna®.

Selbst Handlungsorte, die schon oft von Autoren als Schauplitze ausgewihlt worden sind,
werden in einer ungewohnten Art und Weise dargestellt.’’ Ein Beispiel ist Stasiuks Roman
»Dziewie¢”, in dem sich die Ereignisse mehrheitlich an der Peripherie der Metropole
Warschau abspielen. Selbst das Altbekannte bekommt dadurch Attribute des Fremden.Ein
weiteres Phénomen ist, dass der Ort immer weniger in konkrete zeitliche Abliufe
eingebunden wird, sondern zu einem mythischen Raum auferhalb jeder Zeit stilisiert wird.
Die Geographie dominiert iiber die Geschichte. Die Zeitebenen verlieren an Bedeutung und
alles wird von einem ,,wieczne teraz‘ (,,das ewige Jetzt®) dominiert.%?> Die Vorstellung von
der chronologischen Zeit als einem linearen Kontinuum wird abgeldst durch ein zyklisch
gepragtes Verstindnis der Abldufe. Dies hiangt sicherlich mit der Vorliebe fiir kleinere Dorfer
und der bewussten Vermeidung von Grofstidten zusammen. Aullerhalb des Zentrums laufen
Verinderungsprozesse gewohnlich langsamer ab, was den Eindruck erweckt, die Zeit sei an
diesem Ort stehen geblieben.Der ,,Mythos des Ortes in der beschriebenen Form scheint eine
Kreation der neunziger Jahre zu sein und dabei einige andere, bisher gepflegte Mythen,
abzul6sen. So taucht in der Gegenwart beispielsweise die Idee des ,,heroischen Emigranten®,

der auch in der Fremde Polen gegeniiber loyal ist, kaum mehr in literarischen Texten auf.

3.2.4. Der neue Held

Jede Epoche bringt typische Figuren hervor, die mit ihrer Lebenseinstellung den herrschenden
Zeitgeist reprdsentieren. Das Bild des Helden ist dabei ebenfalls von der neuen

Empfinglichkeit fiir topographische Phinomene beeinflusst. Der Held wird ndmlich nicht

61 Nawet wigc tam, gdzie autorzy miejscem zdarzen czynia obszary dobrze przecigtnemu czytelnikowi znane —
jak Warszawa, Krakéw czy £.6dZ — dzieje si¢ z nimi co$ dziwnego.” (Jarzgbski 1997 : 178) / ,,Sogar dort, wo die
Autoren dem durchschnittlichen Leser gut bekannte Gebiete zu Handlungsorten machen — wie Warschau,
Krakau oder £.6dz — geschieht mit ihnen etwas Seltsames.*

62 Nie jest to juz, jak sie rzeklo, ani czas historyczny, ani czas jednostkowej biografii, ale czas-wzorzec, czas-
paradygmat, ktérego porzadek zakorzeniony jest w ,wiecznym teraz’ mitu i nie zawsze musi mie¢ zwigzek ze
zdarzeniami zachodzacymi tu i teraz.” (Jarzgbski 1997 : 175) / ,Es ist dies schon nicht mehr, wie man sagte,
weder die historische, noch die Zeit der einzelnen Biographie, sondern eine modellhafte Zeit, eine
paradigmatische Zeit, deren Ordnung in einem ,ewigen Jetzt’ des Mythos verwurzelt ist und nicht immer mit
Ereignissen, die sich hier und jetzt abspielen, verbunden sein muss.”
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mehr in seiner Gebundenheit an einen bestimmten Ort gezeigt, sondern viel eher in einem

Zustand der (Durch-)Reise oder gar der vollstindigen Entwurzelung.

»Najczestszym modelem przezywania przestrzeni jest jednak w tej prozie podrdz: pielgrzymka
do Swigtego Swietych (jak w Podrézy ludzi Ksiegi), wedréwka w poszukiwaniu utraconych
warto$ci 1 mlodziencej wspéinoty (jak w Biatym kruku), wygnanie z mitycznych okolic
dziecinstwa (jak w powiesciach Jurewicza), klasyczna podréz do europejskich zrodet kultury —
potaczona z erotyczna inicjacja homoseksualna (jak w Sladach na piasku), podréz wschodnia
— do innego stylu myslenia i odczuwania (jak we Fractalach), przenosiny ze wsi do miasta —
polaczone z destrukcja tradycyjnych warto$ci (jak w Pannie Nikt), wreszcie rodzaj
zawieszenia pomigdzy Tu a Tam — miedzy prowincjonalnym Kedzierzynem a obcym

Hamburgiem (jak w Cholernym $wiecie).” (Jarzebski 1997: 179)”

Die Bewegung im Raum wird zu einem wichtigen Element, was auch verschiedene Prosatexte
von Andrzej Stasiuk bestdtigen. Wie die im Zitat aufgefiihrten Werke zeigen, kann dieses
Reisen sehr unterschiedlicher, mitunter problematischer Art sein.

Der Held ist geprigt von den Neuerungen auf der wirtschaftlichen Ebene. Plotzlich erdffnen
sich ungeahnte Moglichkeiten, Geld zu verdienen. So wird gelegentlich ein Menschentyp
geschildert, der vom schnellen Gewinn fasziniert ist und sich den mafiadhnlichen Methoden
anpasst. Er richtet sich nach der Devise maximaler Reichtum durch minimalen
Arbeitsaufwand. Das ausreichende Vorhandensein von Konsumgiitern und finanziellen
Mitteln ist eine vollig neue Situation. Dass die Helden nicht gewohnt sind, Geld zu besitzen,
dulert sich im Konsumrausch, bei dem nicht die Funktionalitit, sondern das Prestige des

erworbenen Gegenstandes im Vordergrund steht.**

63 ,Das hdufigste Modell des Erlebens des Raumes aber ist in dieser Prosa die Reise: die Pilgerreise zum
Heiligen der Heiligen (wie in die Reise der Biicherleute), eine Wanderung auf der Suche nach verlorenen Werten
und der jugendlichen Gemeinschaft (wie in Weifler Rabe), eine Vertreibung aus den mythischen Umgebungen
der Kindheit (wie in den Romanen von Jurewicz), eine klassische Reise zu den européischen Quellen der Kultur
— verbunden mit einer erotischen homosexuellen Initiation (wie in Spuren im Sand), eine Reise in den Osten — zu
einem anderen Stil des Denkens und Fiihlens (wie in Fractale), der Umzug vom Land in die Stadt — verbunden
mit den Zerstdrungen der traditionellen Werte (wie in Frdulein Niemand), schlieBlich eine Art Hingen zwischen
Hier und Dort — zwischen dem provinziellen K¢dzierzyn und dem fremden Hamburg (wie in Verfluchte Welt).

6 Przedmioty maja ol$ni¢ i powiadomi¢ o bogactwie, wigc pelnia niemal te¢ sama role co wizytéwka. Ich
funkcjonalno$¢ schodzi na drugi plan, a na plan pierwszy wybija si¢ znaczenie spoleczne — zesp6t powiadomien
o statusie posiadacza.” (Czaplifiski 2001: 255) / ,,Die Gegenstinde sollen blenden und den Reichtum bewusst
machen, sie erfiillen also fast die gleiche Rolle wie die Visitenkarte. IThre Funktionalitét riickt in den Hintergrund,
in den Vordergrund dréingt sich die soziale Bedeutung — ein Ensemble an Informationen iiber den Status des
Besitzers.* Dies bringt dann unter anderem mit sich, dass viele dieser ,Neureichen’ sich sehr dhnlich kleiden und
mit den selben Gebrauchsgegenstinden, wie Mobiltelefon etc. ausgestattet sind. Im weiteren Verlauf des Textes
fiigt Czaplinsk Zitate aus verschiedenen Werken auf, aus welchen eine frappierende Ahnlichkeit zwischen den
Protagonisten ersichtlich wird.
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Diese Art von Helden sind Produkt der ersten, chaotischen Zeit unmittelbar nach der
politischen Wende. Solche Menschen mogen das Bild des postkommunistischen Polens der
frithen Zeit gepréigt haben, aber bei den hier ausgewihlten Werken und Autoren spielen sie
kaum (mehr) eine Rolle. Mehr oder weniger fiahige Geschiftsleute prigen nur Stasiuks
Roman ,Dziewie¢ (,,Neun“). Ansonsten finden wir bei Stasiuk alternativ denkende
Protagonisten, die sich ihr Leben weder von Geld noch von Machthabern vorschreiben lassen.
Tokarczuk und Pilch setzen ebenfalls auf ,,Helden®, die sich fern von Politik und Wirtschaft
positionieren. Eine Entpolitisierung findet in der Prosa auch in Bezug auf die Figuren statt.

Die Helden der Gegenwartsprosa unterscheiden sich darin, inwieweit sie von der neuen
kapitalistischen Ordnung geprigt werden. Dass sich gerade Stasiuks Stadtroman mit der
aufkeimenden Geldgier nach der Wende auseinandersetzt, ist kein Zufall. Aullerhalb des
Einflussbereiches der Metropolen sind die Figuren dem Einfluss eines kleinen, alternativen
Kultursystems unterworfen, in dem beispielsweise ein anderes Zeitverstindnis herrscht. Alle

drei Autoren zeichnen sich durch die Fokussierung auf diese regionale Alternative aus.

3.2.5. Das Problem der Gattung

In den achtziger Jahren war in der Literatur eine starke Dominanz der authentischen
Gattungen spiirbar. Die Verhidngung des Kriegsrechts hatte eine dermalBlen grole Wirkung,
dass dieses Ereignis moglichst schnell in einer reportagedhnlichen Literatur verarbeitet wurde.
Die dramatische Lage wurde nicht so sehr als Ausnahmesituation, sondern als Wiederholung
friiheren Unrechtes empfunden. Dies eroffnete die Moglichkeit an die Tradition der
Kriegsliteratur, vor allem aus der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg, anzukniipfen. Im
Zentrum einer solchen Literatur stehen Gattungen, bei denen der Erzidhler nahe bei den Fakten
und personlich Erlebtem bleibt. Dementsprechend beliebt waren Tagebiicher,
Tatsachenberichte, etc. Das fiktionale Element wurde marginalisiert. In der Literatur fand eine
intensive Reaktion auf die politische Lage statt.

Nach der politischen Wende 1989 entfernte man sich von authentischen Gattungen. Es
kommen nun wieder andere Elemente ins Spiel, die das literarische Werk ordnen.

Erstens kann Prosa durch die Fabel strukturiert sein. Narrativ ausgerichtete Gattungen werden
nach 1989 sowohl von den Lesern als auch von den Autoren neu entdeckt. Die ,Lust am
Fabulieren* ist bei den hier ausgewihlten Autoren ebenfalls spiirbar.

Zweitens gibt es Prosatexte, die ohne Fabel auskommen. Die Entwicklung in solchen Werken
wird von den Verbindungen zwischen den Worten bestimmt. Czaplinski spricht bei dieser Art

von einem ,,nicht-epischen Modell* (vgl. Czaplinski 2002: 271ff.).
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Drittens greifen einige Autoren auf die so genannte Silva zuriick, der seit den sechziger Jahren

vermehrt Aufmerksamkeit geschenkt wird.

»Jedna z najbardziej znamiennych tendencji wspdlczesnej dziatalnoSci pisarskiej jest bez
watpienia wyrazne eksponowanie heterogenicznosci tworzywa oraz tematyzacja zasad jego

organizacji.” (Nycz 1996: 13)®

Hierbei handelt es sich um eine hochgradig heterogene, collageartige Konstruktion. Beim
Leser entsteht der Eindruck, dass der Autor ohne Plan schreibt. Die beabsichtigte Wirkung der
Planlosigkeit wird zur Direktive dieser Gattung. Bei dieser Art von Schreiben geht es in erster
Linie um die Form der Textorganisation. Die uneinheitliche Konstruktion stellt neue
Herausforderungen, gerade auch an den Leser, der im Text gewohnlich nach einem ,,;roten
Faden* sucht. Ein Beispiel fiir eine ,,sylwa wspdiczesna® ist sicher Tokarczuks ,,Dom
dzienny, dom nocny*‘.

Die Frage der Gattung zeigt, wie die Prosa der neunziger Jahre versucht, von der stark
schematisierten Literatur der achtziger Jahre wegzukommen. Die Autoren erproben neue

Arten des Schreibens, wobei sie teilweise auf schon bekannte Verfahren zuriickgreifen.

3.2.6. Die neue Kiritik

Die Veridnderungen haben sich nicht nur auf die Texte ausgewirkt, sondern betreffen genauso
den Umgang mit diesen. So versucht sich auch die Literaturkritik nach 1989 moglichst klar

von der vorangehenden Epoche abzugrenzen.®® Urbanowski sieht in der neuen Kritik eine:

a) ucieczkg, a przynajmniej znaczna redukcj¢ terminologii politycznej, historycznej,
ideologicznej czy socjologicznej, generalnie poje¢ odsytajacych do tego, co wigzato si¢ ze
wspomniang juz, wspoétczesna literatura — ,socjosfera’; b) wierno$¢ [...], a wigc ucieczke od

zargonu naukowego, czemu zreszta nie przeczylo mnozenie rozmaitych, ale mozliwie

% Eine der wichtigsten Tendenzen der gegenwirtigen schriftstellerischen Titigkeit ist zweifellos die deutliche
Exponierung der Heterogenitit des Stoffes und die Thematisierung seines Organisationsprinzips.*

6 Nic wiec dziwnego, ze w krytyce lat 90. z wyrazna niechecia traktowano wszelkie odmiany krytyki
odwotujacej si¢ juz nie tylko do tego, co polityczne czy ideologiczne, ale generalnie do krytkyki wyrazistej
$wiatopogladowo, a juz zwlaszcza probujacej wartosciowa¢ za pomoca miar ideowych.” (Urbanowski 2002:
316) / ,,Es verwundert nicht, dass in der Kritik der neunziger Jahre mit einer deutlichen Unlust alle Arten der
Kritik behandelt wurden, die sich nicht nur auf das beruft, was politisch oder ideologisch ist, aber generell die
deutlich durch eine Weltanschauung geprigte Kritik, und besonders die, welche mit Hilfe ideologischer Grofen
zu werten versucht.”
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indywidualnych terminéw krytycznych; c) obnizenie tonu wypowiedzi; jej osobisto$¢,

kameralnos¢, stowem prywatnos¢.” (Urbanowski 2002 : 321)

Laut Urbanowski spiegelt sich die Abkehr von der Politik auch in der veridnderten Sprache der
Literaturkritik nach 1989. Davor musste ein literarisches Werk nach einem ,,offiziellen*
Malistab bewertet werden, der fiir alle Kritiker giiltig war. Dies hingt wiederum mit der schon
aufgeworfenen Frage nach dem Kanon zusammen. Existiert ein solcher, muss sich ein
literarischer Text diesem unterordnen, um von der Kritik fiir gut befunden zu werden und sich
einen moglichst groBen Kreis von Lesern zu erobern. Da die Kriterien der Beurteilung schon
von vornherein festgelegt sind, wird im Idealfall jeder Kritiker das gleiche Werk dhnlich
einstufen. Ein Text muss nicht auf der personlichen Ebene den Geschmack des Kritikers
treffen, sondern iibergeordneten Zielen dienen. Diesen hat nicht nur das einzelne Werk,
sondern vor allem die Kunst in ihrer Gesamtheit zu dienen. Freude am Lesen zu erwecken
reicht bei einer solchen Betrachtungsweise nicht aus, da sehr oft auch Engagement in eine
bestimmte Richtung hin erwiinscht wird.

Das Fehlen eines verpflichtenden Kanons hat dementsprechende Auswirkungen auf die
Kritik. Wer nun einen literarischen Text bewerten will, muss dies nicht mehr anhand eines
fest vorgegebenen MafBstabs tun. Im Zentrum steht die personliche Erfahrung der Lektiire.
Dies fiihrt dazu, dass Arbeiten in Bezug auf ein und denselben Text zu verschiedenen
Schlussfolgerungen kommen konnen.

Zu den einzelnen Biichern Stasiuks gibt es dhnlich viele Meinungen wie Leser. Die neue
Vielfalt betrifft also auch in einem besonders starken Ausmal} die Sparte der Literaturkritik.
Ein Blick beispielsweise in die Sammlung ,,Dziennik kwarantanny* von Tomasz Burek
bestitigt die Verdanderungen auf dem Gebiet der Literaturkritik. Eine Aussage wie ,,Nie
czytajcie Drewnowskiego. Ja juz dostatecznie wynudzitem si¢ za Was.* (Burek 2001: 87)%
bestitigt einerseits die Subjektivitit, zeugt aber auch von einer gewissen Lockerheit und einer
privaten Atmosphire. Ahnlich geht auch Dariusz Nowacki in seinem Buch ,Zawéd —
czytelnik (,,Beruf — Leser) vor. Darin beschreibt er seine subjektiven Eindriicke bei der

Lektiire der gegenwirtigen polnischen Prosa.

67 »eine Flucht, oder zumindest eine bedeutende Reduktion der politischen, historischen, ideologischen oder

soziologischen Terminologie, generell Begriffe, die dazu neigen, was sich mit der schon erwihnten
Gegenwartsliteratur verbindet — ,Soziosphire’, b) die Treue [...], also die Flucht vor dem wissenschaftlichen
Jargon, was aber letztlich die Vermehrung von verschiedenen, moglichst individuellen Begriffen in der Kritik
nicht verhinderte, die Senkung des Tones einer Stellungnahme, ihre Personlichkeit, ihre Kammerartigkeit, mit
einem Wort das Private.“
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3.3. Zu den ausgewahlten Autoren
Die Frage ist nun, an welchen konkreten Beispielen die theoretischen Annahmen dargestellt

werden sollen. Zentral ist die Neubewertung der Regionen wie etwa Schlesien aus polnischer
Sicht. Die Konzentration auf die polnische Innenperspektive fithrt dazu, dass in dieser Arbeit
die ganze Emigrationsliteratur (Gretkowska, Gtowacki, u.a.) aus dem Blick fillt.

Durch die Regionalisierung und Dezentralisierung erhalten kleine(re) Dorfer eine wichtige
Funktion, weshalb Autoren ausgewdihlt wurden, bei denen sich dieses Faktum auch in den
Texten niederschldgt. Die vielfach erforschte ,,Danziger-Schule* ist somit kein ideales
Forschungsmaterial fiir diese Arbeit. Gerade im Roman ,,Tod in Danzig* von Stefan Chwin
wird auflerdem stark der spezifische historische Hintergrund dieser Stadt in den Vordergrund
geriickt, was sich nicht mit den antihistorischen und antipolitischen Idealen etwa von Stasiuk
vereinbaren ldsst. Gefunden wurden drei Autoren, die trotz unterschiedlicher Firbung
dennoch als Einheit meiner Meinung nach eine der vielzdhligen Strémungen in der polnischen
Gegenwartsprosa repriasentieren. Stasiuk, Pilch und Tokarczuk zusammen vermogen ein Bild
dariiber zu geben, wie die ,neue Regionalisierung® aussehen konnte. AuBerdem weisen
verschiedene Faktoren, wie gewonnene Preise, die Medienpriasenz selbst im Ausland u.a., auf
thre grofle Popularitéit hin. Natiirlich wiirden sie sich noch durch unbekanntere Autoren aus

anderen Regionen, etwa Kruk mit seinen Texten iiber die Mazuren, ergénzen lassen.

Andrzej Stasiuk * 25.09.1960

Geboren und aufgewachsen ist Andrej Stasiuk in Warschau, wodurch er detaillierte
Kenntnisse dieser Metropole besitzt. Davon legt er in seinem literarischen Schaffen mehrmals
Zeugnis ab.

Seine Jugendzeit war geprdgt von einem problematischen Verhiltnis zur Schule und
Autoritdten im Allgemeinen. Als Deserteur landete er fiir anderthalb Jahre im Gefidngnis, was
die Grundlage fiir sein Debiit ,,Mury Hebronu* (,,Die Mauern von Hebron*) 1992 bildet, in
welchem er den Alltag hinter Gittern thematisiert. Stasiuk war, beziehungsweise ist,
Mitarbeiter von verschiedenen Zeitschriften wie ,,bruLion oder ,,Tygodnik Powszechny*.

In den neunziger Jahren zog er von Warschau weg in die Beskiden (Czarne), wo er
gemeinsam mit seiner Frau auch einen Verlag aufbaute. Die Bewegung weg vom Zentrum an
die Peripherie des Staates spiegelt sich auch in Biographie und Werk dieses Autors wider.
Dementsprechend spielen seine Werke teils in Warschau, wie etwa ,,.Dziewie¢” 1999. In

anderen Texten dagegen bezieht er sich auf seine Wahlheimat als Inspiration (,,Dukla® 1999).

% Das Zitat stammt aus einem im Mai 1998 erschienenen Beitrag Bureks in der Gazeta Polska. Es bezieht sich
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Eine besondere Stellung nimmt seine Prosa ein, in welcher er den mitteleuropdischen Raum
ins Zentrum des Interesses riickt, wobei insbesondere das Herumreisen in diesem vermeintlich
homogenen Gebiet eine groBle Rolle spielt (,,Moja Europa® 2001 und ,,Jadac do Babadag* /
,unterwegs nach Babadag®“ 2004). Stasiuks Arbeit beschrinkt sich aber nicht nur auf die
Prosa. Er schuf sowohl einen Lyrikband (,,Wiersze milosne i nie” / ,Liebesgedichte und
keine” 1994), als auch ein Drama (,,Dwie sztuki (telewizyjne) o Smierci” / ,,Zwei (TV)Stiicke

iiber den Tod* 1998).

Olga Tokarczuk *29.01.1962

Die in Sulechéw geborene Olga Tokarczuk debiitierte schon im Alter von sechzehn Jahren
mit Erzdhlungen, die in einer Jugendzeitschrift erschienen sind. 1985 schloss sie an der
Universitait Warschau ein Psychologiestudium ab. Sie zog fiir kurze Zeit nach Breslau, von
dort nach Walbrzych. Wihrend dieser Zeit arbeitet sie in ihrem Beruf bei einer
Beratungsstelle. Den Durchbruch in der Literatur verdankt sie ihrem ersten Roman (,,Podréz
ludzi ksiggi* / ,,Die Reise der Buchmenschen* 1993), aber auch als stiindige Mitarbeiterin von
renommierten Zeitschriften wie ,,Fraza* und ,, Tygodnik Powszechny* ist sie prisent.

Die Erfahrungen aus dem Leben in einem Gebiet, welches drei nationalen Einfliissen
(polnisch, deutsch und tschechisch) ausgesetzt ist, lidsst sie auch in ihre literarische Arbeit
einflieBen, so zum Beispiel in die Romane ,,E.E.* 1995 und ,,Dom dzienny, dom nocny*
1998.

Die Autorin ist sowohl bei der Leserschaft als auch bei der Kritik duf3erst beliebt, wovon auch
die zahlreichen Preise zeugen, die sie erhalten hat. Thr Roman ,,Prawiek i inne czasy* (,,Ur-
und andere Zeiten®) 1996 beispielsweise wurde mit dem NIKE der Leserschaft, dem
»Paszport Polityki*“ von der Zeitschrift ,,Polityka®“ und dem Preis der Koscielski-Stiftung
ausgezeichnet.

Neben ihrer Tétigkeit als Schriftstellerin leitet Olga Tokarczuk seit 1998 den Verlag ,,Ruta®,
in welchem ihre Biicher erscheinen. Sie hat also, wie Andrzej Stasiuk, die Moglichkeit, die

Texte im eigenen Unternehmen zu veroffentlichen.

Jerzy Pilch *¥10.08.1952
Jerzy Pilch studierte an der Universitit in Krakau polnische Philologie und arbeitete wihrend

weiterer zehn Jahre an dieser Institution. Seit 1978 ist er als Redakteur titig, so bei der

auf eine Uberblicksdarstellung der polnischen Literatur zwischen 1944 und 1989 von Tadeusz Drewnowski.
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Zeitschrift ,,Student” und spiter bei ,,NaGtos“. Bekannt ist er ebenfalls als Autor von
Feuilletons bei der wochentlich erscheinenden ,,Polityka®.

Was die Prosa anbelangt, debiitierte Pilch 1988 mit dem Erzdhlband ,,Wyznania twoércy
pokatnej literatury erotycznej* (,,Bekenntnisse eines Schopfers illegaler erotischer Literatur),
welcher den Preis der Koscielski-Stiftung gewann. Sein bisher grofter Erfolg ist aber die
Auszeichnung mit dem NIKE-Preis fiir sein Werk ,,Pod mocnym Aniolem* (,,Zum starken
Engel®) 2001.

Jerzy Pilch greift in seinem literarischen Schaffen oft zuriick auf die Erlebnisse in seinem
Geburtsort Wista, welcher sehr protestantisch geprégt ist. Mit viel Ironie betrachtet er die
evangelische Minderheit in Polen etwa auch in seinen Romanen ,.,Inne rozkosze* (,,Andere

Liiste*) 1995 und ,,Tysiac spokojnych miast* (,,Tausend ruhiger Stiadte*) 1997.
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4. Zu den Verlagen

Bisher wurde das Phénomen der Dezentralisierung vor allem anhand der Entwicklungen
innerhalb der Literatur aufgezeigt. Dabei sind es andere Doménen, in denen sich die Wende
von 1989 vielleicht noch deutlicher widerspiegelt. Auf dem Gebiet der Okonomie sind die
Auswirkungen des politischen Umbruchs uniibersehbar.”’ Dies betrifft auch die Verlage, die
sich an die neuen marktwirtschaftlichen Verhiltnisse anpassen mussten.

Dabei gibt es zwei unterschiedliche Tendenzen. Die erste deutet darauf hin, dass sich an der
grundlegenden Situation nichts verdndert hat. Die groBen Verlage, die iiberwiegend in
Warschau und Krakau angesiedelt sind, behalten ihre Vormachtstellung. An dieser Verteilung
hat auch die Tatsache nichts gedndert, dass die Verlage nach dem Sturz des Kommunismus zu
einem groflen Teil privatisiert worden sind. Die Ausrichtung auf ganz wenige wichtige Stddte
widerspricht diametral der Vorstellung einer Regionalisierung. In dieser Hinsicht wird der
Biichermarkt nach wie vor von den (historischen) Zentren bestimmt; die Versorgung mit dem
Kulturgut Buch lduft weiterhin eingleisig von der Metropole in Richtung Peripherie.

Die Dominanz der drei groBen Verlage (Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Swiat ksiazki
und Wydawnictwo Naukowe PWN) scheint selbst in den kommenden Jahren (noch) nicht
gefidhrdet zu sein. Sie bilden die Spitze des polnischen Buchmarktes. Lukasz Gotgbiewski
geht in seiner Analyse sogar davon aus, dass infolge der marktwirtschaftlichen Spielregeln die

ungleichmiBige Verteilung im Laufe der Zeit noch extremer wird:

,Die starken Verlage werden immer grofler, denn sie haben viel Kapital zur Verfiigung und
investieren in Produktion und Werbung. Die Verlage, die wenig Geld haben, werden immer
schwicher. Auf diesem Markt reichen schone Traditionen und Verdienste um die

Literaturforderung nicht aus.* (Gotgbiewski 1999: 33)

Eine solche Einschitzung der Lage unterstreicht den Status quo und negiert mogliche
einschneidende Verdnderungen in den kommenden Jahren. Kleinere Verlage (an der
Peripherie) scheinen einen aussichtslosen Kampf zu fiihren. Wie sich aber durch
Gegenbeispiele zeigen lésst, beriicksichtigt diese Einschitzung nur einen Teil der laufenden

Prozesse.

% Dazu Anna Nasitowska: ,.Es gibt allerdings keinen Konsens dariiber, ob in der polnischen Literatur nach dem
Jahr 1989 ein neuer Abschnitt begonnen habe. Die Ansichten hierzu sind meist eher zuriickhaltend. Jerzy
Jarzgbski hat mehrfach die Formulierung ,Appetit auf eine Verdnderung’ gebraucht, und das Buch von
Przemystaw Czaplinski iiber die Prosa der letzten Jahre trigt den Titel ,Slady przetomu’ (Spuren des Umbruchs).
Die Zuriickhaltung der Kritiker rithrt allerdings daher, dass sich die Bewertungen auf rein kiinstlerische
Erscheinungen beziehen. Schauen wir uns die Funktionsweise der Kultur, die Institutionen des literarischen
Lebens und die gesellschaftliche Kommunikation an, so haben wir es ganz zweifellos mit einer Wende zu tun.*
(Nasitowska 2000: 115 ff.)
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Andrzej Stasiuk und Olga Tokarczuk unterscheiden sich von Pilch dadurch, dass sie ihre
eigenen Verlage gegriindet haben. Die Verantwortung fiir die Publikation ihrer Werke
ibernehmen sie selbst. Diese Neugriindungen an der Peripherie kann man als Gegenstromung
zu den groBen, laut Gotgbiewski immer noch stirker werdenden, Verlagen sehen. Sie
symbolisieren die zweite Tendenz auf dem polnischen Buchmarkt, welche gleichzeitig die
Annahme einer allgemeinen Dezentralisierung und Regionalisierung stiitzt.

Als erstes springt die Randlage der Verlage Ruta und Czarne ins Auge. Die beiden Autoren
verwerten die allernichste Umgebung nicht nur im &sthetischen Sinne, sondern lassen ihre
Werke auch in der Peripherie erscheinen. Es entsteht eine Ubereinstimmung zwischen
Handlungs- und Erscheinungsort. Diese Einrichtungen tragen dadurch zu einer, vielleicht nur
bescheidenen, okonomischen und kulturellen Aufwertung der betreffenden Gegend bei. Die
Regionalisierung findet hier ihren Niederschlag auf dem Gebiet der Wirtschaft. Die Autoren
bringen ihre Texte zum Zweck der Verdffentlichung nicht mehr in die Zentren. Die
Verteilung ihrer Biicher wird direkt von der ,,Provinz‘ aus organisiert. Der Kulturfluss erfihrt
dadurch wichtige Veridnderungen.

Entscheidend fiir die Fragestellung dieser Arbeit ist aber folgende Beobachtung: Nicht alle

Verlage sind nur zu dem Zweck gegriindet worden, um ins Zentrum zu avancieren.

,Powstaly setki matych wydawnictw, czasopism literackich, prowincjonalnych inicjatyw,

ktére nie chciaty koniecznie ,awansowac’, przenoszac si¢ do stolicy.” (Jarzgbski 1997: 170)70

Es gibt andere Zielsetzungen, als den Sitz nach Warschau zu verlegen, was in der bisherigen
Wahrnehmung als Beweis des Erfolgs der Unternehmung ausgelegt wurde. Offensichtlich
haben diese (lokalen) Initiativen eine Aufgabe, die auBlerhalb des nationalen Kontextes zu

suchen ist. Katarina Raabe vom Suhrkamp Verlag erklirt:

,» Vor einigen Jahren war es noch so, dass viele deutsche Verlage osteuropdische Literatur iiber
Frankreich kennen gelernt haben. Albanische Autoren, serbische Autoren, tschechische
Autoren. Dadurch, dass es eine grofle osteuropdische Emigration in Frankreich gab, war der
franzosische Markt fiir viele von uns eine Art Vorsortierer oder Nadelohr. Der Umweg,
interessante osteuropdische Literatur zu entdecken, geht inzwischen nicht mehr iiber

Frankreich, sondern iiber Polen — Dank eines Verlages wie Czarne.*"!

70 ,,Bs entstanden hunderte von kleinen Verlagen, literarischen Zeitschriften, regionalen Initiativen, die nicht
unbedingt ,avancieren’ wollten, indem sie sich in die Hauptstadt verlegten.”

" Diese Aussage wurde im Rahmen der Radiosendung ,,.Dukla im Netz”, gesendet am 26.08.03 um 19.05 auf
DeutschlandRadio Berlin gemacht.
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Dem kleinen Verlag Czarne wird hier eine fast iiberdimensional wichtige Aufgabe
zugestanden. Was dort erscheint, gilt fiir Suhrkamp offenbar als lesenswerte
mitteleuropdische Literatur. Seine Aufgabe scheint auf einer anderen Ebene als der polnisch-
nationalen zu liegen. Ein Verlag wie Czarne macht in Warschau keinen Sinn. Die Randlage
wird zum Programm, legt Czarne doch groBlen Wert auf die Wiederentdeckung einer
gemeinsamen, mitteleuropdischen Literatur. Wie, zumindest in den literarischen Fiktionen,
die Menschen der Grenzriume immer wieder bemiiht waren, die Staatsgrenzen zu
iberwinden, versucht auch dieser Verlag Briicken zu bauen.

Je nach Perspektive, ob rein polnisch konzentriert oder in Regionen denkend, muss die
Bedeutung der verschiedenen Verlage unterschiedlich bewertet werden. Die beiden
beschriebenen Tendenzen stehen deshalb meiner Meinung nach nicht in einem
Konkurrenzverhiltnis, sondern erginzen sich gegenseitig. Die Aufgaben unter den Verlagen

sind klar aufgeteilt.
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5. Andrzej Stasiuks Mitteleuropa (,,Moja Europa“ /“Mein
Europa®)

5.1. Einleitung

Im Jahre 2000 erschien das Buch ,,Moja Europa®, in dem zwei Essays vereint sind. Ein Text
stammt von Andrzej Stasiuk, den anderen schrieb sein ukrainischer Kollege Jurij
Andruchowycz.

Stasiuks Werk stellt einen weiteren Beitrag zu der nach wie vor aktuellen Debatte iiber den
Mitteleuropa-Begriff dar. Gleich zu Beginn des Essays definiert der Erzdhler die Grenzen
»seines Mitteleuropas‘. Dabei handelt es sich um eine Abgrenzung sowohl zu West-, als auch
zu Osteuropa hin. Der ganze Text ist eine Suche nach spezifischen Merkmalen, welche diesen
Raum kennzeichnen und ihm seinen einheitlichen Charakter verleihen. In diesem Fall beruht
aber die Homogenitét auf einer spezifischen Heterogenitit. Die Thematik der sprachlichen
Vielfalt wird in diesem Essay wiederholt aufgegriffen.

Der Protagonist zeigt auf, was Mitteleuropa von den anderen Teilen des Kontinentes
unterscheidet. Gleichzeitig begriindet er seine starke Identifikation mit diesem Raum. Er
macht sich auf die Suche nach der ,verlorenen Mitte”. Der ganze Text ist darauthin
ausgerichtet, die Richtigkeit der zu Beginn gemachten Grenzziehung nach und nach mit Hilfe

vieler kleiner Episoden zu beweisen.

,,Dreizehn Jahre nach dem Zusammenbruch der kommunistischen Staaten ist fiir viele ost- und
mitteleuropdische Intellektuelle die Frage nach einer intellektuellen Verortung von grofBer
Bedeutung. Schriftsteller wie Andrzej Stasiuk oder Jurij Andruchowycz setzen anstelle der im
Ostlichen Europa dominanten Orientierung an westlichen Idealen und politischen Strukturen

Mitteleuropa als Fixpunkt und fragen nach der Eigenart dieser Region.* (Hanschen 2004: 43)

Getreu dieser neuen Orientierung soll das zur Debatte stehende Gebiet von West- und
Osteuropa abgegrenzt werden. Der Essay von Stasiuk wird zu einem Pladoyer fiir diesen
angeblich grenzenlosen Raum, der vor allem durch die sprachliche und ethische
Durchmischung geprigt wird. Diese Grenzenlosigkeit bekommt der Erzédhler hauptsédchlich
wihrend seinen zahlreichen Reisen durch Mitteleuropa zu spiiren. Immer wieder wird er mit
der Tatsache konfrontiert, dass Staatsgrenzen nicht unbedingt trennen; zwischen den Staaten
kann ein Kontinuum geschaffen werden. Die Beschreibung der Fahrten kreuz und quer durch

die Mitte Europas bestimmt den groten Teil des Essays.
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In der Darstellung des Protagonisten ist der mitteleuropdische Raum durch kleine, oft fast
menschenleere Dorfer geprégt. Dies ist ein weiterer Punkt, der ,,sein Mitteleuropa® wesentlich
priagt. (Westliche) GroBstiddte haben in seinem Weltbild keinen Platz. Insofern lésst sich
dieser Essay problemlos in die neue Tendenz der Aufwertung von kleinen Einheiten, das heif3t

der Peripherie, einordnen.

5.2. Die Definition von Mitteleuropa bei Stasiuk
Im Text ist der Begriff ,,Mitte* zweifach besetzt, woraus eine Spannung entsteht, die fiir das

gesamte Werk entscheidend ist. Einerseits geht es um die Mitte als Lagebezeichnung in
Bezug auf den europidischen Kontinent. Dabei versucht der Erzéhler, daraus Riickschliisse auf
die Art der Bewohner zu ziehen. Diese Mitte bleibt unabhingig von der Perspektive konstant,
da die Bestimmung des Zentrums ausschlieBlich auf dem geographischen Gesichtspunkt
beruht.

Andererseits wird der Begriff der Mitte mit den Attributen ,,bedeutungstrichtig® oder
»zentral“ in Verbindung gebracht. Wihrend es sich im ersten Fall um einen klar definierbaren
Aspekt von Mitte handelt, steht hier das relative Element im Vordergrund. Der Mittelpunkt ist
in dieser Bedeutung nicht von vornherein festgelegt, sondern verschiebt sich je nach
Gesichtspunkt.

Schon auf der ersten Seite préasentiert Stasiuk dem Leser eine eigenwillige Definition von
Mitteleuropa, denn mit Hilfe eines Zirkels zieht er einen Kreis um seinen Wohnort und
definiert damit sein personliches Mitteleuropa.”> Dies ist einerseits als Gegengewicht zur
»traditionellen* Vorstellung iiber diesen Raum als besondere Zone zwischen West und Ost”

zu verstehen, andererseits kniipft der Erzihler aber genau daran an.

> Whbijam wiec igte w miejscu, gdzie teraz jestem, i wszystko wskazuje na to, ze pozostang. Drugie ramie
ustawiam tam, gdzie si¢ urodzitem i spedzitem wigksza czg$¢ zycia. To jest w koncu podstawowa wielko$¢, gdy
probujemy pogodzi¢ wlasng biografie z przestrzenia. Migdzy moim Wolowcem a Warszawa jest wi linii prostej
circa trzysta kilometréw. Oczywiscie, nie moge oprze¢ sie pokusie i wykreslam wokdét Wotowca
trzystukilometrowy krag, zeby okresli¢ swoja srodkowa Europe.” (Stasiuk 2001: 77) / ,Ich steche also die Nadel
in den Ort, wo ich mich jetzt befinde und aller Voraussicht nach bleiben werde. Den zweiten Arm setze ich dort
ein, wo ich geboren wurde und den groften Teil meines Lebens verbracht habe. Das ist schlieBlich die wichtigste
GroBe, wenn wir die eigene Biographie mit dem Raum in Einklang bringen méchten. Zwischen meinem
Wolowiec und Warschau liegen in Luftlinie etwa dreihundert Kilometer. Natiirlich kann ich der Versuchung
nicht widerstehen und ziehe einen Kreis im Radius von dreihundert Kilometern um Wotowiec, um mein
Mitteleuropa zu bezeichnen.* (Stasiuk 2004: 79)

7 Dazu schreibt Bugge in seinem Aufsatz zu Tschechien: ,,...sahen sich die Tschechen aber immer noch in einem
Raum lokalisiert, den Bene§ und Masaryk nun Mitteleuropa nannten und den sie als die besondere Zone von
kleinen Staaten und Volkern zwischen dem Westen und Russland definierten.” (Bugge 2002: 414) Stasiuks
Erzihler empfindet Mitteleuropa durchaus als eine solche ,,besondere Zone®, wenn er beispielsweise im weiteren
Verlauf seiner Gedankenfithrung iiber die kulturelle Einheit spricht. Die Grenzziehung weist aber dennoch
unkonventionelle Ziige auf. Zu beachten ist beispielsweise, dass nur ein Teil des polnischen Staates in diesen
Kreis zu liegen kommt.
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Durch die Arbeit mit Landkarte und Zirkel wird der Erzéhler selber zu einem Geographen.
Die Nihe des Textes zu dieser wissenschaftlichen Disziplin,”* in Form einer Faszination fiir
rdaumliche Phdnomene, wird schon an dieser Stelle angedeutet. Dieser Akt beinhaltet zwei
zentrale Aspekte. Erstens wird das Zentrum an einer ungewohnlichen Stelle gesetzt, zweitens
wird eine noch nicht bestehende Grenze auf der Karte eingezeichnet.

In diesem Fragment wird zudem die Frage von Zentrum und Peripherie aufgeworfen, wobei
die Hauptfigur durch das Einstecken des Zirkels den Mittelpunkt besonders deutlich
akzentuiert. Werden die beiden hier zur Diskussion stehenden Orte, die Hauptstadt des
polnischen Staates und Wotowiec, einander gegeniibergestellt, ist Warschau gemail} der
,herkdommlichen* Wertung sicherlich bedeutender. Dieses ,bedeutender bezieht sich auf
verschiedene Aspekte, unter anderem auf den kulturellen. Doch der Erzdhler ignoriert diese
Hierarchie indem er Wolowiec zum geographischen Zentrum seines Weltbildes macht, so
dass sich seinerseits nun Warschau an der Peripherie befindet. Schon auf den ersten Blick
wird deutlich, dass bei Stasiuk die Frage nach Zentrum und Peripherie neu gestellt werden
muss.” Ein Ort genielt nicht wegen seiner kulturellen Schitze nationales Ansehen, sondern
weil der Erzédhler dort wohnt und sich daher fiir diese Umgebung besonders interessiert. Der
personliche Bezug steht ganz klar vor der gesamtnationalen Bedeutung. Eine andere Frage ist,
inwieweit es noch Sinn macht, von Zentrum und Peripherie zu sprechen, wenn es so leicht
méglich ist, dass eine in das andere zu mutieren.’®

Dank diesem Perspektivenwechsel gestaltet sich die Konkurrenz zwischen der Grofle, in
diesem Fall symbolisiert durch die Metropole Warschau, und dem Kleinen, sprich Wotowiec,
ganz anders. Durch die Thematisierung und das offensive ,in die Mitte stellen* der
angeblichen Peripherie wird deren Kleinheit und Unbedeutsamkeit massiv in Zweifel

gezogen.

™ Das Interesse an der Geographie ist kein Zufall. Szaruga stellt in seinem Buch iiber die neueste Literatur fest:
,By¢ moze w najnowszej literaturze polskiej geografia zaczyna odgrywac rol¢ wieksza niz historia.” (Szaruga
1997: 163) / Es kann sein, dass in der allerneuesten polnischen Literatur die Geographie eine groere Rolle zu
spielen beginnt als die Geschichte.*

> Die Frage nach dem zentralen Ort, verglichen mit ,,der Stelle, wo das Herz schligt®, taucht im neuesten Text
von Andrzej Stasiuk ,Jadac do Babadag® (,,Nach Babadag fahrend”) ebenfalls auf. ,Nic nie poradzg. Serce
mojej Europy bije w Sokotowie Podlaskim i w Husi. Ni chu-chu nie bije ono w Wiedniu. Kto mysli inaczej, jest
zwyczajnym dudkiem. Ani w Budapeszcie. Najbardziej nie bije w Krakowie.” (Stasiuk 2004: 280) / ,,Ich weif3
keinen Rat. Das Herz meines Europas schlédgt in Sokotéw Podlaski und in Husi. Keinen Deut schligt es in Wien.
Wer anders denkt, ist eine gewohnliche Pfeife. Auch nicht in Budapest. Am allerwenigsten schligt es in
Krakau.*

% Riesz und Porra (Riesz; Porra 1998: 138) sprechen davon, dass man die Beziehung zwischen Zentrum und
Peripherie in drei Phasen unterteilen kann. Die dritte Phase ist dadurch gekennzeichnet, dass es zwischen
Zentrum und Peripherie keinen wirklichen Unterschied mehr gibt, und dass das eine ohne Probleme in das
andere verwandelt werden kann. Stasiuk ist ohne Zweifel ein Beispiel fiir die literarische Umsetzung dieser
dritten Phase.
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Die personliche Hierarchie wird der staatlichen Rangordnung, wo der Zirkel bei Warschau
gesteckt werden miisste, gegeniibergestellt und sogar vorgezogen. Der Text lebt von der
Darstellung eines {iiberstaatlichen kulturellen Systems, das als Alternative zu den
verschiedenen nationalen Kulturkreisen betrachtet werden kann. Diese Nicht-Beachtung des

polnischen Staates mit seinem Zentrum fiihrt mitunter zu drastischen Schlussfolgerungen:
,Zyé w centrum oznacza zy¢ nigdzie.* (Stasiuk 2001: 85)”’

Bei der Bestimmung von Mitteleuropa fallen die Wertungen des nationalen Kollektivs nicht
ins Gewicht, sie sind in dieser Darstellung gar nicht pridsent. Der Erzdhler spricht von seinem
Wotowiec, wodurch die vertraute Umgebung noch zusitzlich vom anonymen und
unattraktiven Warschau’® abgehoben wird. Weil sich in Warschau der Sitz der polnischen
Regierung und andere wichtige Institutionen befinden, bekommt diese Definition den
Anschein von Ignoranz gegeniiber dem Staat. Eine gro3e Entfernung von der Macht bedeutet
vielleicht ein Mehr an Unabhéingigkeit,79 und ein Ausweichen in die Provinz kann
dahingehend interpretiert werden, dass sich der Protagonist auBlerhalb des Einflussbereichs
der Zentralmacht verstanden wissen mochte.

Der Einstieg mit dem Zirkel verdeutlicht, dass jeder fiir sich Mitteleuropa definieren muss,
und allgemeingiiltige Definitionen offensichtlich nicht vorhanden sind. Nach den langen und
immer noch anhaltenden Diskussionen iiber den Mitteleuropa-Begriff, die unterschiedliche
Ideen iiber diesen Raum hervorgebracht haben, wird hier ein neuartiges, stark subjektiviertes
Modell vorgestellt.

Trotz des spielerischen Aspektes weist diese Definition einen hohen Grad an Plausibilitét auf.
Dies ist vor allem dem Umstand zu verdanken, dass sowohl die Wahl des Mittelpunktes als
auch des Radius, welcher der Distanz zwischen Wohnort und Geburtsort entspricht, in der
Biographie des Erzdhlers begriindet sind. In diesem Fall stimmen diese Angaben mit
denjenigen von Andrzej Stasiuks personlichem Lebenslauf iiberein.

Die Passage mit dem Zirkel wird durch eine Aufzidhlung der Gebiete, die sich innerhalb des
Kreises befinden, abgeschlossen. Das personliche Mitteleuropa des Erzédhlers kennt keine

Staatsgrenzen, sondern wird alleine durch den festgelegten Radius, also durch die

m ,.lm Zentrum zu leben bedeutet, nirgends zu leben. (Stasiuk 2004: 87)

8 Dabei beweist Stasiuk in Romanen wie »~Dziewigc®, wie detailliert seine Kenntnisse der polnischen Hauptstadt
sind.

7 Daleka wtadza jest wtadza najlepsza. Zawsze mozemy si¢ wykrecié, ze nie dostyszelismy, co powiedziata, i
tudzi¢ sig, ze nie styszy naszych prosb wilasnie z racji odlegtosci.” (Stasiuk 2001: 123) / ,,Eine ferne Macht ist
die beste. Wir konnen uns immer ausreden, wir hitten etwas nicht verstanden, was sie uns sagte, und konnen uns
der Illusion hingeben, sie habe unsere Bitten aufgrund der grolen Entfernung nicht gehort.” (Stasiuk 2004: 127)
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geographische Distanz, bestimmt. In Stasiuks Mitteleuropa befindet sich konsequenterweise
nicht sein ganzes Heimatland (Polen). Das durch den Kreis abgegrenzte Gebiet konkurriert
mit der durch die Staatsgrenzen bestimmten ,,0jczyzna‘“. Dabei wird gleichzeitig die Annahme
widerlegt, dass fiir den Erzédhler automatisch alles relevanter und vertrauter wire, nur wegen
dem Umstand, dass es polnisch ist. Interesse wird vor allem durch rdumliche Néhe

hervorgerufen.

5.3. Die Bedeutungslosigkeit der Staatsgrenze
Im Essay geht es unter anderem um die Ziehung einer neuen Trennlinie, gleichzeitig aber

auch um die Neubewertung bestehender Grenzen. Mit Wotowiec wihlt Stasiuk ein Zentrum
an der polnisch-slowakischen Grenze. Dadurch verstirkt sich das Spannungsfeld zwischen
Staatsgrenzen und der vom Protagonisten gezogenen mental map.

Schon nach kurzer Zeit wird dem Leser klar, dass die Grenze zwischen den beiden Staaten,
die auf der politischen Ebene eine entscheidende Rolle spielt, alles andere als trennend ist.
Durch deren Nichtbeachtung wird ihr Einfluss eingeschrinkt und sie ist in weiten Teilen nicht
(mehr) funktional. Im Text wird die Wirksamkeit der eigentlichen ,,granica‘ auf ein Minimum
beschrinkt, wihrend vor allem die heterogenen Aspekte des Grenzraumes (,,pogranicze‘)
betont werden. Die Vielfalt dieses grenznahen Raumes ist gleichzeitig ein verkleinertes
Abbild von Mitteleuropa. Diese geographische Region wird nicht durch Homogenitit,
sondern genau durch die spezifische Heterogenitit charakterisiert. Wir haben es mit dem
Verfahren zu tun, dass der dargestellte Raum ein Platzhalter fiir eine wesentlich groBere
Einheit ist.*® Die folgenden zwei Gedankenginge aus dem Essay bestitigen meine These:
Erstens spricht der Erzdhler von der historischen Grenze zwischen Polen und Ungarn. In
diesem Zusammenhang wird vor allem die Tatsache betont, dass die Bevolkerung auf beiden
Seiten der Grenze dieselbe Sprache gesprochen hat.®' Es wird auf die geschichtliche Existenz
eines, zumindest auf der sprachlichen Ebene, kulturell identischen Grenzraumes hingewiesen.
Dieses Gebiet war linguistisch gesehen eine homogene Region, wodurch die Staatsgrenze
einiges an Wichtigkeit eingebiisst haben diirfte.

Zweitens wird ein Geschift beschrieben, in welchem der Verkdufer stindig mit zwei

Landeswihrungen konfrontiert wird:

80 ,Das dsthetische Grundprinzip der ,Heimatliteratur’ wurzelt im Realismus. Im Mikrokosmos der Dichtung soll
sich symbolisch die ganze Welt spiegeln.” (Bastian 1995: 189)

81 W dodatku i po tej, i po tamtej stronie ludzie méwili tak samo, czyli po temkowsku. (Stasiuk 2001: 89) /,,Und
dazu sprachen die Menschen auf beiden Seite dieselbe Sprache, ndmlich Lemkisch.” (Stasiuk 2004: 91)
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,»Ale jeszcze wigksza przyjemnos¢ sprawia mi rozmowa ze sprzedawca, gdy obaj idziemy na
wzajemne lingwistyczne ustgpstwa i wychodzi nam z tego jaki§ zabawny przygraniczny
(Hervorhebung EM) wolapik, dos¢ podobny do zawarto$ci sklepowej kasy, gdzie spoczywa

przektadaniec ze stowackich koron i ztotéwek.” (Stasiuk 2001: 89) *

Dies ist geradezu ein Sinnbild fiir das Nebeneinander, ja vielleicht sogar eine teilweise
Verschmelzung beider Kulturen. Der polnisch-slowakische Grenzraum scheint, so wird es
zumindest in  diesem literarischen = Werk dargestellt, von Kooperation und
gutnachbarschaftlicher Beziehung gepridgt zu sein. Dies darf aber nicht von allen
Grenzraumen behauptet werden,83 sondern ist unter anderem charakteristisch fiir
Mitteleuropa.

Gerade dort, wo die Grenze nahe ist, verliert sie paradoxerweise an Bedeutung und die
Menschen versuchen, sie im Alltag nach Moglichkeit zu iiberwinden. Auf jeden Fall ist in
Stasiuks Text die Grenze nicht der Ort, wo die eine Kultur schlagartig endet, um der anderen
Platz zu machen, sondern alles wird von einem sanften Ubergang geprigt. Eine wichtige
Strategie des Erzdhlers beruht darauf zu zeigen, dass die politischen Grenzen nicht mit den
kulturellen iibereinstimmen. Das ungehemmte Nebeneinander von polnischen, slowakischen
und auch ungarischen Ortsnamen gibt diesem Essay seinen grenziibergreifenden,
mitteleuropdischen Charakter.

Das Interesse fiir andere Kulturen erscheint iiberhaupt nicht als von oben verordnet oder
intellektuell-elitdr. Gerade im banalen Alltag, wie zum Beispiel bei der Lektiire der
Anleitungen auf Waschpulverpaketen, entsteht das Bewusstsein fiir die Mehrsprachigkeit und
damit auch das Gefiihl, zu einer ethnisch durchmischten Gesellschaft zu gehbren.84 Dadurch,
dass wihrend solch unspektakuldrer Handlungen derartige Gedanken entstehen konnen, wird
der Alltag aufgewertet und das mitteleuropdische Gedankengut tief in ihm verortet. Die

Aufmerksamkeit fiir die allerndchste Umgebung fiihrt in diesem Fall auch zu einer

82 Noch groBeres Vergniigen bereitet mir das Gesprich mit dem Verkiufer, in dem wir beide linguistische
Abstriche machen, woraus sich ein unterhaltsames Grenz-Volapiik ergibt, das eine gewisse Ahnlichkeit mit dem
Inhalt der Ladenkasse hat, wo der Umrechner von slowakischen Kronen in Zloty liegt.” (Stasiuk 2004: 91)

% Kloskowska geht davon aus ,, ... ze nawet diugie dziesigciolecia bliskiego sasiedzkiego wspétzycia nie
gwarantujg wytworzenia si¢ autentycznej wspotnoty spotecznej.” (Kloskowska 1993: 97) / ,....dass sogar ein
jahrzehntelanges, nachbarschaftliches Zusammenleben die Herausbildung einer authentischen Gemeinschaft
nicht garantiert.*

% Robiac niedawno pranie, poczutem w nagtym ol$nieniu, ze jestem $rodkowym Europejczykiem. Moze byt to
proszek OMO, Ariel, moze co$ innego w barwnym pudetku. Daleka, na poty mityczna cywilizacja — moze
Procter and Gamble, moze Henkel, a moze Lever — przeméwita do mnie w moim ojczystym jezyku. Mato tego,
przemowita do innych $rodkowych Europejczykéw w ich rodzinnej mowie...” (Stasiuk 2001: 111) /,,Als ich vor
kurzem Wische wusch, kam mir plotzlich die Erkenntnis, dass ich Mitteleuropder bin. Vielleicht hiess das
Waschmittel im bunten Karton OMO, Ariel oder sonst wie. Eine ferne, halb mythische Zivilisation — vielleicht
Procter and Gamble, vielleicht Henkel oder auch Lever — sprach zu mir in meiner eigenen Sprache. Mehr noch,
sie sprach auch zu anderen Mitteleuropidern in ihren Sprachen. (Stasiuk 2004: 114)

56



Beschiftigung mit alltdglichen Handlungen. Die Tatsache, dass die Staatsgrenze ihre

Bedeutung verliert, spiegelt sich im folgenden Zitat:

,»Wszystko idzie na gorsze do chwili, gdy abstrakcyjny konkret (Hervorhebung EM) granicy
nie utnie tego w p6t stowa. Przejscie jest ogromne, wybudowane na zapas i niewykluczone, ze
kiedys si¢ przyda, lecz teraz odprawia gléwnie internacjonalng pustke. Celniczka zaglada do
bagaznika nowego audi. Tleniona pigkno$¢ patrzy na nig z wyzszo$cia. Kobieta w mundurze
znajduje plik recznikdw. ,Wolno przewiez¢ sze$¢ sztuk bielizny’ — méwi. ,Ten sidédmy jest
mdj, osobisty’ - odpowiada dama w szpilkach. ,Ktéry?’. ,Ten’. Celniczka podnosi rgcznik do

nosa. ,Za czesto si¢ pani nie myje. Jest nieuzywany’.” (Stasiuk 2001: 99)%

Hier wird der Ubergang als viel zu groB beschrieben, im Moment macht er in dieser Form
tiberhaupt keinen Sinn. Dadurch, dass sich das Gesprich zwischen der Dame und der Beamtin
,»hur® um unwichtige Handtiicher dreht und ebenfalls durch den (versuchten) Witz am Schluss
der Sequenz wird ein ganz neues Bild der Grenze gezeigt. Beim Leser entsteht der Eindruck
einer gewissen Absurditdt. Doch wo diese reale Grenze nahezu bedeutungslos wird, entfaltet
die imaginidre, mit dem Zirkel gezogene Linie ihre Wirkung. Wann immer Grenzen
aufgehoben werden, konnen neue entstehen.

Im Weltbild des Erzéhlers haben Metropolen mit ihren Attributen definitiv keinen Platz. Er
verbannt sie entweder ganz an den Rand (Warschau), oder schlief8t sie einfach aus, was bei
Moskau oder Berlin der Fall ist. Das Desinteresse an Berlin und Moskau verbindet sich mit
der Ablehnung sowohl west- als auch osteuropidischer Einfliisse. Das Mitteleuropa des
Erzihlers ist der Raum der Kleinheit. Es geht um die Unterscheidung zwischen dem, was der
Erzdhler unter Mitteleuropa versteht, und dieses wird durch die im Essay beschriebene
Fotographie von Kertész*® versinnbildlicht, und dem, was seiner Meinung nach nicht zu
diesem Raum gehort. Wihrend diese Grenze zum MaBstab aller Dinge aufsteigt, versinken
die anderen Trennlinien in die Bedeutungslosigkeit.

Diese neue Beurteilung der Grenzen hat Auswirkungen auf die Frage der Identitit und
Heimat. Die Identifikation erfolgt dabei ndmlich nicht so sehr {iber den

Staat und dessen politischer Macht, wogegen der Bezug zur nahe liegenden Umgebung

8 »Alles wird immer schlimmer, bis die abstrakte Konkretheit der Grenze es endlich mitten im Wort

abschneidet. Der Ubergang ist riesig, auf Vorrat gebaut, und vielleicht wird sich das noch einmal bezahlt
machen, aber jetzt wird hier vor allem internationale Leere abgefertigt. Die Zollnerin schaut in den Kofferraum
eines neuen Audis. Die wasserstoffblonde Schonheit blickt sie tiberlegen an. Die Frau in Uniform findet einen
Stol Handtiicher. ,Sie diirfen sechs Stiick Wésche iiber die Grenze bringen’, sagt sie. ,Das siebte gehort zu
meinem Reisegepick, das verwende ich’, antwortet die Dame in Stockelschuhen. ,Welches?’ ,Dieses.” Die
Zollnerin riecht an dem Handtuch. ,Sie waschen sich wohl nicht allzu oft. Das Handtuch wurde noch nie
verwendet. “““ (Stasiuk 2004: 101)
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entscheidend wird. Diese Haltung wird durch die vielfache Erwihnung der Roma

symbolisiert.

,Tak. Bylem za Cyganami. Bralem ich strong. Zyli poza historia, zyli w czystym czasie i

przestrzeni.” (Stasiuk 2001: 130) 87

Es ist genau diese Volksgruppe, die keinen zugeteilten Staat hat und sich deswegen ihre
Identitét {iber die Landesgrenzen hinweg erschaffen muss. Thre Kultur ist eine universelle, die
sich durch das Fehlen einer staatlichen Organisation auszeichnet. AuBerdem muss bei den
Roma der Heimatbegriff notwendigerweise anders definiert sein, da ihr Leben durch
Ortswechsel geprigt ist. Diese ,,kleine Minderheit* wird in ,,Moja Europa* deswegen so oft
erwihnt, weil gerade sie den Mitteleuropa-Gedanken besonders gut zu symbolisieren vermag.
Im Roman ,Jadac do Babadag” wird dieser oft nur am Rande wahrgenommenen
Bevolkerungsgruppe ebenfalls hoher Stellenwert eingerdumt. Sie ermoglicht ein Reflektieren
iiber den Staat als zentrale Organisationseinheit.®® Thr grenziiberschreitendes Kulturmodell

entspricht in groen Teilen den Lebensgewohnheiten und Visionen des Protagonisten.

5.4. Das Nicht-Reale der Stadte und die Bedeutung der Dérfer

In Stasiuks Text spielt die Dichotomie zwischen Stadt und Land eine bedeutende Rolle. Die
Bedeutung der Stddte wird in diesem Essay stark vermindert und das deshalb, weil sie keinen
Eingang in den vom Erzdhler gezogenen Kreis finden. Ausgehend von der Passage mit dem
Zirkel ldsst sich die gesamte Vorstellungswelt des Protagonisten ablesen. So ist an einer Stelle

von der peripheren Lage Moskaus die Rede:

% Wtedy przypomniato mi si¢ pewne zdjecie André Kertésza. Niewykluczone, ze wszystko, co napisatem do tej
pory, zaczeto si¢ od tej fotografii. Jest rok 1921 w niewielkim wegierskim miasteczku Abony siedem kilometrow
na zach6d od Szolnok. W poprzek ulicy idzie niewidomy skrzypek i gra. Prowadzi go kilkunastoletni bosy
chlopak w kaszkiecie. [...] Od czterech lat przesladuje mnie to zdjgcie. Dokad si¢ nie wybiorg, szukam jego
tréjwymiarowych i barwnych wersji, i cz¢sto wydaje mi sig, ze znajdujg.” (Stasiuk 2001: 109) / ,,Da kam mir ein
bestimmtes Bild von André Kertész in den Sinn. Ich will nicht ausschlieBen, dass alles, was ich bisher
geschrieben habe, mit dieser Photographie begann. Es ist das Jahr 1921 in der ungarischen Kleinstadt Abony,
sieben Kilometer westlich von Szolnok. Ein blinder Geiger geht spielend iiber die Strale. Er wird gefiihrt von
einem halbwiichsigen Jungen mit Schirmmiitze. [...] Dieses Bild verfolgt mich seit vier Jahren. Wohin ich auch
komme, immer suche ich nach dreidimensionalen und farbigen Versionen davon, und oft glaubte ich sie schon
gefunden zu haben.” (Stasiuk 2004: 112 ff.)

87 ,Ja. Ich war fiir die Zigeuner. Ich ergriff fiir sie Partei. Sie lebten auB3erhalb der Geschichte, in der reinen Zeit,
im reinen Raum.” (Stasiuk 2004: 134)

8 Kiedys zapytali starego Cygana, dlaczego Cyganie nie maja wlasnego panstwa. ,Gdyby panstwo byto czyms
dobrym, Cyganie pewnie tez by je mieli.” Tak odpowiedziat.” (Stasiuk 2004: 264) ,,Einmal fragten sie einen

alten Zigeuner, warum die Zigeuner keinen eigenen Staat hétten. , Wenn der Staat etwas Gutes wire, hitten auch
die Zigeuner einen.” So antwortete er.*

In dieser Darlegung wird der Staat zu etwas, was gar nicht erstrebenswert ist; sein Sinn und Nutzen wird von
diesem alten Mann in Frage gestellt.
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,»-.. na przyklad opowiadano nam o Moskwie jako o stolicy $wiatlosci i miescie, gdzie z
grubsza zrealizowano wszystkie ludzkie marzenia. Ach, te GUM-y, metra, Uniwersytety
Fomonosowa, Kremle, Car-Puszki, wielkie jak kiosk z gazetami dzwony, ktére musiaty leze¢
na ziemi, bo nie bylto ich na czym powiesic, ach, te ulice, ktérych zdjgcia nam pokazywano —
szerokie na kilometr z dwoma autami na horyzoncie... wszystko bylo godne najwyzszego
podziwu. Niemnej jednak gdy spogladaliSmy na wielka $cienna mapg, odczuwaliSmy
niepokdj: dlaczego to miasto z tysiaca i jednej nocy lezy na takim zadupie?” (Stasiuk

2001:132)%

Moskau wird hier gleichgesetzt mit einem irrealen Gebilde aus dem Mirchen, welches ganz
an den Rand des Fassbaren verbannt wird. Die Schilderung der russischen Hauptstadt hat
einen ironischen Charakter, was vor allem aus der UnverhiltnismifBigkeit resultiert. Die
StraBBen sind fiir die wenigen Autos viel zu breit und die Glocke so schwer, dass sie ihre
eigentliche Funktion gar nicht ausiiben kann. Von seiner Anlage her erinnert Moskau an den
ironisch beschriebenen, in dieser GroBe sinnlosen Grenziibergang. Das Grofle ist mérchen-
und traumhaft, wihrend das Kleine, beispielsweise ein Dorf mit Roma, die Realitét darstellt.

An einer anderen Stelle wird in ,,Moja Europa* von der Vermischung der Reisenden nach

Paris und in die Peripherie auf dem Bahnsteig berichtet:

,,Pociagi do Paryza odjezdzaty wtedy z Dworca Gdanskiego. Stamtad tez ruszaly podmiejskie
w strong Nasielska, w strong nieopisanego smutku mazowieckich réwnin, gdzie, we mgle
mokly nieruchome krowy i rosochate wierzby. [...] Jadacy do zachodniej Europy zawsze stali
na peronie. Godzing, dwie, jakby bali sig, Ze przegapia pociag albo si¢ nie zmieszcza, chociaz

nigdy nie bylto ich wielu.” (Stasiuk 2001: 135)*

In diesem Fall kommt es zu einer Gleichsetzung von Paris mit den Randregionen, wodurch

diese Metropole automatisch eine massive Abwertung erfahrt. Fahren Leute, welche den Zug

8 »---50 erzihlte sie uns zum Beispiel von Moskau als der Hauptstadt des Lichts, wo faktisch alle menschlichen

Triume verwirklicht wurden. Ach, diese GUM-Kaufhiuser, diese Metro, die Lomonossow-Universitit, der
Kreml, die Zaren-Puschki, Glocken so grof3 wie ein Zeitungskiosk, die am Boden liegen mussten, weil man sie
nirgends aufhiingen konnte, ach, diese StraBen, deren Bilder man uns zeigte — einen Kilometer breit, mit zwei
Autos am fernen Horizont ... alles war hochst bewundernswert. Und trotzdem verspiirten wir beim Betrachten
der grofen Wandkarte eine Unruhe: Warum liegt die Stadt aus Tausendundeiner Nacht in diesem entlegenen
Winkel?* (Stasiuk 2004: 137)

% Die Ziige nach Paris fuhren damals vom Danziger Bahnhof ab. Von dort kursierten auch die Vorortsziige
nach Nasielsk, in Richtung jener unsiglich traurigen masowischen Ebene, wo im Nebel reglose Kiihe und
veristelte Weiden durchnésst wurden. [...] Die Reisenden nach Westeuropa standen immer auf dem Perron. Eine
Stunde, zwei, als hitten sie Angst, den Zug zu versdumen oder keinen Platz zu finden, obwohl sie nie viele
waren. (Stasiuk 2004: 140)
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in die Peripherie nehmen, nicht genauso in ein Zentrum, wie jene Reisende Richtung Paris?
Ist nicht schlussendlich alles nur eine Frage der Perspektive?

In dieser Passage veranschaulicht der Erzihler, dass zwei verschiedene Arten des Reisens
existieren. Einerseits fahrt er in dem von ihm definierten mitteleuropdischen Raum herum.
Hierbei handelt es sich um eine meist planlose Fortbewegung, wobei kaum Grenzen
wahrgenommen werden. Dementsprechend werden nur wenige Emotionen gezeigt, erfolgt die
Bewegung ja in einem homogenen Raum. Es ist gerade diese Art der Mobilitdt, welche
Stasiuks Essay, aber auch ,,Jadac do Babadag”, prigt.

Andererseits wird bei der Beschreibung der Reisenden nach Paris klar, dass sie aufgeregt sind.
Obwohl der Zug nie besonders gut besetzt ist, finden sie sich lange vor der Abfahrt auf dem
Bahnsteig ein. Diese Tatsache unterstreicht die gro3e Bedeutung der Reise in die franzosische
Metropole, was unter anderem damit zusammenhingt, dass in diesem Fall die mit dem Zirkel
gezogene Linie tiberschritten wird. Die Passagiere fahren von Mittel- nach Westeuropa.

Die Metropolen werden vor allem mit dem Material Glas in Verbindung gebracht, woraus
sich mehrere Schliisse ziehen lassen. Glas ist leicht zerbrechlich und daher wenig dauerhaft.
Stddte sind ein Konstrukt, das sich nur allzu leicht in Luft auflosen kann. Im Text lassen sich

Aussagen finden, in denen beispielsweise die Existenz Warschaus angezweifelt wird.

,.Bo Warszawa tez jest nierzeczywista i ledwo istnieje.” (Stasiuk 2001: 117)"!

Die Metropole besitzt eine Bedeutung, welche eine kiinstliche und zeitlich begrenzte ist. Dies
wiederum fiihrt dazu, dass dieses ,, Trugbild in jedem Augenblick zusammenbrechen kann.
Weiter steht das Glas in enger Verbindung mit dem Vorgang des Widerspiegelns. Vieles, was
in den Stiddten zu sehen ist, stellt ein Abbild dar, ist sozusagen eine Realitit zweiten Grades.
Es geht in erster Linie um das scheinbare Sehen oder den Schein. Um beim Baumaterial zu
bleiben, konnen dem Glas Holz und Stein gegeniibergestellt werden, welche in der Peripherie
dominieren. Dem Gegensatz von Schein und Sein kann noch derjenige von Kiinstlichkeit und
Natiirlichkeit beigefiigt werden.

In ,Jadac do Babadag” (,,Nach Babadag fahrend”) empfindet der Protagonist gegeniiber der
Stadt, in diesem Fall Budapest, ebenfalls Abneigung. Diese allgemeine Haltung stellt

demnach eine Verbindungslinie zwischen den beiden Texten her.

,INO wigc popijaliSmy aszu i jechaliSmy na wschéd. Wtasciwie uciekali$my przed zachodem,

przed beznadziejnym Budapesztem, gdzie w najgorszej, ale wysztafirowanej spelunce przy
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Rakéczi utca kieliszeczek korte palinki kosztowal trzy razy tyle, co w Nagykallo, a kawa

jeszcze wigcej.” (Stasiuk 2004: 63)

Mit dem Attribut ,,hoffnungslos” wird die Metropole Budapest diskreditiert. Die Begriindung
fiir diese Haltung wird im Folgenden geliefert. Der Erzéhler regt sich ndmlich iiber die im
Vergleich zu der ,,Provinz massiv hoheren Preise fiir Alkohol auf, was wiederum als
Argument gegen Metropolen eingesetzt wird. Diese Darlegung wird erst dann in ihrem vollen
Umfang verstanden, wenn das allgemeine Weltbild der Stasiukschen Helden beachtet wird. Es
sind meistens Minner, in dessen Weltbild Zigaretten, Alkohol und Frauen die alles
entscheidenden Komponenten sind. Mit wenig Geld moglichst viel Alkohol kaufen zu
konnen, ist daher zentral.

All diese vorwiegend negativen Aspekte der Grof3stadt stehen im Gegensatz zur Authentizitét
und Bodenfestigkeit der Peripherien. Die kleineren Dorfer, die sich dort befinden, sind

zumindest fiir den Erzéhler ein typisches Merkmal fiir den mitteleuropdischen Raum.

5.5. Komposition und Gattung

Der ganze Text besteht aus verschiedenen Episoden und Reflexionen allgemeiner Art. Selbst
der von sich in der ersten Person berichtende Erzihler, der im Ubrigen kaum durch Angaben
irgendwelcher Art konkretisiert wird, kann nur bedingt die Verbindung zwischen den
einzelnen Fragmenten herstellen. Auch auf der Ebene der Zeit gibt es keinen roten Faden, der
von Beginn weg bis zum Ende verfolgt werden konnte. Die zeitliche Gestaltung ist insofern
von Bedeutung, weil sie in diesem Fall auch einen Teil des mitteleuropdischen
Selbstverstindnisses symbolisiert. Das zyklische, sich wiederholende Element dominiert in
»Moja Europa® die (historischen) Chronologie. Durch Wiederholungen und Aufzihlungen
wird das Tempo des Erzdhlvorganges gesenkt, was zudem wesentlich besser dem Wesen
dieses statischen Raumes entspricht.

Verschiedene Zeitebenen, hauptsdchlich die unverdnderbare Vergangenheit und die
Gegenwart, sind nicht genau voneinander zu unterscheiden. Wihrend die Ereignisse in Bezug
auf ihren Handlungsort sehr genau lokalisierbar sind, hingewiesen sei auf die hohe Frequenz
von Ortsnamen, lassen sie sich nur schwer auf einer Zeitachse festmachen. In dieser Tatsache

widerspiegelt sich erneut die zentrale Stellung der Geographie im Gegensatz zur Geschichte,

o ,.Denn auch Warschau ist unwirklich und existiert kaum.” (Stasiuk 2004: 120)

92 »Also tranken wir Aszi-Wein und fuhren nach Osten. Eigentlich flohen wir vor dem Westen, vor dem
hoffnungslosen Budapest, wo in der schlechtesten, aber herausgeputzten Kneipe beim Rathaus das Gldschen
Pflaumenschnaps dreimal soviel kostete wie in Nagykallé und der Kaffee noch mehr.*
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beziehungsweise die Faszination fiir den Raum und die Vernachlidssigung der zeitlichen
Dimension.

Gleichzeitig muss diese ,,Lokalisierbarkeit* teilweise wieder relativiert werden, und zwar als
Folge des wenig spezifischen Charakters der Ereignisse und des kaum ausgeprigten
Lokalkolorits. Wird beispielsweise ein Fest beschrieben, so konnte dies fast iiberall
stattgefunden haben und letztendlich wird die Frage nach dem exakten Ort sekundér. Ein
wichtiges Ziel des Essays besteht darin, die Existenz eines ,mitteleuropdischen
Universalismus* zu beweisen.

An einer Stelle im Essay wird ein Bild von André Kertész beschrieben, wobei gerade die
Erwihnung dieser Fotographie fiir das Verstindnis der Konstruktion eine herausragende Rolle
spielt. Wie ein Foto immer nur das Festhalten eines Augenblicks sein kann, so besteht auch
dieser Text von Stasiuk vor allem aus solchen unbeweglichen Momentaufnahmen. Es wird
uns irgendeine Szene geschildert, die aber weder zeitlich in einen Kontext gesetzt wird, noch
mit anderen Episoden verbunden wird. Wenn uns also der Erzéhler auf dieses Bild verweist,
gibt er gleichzeitig wohl auch einen Hinweis, wie die Machart dieses Textes zu erkléren ist.
Diese Konstruktion gleicht einem Fotoalbum, in dem verschiedene Aufnahmen
nebeneinander stehen und die Verbindung erst dadurch gegeben ist, dass alle Bilder einen
Bezug zu einer Person oder einem bestimmten Ereignis haben. Der Leser ist bei der
Herstellung dieser Verbindungen ganz auf seine Fantasie angewiesen.

Der Erzidhler teilt uns mit, dass er nach der realen Entsprechung dieser Fotographie Ausschau
hilt, und die Gesamtheit der Fragmente wird zu einer Suche nach diesem einen Ort. Der
ganze Text wird somit zum Versuch, Mitteleuropa ausfindig zu machen, verbunden mit der
Frage, ob es als solches in der Realitit iberhaupt vorhanden ist.

Dank der mehr oder weniger konsequenten Konzentration auf die Abhandlung eines Themas,
wird Stasiuk der Gattung des Essays’> gerecht. Nicht ein mehr oder weniger fiktionales

Ereignis steht hier im Vordergrund, sondern die Behandlung einer Fragestellung. So muss

% Szkic filozoficzny, naukowy, publicysyczny lub krytyczny, zazwyczaj pisany proza, swobodnie rozwijajacy
interpretacj¢ jakiego$ zjawiska lub docikanie problemu, eksponujacy podmiotowy punkt widzenia oraz dbato$¢ o
pigkny i oryginalny sposéb przekazu. Wywdd mySlowy zawarty w eseju w matym na ogdl stopniu respektuje
standardowe metody rozumowania. Obok zwigzkéw logicznych wystgpuja w nim nie skr¢powane rygorami
naukowymi skojarzenia pomysiéw, a obok zdan weryfikowalnych — poetyckie obrazy, paradoksalne
sformutowania, btyskotliwe aforyzmy, nierzadko elementy narracyjne lub liryczno-refleskyjne.” (Glowinski u.a.
2002: 140) / Eine philosophische, wissenschaftliche, publizistische oder kritische Skizze, normalerweise in Prosa
geschrieben, die frei eine Interpretation einer Erscheinung oder das Erforschen eines Problems ausbreitet und
dabei den personlichen Standpunkt und das Bemiihen um eine originelle Darstellungsweise deutlich werden
lasst. Der im Essay enthaltene Gedankengang respektiert im Allgemeinen wenig die Standardmethoden eines
Gedankenganges. Neben logischen Verbindungen treten in ihm Briiche mit den wissenschaftlichen Regeln der
Gedankenverbindung auf und neben iiberpriifbaren Sétzen — poetische Bilder, paradoxe Formulierungen,
glidnzende Aphorismen, nicht selten narrative oder lyrisch-reflexive Elemente.*
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dieser Text auch im Unterschied zu allen anderen Werken des Autors gesehen werden, welche
sich stirker der Gattung Roman annéhern.
Die einzelnen Episoden oder Abschnitte sind nur lose miteinander verkniipft. Selbst wenn

keine Verbindung existiert, wird gelegentlich das Vorhandensein einer solchen suggeriert.

,INo wigc Ojciec Rzek. Donau, Dunaj Duna, Dunav, Dunarea, liczac i nazywajac od zrédet do

ujscia.” (Stasiuk 2001:78)*

Dieses ,,no wiec* scheint anzudeuten, dass von der Donau unmittelbar vorher schon die Rede
gewesen sei, was aber nicht der Fall ist. Die Verbindung ist nicht im Werk selber zu suchen,
sondern sie besteht vermutlich mit einem anderen Text oder mit einem Gesprich, welches der
Erzihler einmal gefiihrt hat. Somit scheinen die Fragmente aus einem Kontext, der aulerhalb
dieses einen literarischen Werkes liegt, herausgerissen worden zu sein.

Dieses Moment des Fragmenthaften und der Unabgeschlossenheit scheint, was die

Gattungsfrage betrifft, in Richtung ,,sylwa‘* zu weisen. Dazu Czaplinski:

,Mowiac najprosciej, autor sylwy od pierwszej do ostatniej strony podkresla, ze czytana przez
odbiorce ksigzka nie stanowi zadnej caloSci: ani tematycznej, ani gatunkowej, ani wreszcie
estetycznej. W ramach sylwicznego kontraktu pisarz nie podejmuje wigc zadnego

zobowiazania ...” (Czaplinski 2002: 277)"

Obwohl Stasiuk sein Werk ,,Essay” nennt, greift er teilweise auf diese Tradition aus den 70-
er Jahren zuriick. Folgt man den Ausfithrungen von Czaplifiski, muss darauf hingewiesen
werden, dass beim Text von Stasiuk aber die thematische Einheit durchaus vorhanden ist. Der
Einfluss der Gattung Sylwa ist vor allem im Sprunghaften und Collageartigen dieses Essays
zu sehen.

Mit diesem ,,Schreiben ohne Plan* einher geht ebenfalls die Miindlichkeit der Sprache. Im
Text von Stasiuk finden wir Ausdriicke, welche typisch fiir die gesprochene Sprache sind und

«96

die sehr stark an den ,,skaz‘“” erinnern.

o4 ,-»Also der Vater der Fliisse. Donau, Dunaj, Duna, Dunav, Dunarea, wenn man dem Fluf} von der Quelle bis zur
Miindung folgt.* (Stasiuk 2004: 80)

9 »dehr einfach gesagt unterstreicht der Autor einer Sylwa von der ersten bis zur letzten Seite, dass das Buch,
welches vom Rezipienten gelesen wird, keine Einheit darstellt: Weder thematisch, noch gattungsméfig und
schlieBlich auch nicht #sthetisch. Im Rahmen der Sylwa'schen Ubereinkunft geht der Schriftsteller also keinerlei
Verpflichtung ein.*

% W literaturze metoda narracji nasladujaca wypowiedzenie ustne, spopularyzowana w 1. potowie XIX w.,
gléwnie za sprawa N. Gogola. Skaz jako metoda narracji lit. odznacza si¢ wieloma cechami zblizonymi do
gawedy.../In der Literatur wurde die Methode der Erzihlung, welche miindliche AuBerungen nachahmt in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts vor allem auf Betreiben Gogols popularisiert. Der skaz als Methode der
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,Nie byly to wprawdzie katastrofy podobne, a nawet poréwnywalne, niemniej jednak
przewiedzie¢ tak radykalna odmiang¢ Europy w tamtym czasie i w catkiem legalnym
wydawnictwie to juz co$. Ale nie o tym chciatem. (Hervorhebung EM) Nie o kolorach

mianowicie, lecz o ksztaltach.” (Stasiuk 2001 :83)97

Dieses ,,nie o tym chciatem” zeigt an, dass das Vorangehende nur eine unwichtige Plauderei
gewesen ist, die mit dem eigentlichen Strang der Erzdhlung nichts zu tun hat. Solche Passagen

dienen dem Erzidher dazu, den Eindruck der Miindlichkeit hervorzurufen.

In seinem Werk ,,Moja Europa® hat Stasiuk beschrieben, aus welchen Elementen sein
personliches Mitteleuropa besteht. Er hat die folgende Aussage von Gyorgy Konrad

kiinstlerisch umgesetzt:

,Jeder kann sein Mitteleuropa machen. Aus seiner Lektiire, seinen Reiseerlebnissen, seinen

Freundschaften.” (Konrad 1986: 90)

Stasiuks Europa zeichnet sich unter anderem dadurch aus, dass die Bedeutung von
Metropolen minimiert wird. lhre Funktion wird von anderen, kleineren Einheiten
tibernommen. Mit dem Text ,,Dukla* aus dem Jahr 1999 finden wir schlieBlich ein Beispiel,
wie in der literarischen Fiktion ein ,,Provinznest” zu einem potentiellen Zentrum erhoben

wird.

literarischen Erzdhlung zeichnet sich durch viele Merkmale aus, welche der Plauderei angendhert sind.*
(Gtowinski u.a. 2002: 511)

97 ,Die Katastrophen waren zwar nicht dhnlich, nicht einmal vergleichbar, trotzdem war es eine Leistung, zu
jener Zeit und in einem vollig legalen Verlag eine so radikale Verdnderung innerhalb Europas vorherzusagen.
Aber eigentlich wollte ich nicht von den Farben reden, sondern von den Formen.* (Stasiuk 2004: 84 ff.)
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6. Ein neues Zentrum in der Peripherie (Andrzej Stasiuk:
,Dukla®)

6.1. Einleitung
»Dukla®“ erschien im Jahre 1999. Neben der Titelerzdhlung enthdlt das Werk weitere

neunzehn kiirzere Skizzen, die den zentralen Text iiber Dukla umrahmen. Die Haupthandlung
der Erzdhlung besteht darin, dass der Erzihler, der immer wieder nach Dukla reist, diese
kleine Stadt zu verschiedenen (Jahres)Zeiten beschreibt. Eine besondere Empfindlichkeit legt
er dabei fiir die verschiedenen Lichtverhiltnisse an den Tag. In der Abgeschiedenheit und der

offensichtlichen Monotonie der Provinz wird das Licht zu einem Ereignis hochstilisiert:

,llekro¢ jestem w Dukli, zawsze co$ si¢ dzieje. Ostatnio bylto to grudniowe mrozne §wiatto o

zmierzchu.” (Stasiuk 1999: 12)*

An einem Ort, wo ansonsten kaum etwas geschieht, wird der Begriff ,,Ereignis* anders
definiert. Menschen mit ihren Geschichten spielen hier eine zweitrangige Rolle, wird Dukla
doch als ein fast menschenleerer Raum konzipiert.

Auf der Ebene der Zeit ist die Erzdhlung so organisiert, dass die verschiedenen Episoden zu
unterschiedlichen Zeitpunkten stattfinden. Sie lassen sich zeitlich nicht immer einordnen.
Einen kompakteren Teil bildet das Fragment aus der Jugend des Erzdhlers. Es geht darin um
die Beschreibung der ersten heftigen Gefiihle, die er fiir eine junge Frau empfindet. Klar
einordnen ldsst sich dagegen die Episode gegen Ende des Textes, in der es um die Ereignisse
rund um die Heiligsprechung des Jan von Dukla und dem damit verbundenen Papstbesuch
geht. Allgemein dominiert in ,,Dukla® jedoch das zyklische Zeitverstindnis. Die Jahreszeiten
wiederholen sich, der Held féhrt stdndig ab und kommt immer wieder in Dukla an, etc.

Der ganze Text stellt einen relativ engen Raum dar, entfernt sich doch der Erzihler nie allzu
weit vom Ausgangspunkt Dukla. Selbst wenn er sich auf kiirzere Reisen begibt, landet er
frither oder spéter mit Sicherheit wieder in diesem Stiddtchen. ,,Dukla“ ist ein Text mit einer
klaren rdumlichen Ausrichtung. Ins Zentrum riickt etwas unerwartet ein kleiner Ort, der
schlussendlich aber nicht nur auf den Protagonisten eine grofle Faszination ausiibt. Einmal

mehr wird die Peripherie ins Zentrum des Interessens geriickt, wobei es hier in erster Linie

%8 ~Jedesmal wenn ich in Dukla bin, ist etwas los. Kiirzlich war es das frostige Dezemberlicht bei

Sonnenuntergang.* (Stasiuk 2002: 17)
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um die Suche nach einem neuen Verankerungspunkt geht, der Orte wie Warschau oder

dhnliche, ablosen soll.

6.2. Das reale Dukla als Vorlage fiir Stasiuks literarischen Text
Dukla ist mit seinen zweieinhalb Tausend Einwohnern ein kleiner und auf den ersten Blick

unscheinbarer Ort in den Beskiden. Gegen diese Annahme der Unscheinbarkeit spricht die
Tatsache, dass Dukla auf eine auBlerordentlich lange Geschichte zuriickblicken kann und
mehrmals Schauplatz bedeutender Ereignisse war.

Gerade das Spannungsfeld zwischen der heutigen Kleinheit und der durch das literarische
Werk konstruierten Bedeutung macht diesen Ort interessant fiir die zentrale Frage nach einer
neuen Gewichtung von Peripherie und Zentrum. Es kommt zu einem Prozess, der Dukla als
Zentrum erscheinen lasst, was zu einer Konkurrenzsituation zwischen Dukla und
,.sherkommlichen* Zentren (Warschau, etc.) fiihrt.

Bereits im Jahre 1366 wurde Dukla zum ersten Mal in einem Dokument erwihnt. Was dieses
Stadtchen von jeher auszeichnet, ist seine Lage in einem Grenzgebiet. Schon seit dem 10.
Jahrhundert erheben verschiedene Volksgruppen Anspruch auf dieses Gebiet.” Heute liegt
Dukla im polnisch-slowakischen Grenzraum, wobei auflerdem die Nihe zu Ungarn nicht zu
vergessen ist. Die Entfernung zwischen Dukla und Warschau betrédgt 330 Kilometer, zwischen
Dukla und dem ungarischen Miskolc dagegen nur 160. Dukla zeichnet sich somit, wie andere
Orte, die geographisch @hnlich positioniert sind, durch einen multikulturellen Charakter aus.
Die erste Teilung Polens stellte auch fiir Dukla einen markanten Einschnitt dar. Mit dem
Einmarsch Osterreichischer Truppen am 14. Mai 1772 begann fiir dieses Gebiet das Leben
unter Ssterreichisch-ungarischer Bestatzung.'®

Wihrend der beiden Weltkriege wurde die Umgebung von Dukla zum Schauplatz blutiger
Schlachten. Im ersten Weltkrieg traf das Osterreichische Heer auf die russische Front, wobei
,w rejonie Dukielszczyzny polegato tysiace zotnierzy, po obu stronach frontu. (Michatak

1997: 31).!1%

% W okresie panowania Piastéw miedzy X a XIV wiekiem ziemie potozone na wschéd od Jasiotki nie miaty
ustabilizowanej sytuacji geopolitycznej. Stanowily sporne pograniczne polsko-ruskie. Do ziem tych
pretendowali tez Wegrzy.” (Michatak 1997: 21) / ,,Zur Zeit der Piast-Dynastie zwischen dem 10. und 14.
Jahrhundert hatten die Gebiete Ostlich der Jasiolka keine stabilisierte geopolitische Situation. Es gab polnisch-
russische Grenzstreitigkeiten. Auch die Ungarn erhoben Anspruch auf dieses Gebiet.*

190 Zimie oderwane od Polski przez Austri¢ w wyniku I rozbioru, otrzymaly nowa nazwe Krélestwa Galicji i
Lodomerii, ze stolica we Lwowie.” (Michatak 1997: 24) / ,Die Gebiete, welche als Folge der ersten Teilung
Polens durch Osterreich weggenommen wurden, erhielten den neuen Namen Konigreich Galizien und
Lodomeria mit der Hauptstadt in Lemberg.”

101 ,In der Region Dukla fielen auf beiden Seiten der Front tausende von Soldaten.*
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Im zweiten Weltkrieg geriet diese Region von slowakischer, deutscher und russischer Seite
her in Bedringnis. Dieses Zusammentreffen fithrte zu einer auBergewohnlich blutigen

Schlacht:

,»Walki frontowe, w ramach ofensywy karpacko — dukielskiej, rozpoczgtej 8 wrzesnia 1944
roku pod Krosnem, trwaty do dnia zdobycia Przetgczy Dukielskiej 6 pazdziernika. Byla to
najwigksza bitwa gérska na froncie wschodnim. [...] Najkrwawsze walki toczyty si¢ migdzy
10 a 20 wrze$nia na przedpolach Dukli i o droge rokadowa Dukla — Gorlice. Sczeg6tnie
krwawa byta bitwa pancerna w ,Dolinie Smierci’, w rejonie Teodoréwki, Iwli, Chyrowej w

dniach 12-14 wrze$nia... ” (Michatak 1997: 37)'%

Gegen Ende des 20. Jahrhunderts riickt das Gebiet erneut ins Zentrum der Aufmerksamkeit.
Unmittelbar mit Dukla ist der Name des heiligen Jan (1414-1484) verbunden, dessen
Reliquien sich seit 1974 dort befinden. In der Region Dukla war zurzeit von Jan der
Franziskaner-Orden sehr verbreitet, was die Erklédrung fiir seinen Eintritt in eines ihrer Kloster
sein kann.'” Das tadellose Ausfithren simtlicher Pflichten brachte ihm allgemeine
Anerkennung.'™ Eine wichtige Entscheidung im Leben von Jan war der Ubertritt zu den
Benediktinern, deren Regeln ihm besser entsprachen. Der heilige Jan von Dukla starb 1484 in
Lemberg. Im Jahre 1997 wurde der bekannte Monch von Papst Johannes Paul II heilig
gesprochen, wobei das Grofereignis einmal mehr diese Umgebung in den Mittelpunkt des
Interessens geriickt und viel Aufmerksamkeit auf sie gelenkt hat.

Andrzej Stasiuk nimmt in seinem Text konkret auf die Feierlichkeiten zu Ehren dieses
Heiligen Bezug. Dabei wirkt der Anlass wie eine deplazierte und der Umgebung nicht
angepasste Aufregung, die sich mit der Ruhe und Unscheinbarkeit dieses Ortes nicht
vereinbaren ldsst.

All diese historischen Fakten haben eine Gemeinsamkeit mit Stasiuks Text. Wie durch die
Zufilligkeit eines (tragischen) Ereignisses oder durch die Verbindung mit irgendeiner

bedeutenden Personlichkeit plotzlich der Name dieses einen Ortes omniprisent ist, so fiihrt

192" Die Frontkimpfe im Rahmen der karpatisch-duklaer Offensive, welche am 8. September 1944 bei Krosno

begann, dauerten bis zum Tag der Einnahme des duklaer Passes am 6. Dezember. Es war die grofite
Gebirgsschlacht an der Ostfront [...] Die allerblutigsten Kdmpfe wurden zwischen dem 10. und 20. September
auf den Vorfeldern von Dukla und um die strategische StraBe Dukla — Gorlice gefiihrt. Besonders blutig war die
Panzerschlacht im ,Tal des Todes’ in der Region Teodoréwka, Iwla, Chyrowa in den Tagen vom 12.-14.
September...”

193 To wigc apostolstwo franciszkanéw konwentualnych pociagneto niewatpliwie mtodego Jana.” (Murawiec;
Wyczawski 1997: 41) / ,,So zog das Apostolat des Franziskaner-Orden den jungen Jan zweifellos an.”

19 Przymioty charakteru i wzorowe zycie zakonne sprawiaty, ze ogélnie lubiano go i ceniono.” (Murawiec;
Wyczawski 1997: 44) / ,,.Die Charaktereigenschaften und das vorbildliche Klosterleben fiihrten dazu, dass man
ihn allgemein liebte und schitzte.”

67



auch dieses Buch dazu, dass Dukla vermehrt thematisiert und von einer breiteren
Offentlichkeit wahrgenommen wird. Manch einem unter den Rezipienten wird dank der
Lektiire die Existenz des Ortes Dukla iiberhaupt erst bewusst. Was bis dahin unerkannt
irgendwo an der polnischen Peripherie lag, findet dank dem Prozess der Lektiire Eingang in
die Gedankenwelt des Lesers.'” Dukla ist alles andere als ein ,heutraler Ort ohne jede
Assoziationen; ein Text dariiber wird in irgendeiner Weise mit diesem historischen

Hintergrund umzugehen haben.

6.3. Dukla als Zentrum
Die Ausdifferenzierung von Zentrum und Peripherie kann selbst in einem Randgebiet

vonstatten gehen. Das fiihrt zu der Entstehung von lokal verankerten Zentren. Dukla ist dazu
priadestiniert, zu einem solchen Mittelpunkt in der Peripherie zu werden. Die Griinde dafiir
sind unter anderem historische, aber auch die doch nicht unbedeutende Einwohnerzahl dieses
Ortes. Dass die Wirkung von Dukla in die unmittelbare Umgebung hineinreicht, tiberrascht
kaum. Die Grofe ist hier nicht so sehr eine objektive, als vielmehr eine relative MaBeinheit.
Duklas Wirkung beschrénkt sich offensichtlich nicht nur auf die dort lebenden Menschen und
die Umgebung. Dieser Ort wird in der kiinstlerischen Gestaltung vielmehr zu einem Zentrum
universellen AusmaBes, wodurch sich seine Bedeutung nicht nur auf die lokale Ebene
begrenzt.lo6

Ein erster Hinweis darauf ist die Heiligsprechung von Jan im Jahre 1997. Dieses Ereignis und
die Reise des Papstes wurden weit iiber Polen hinaus zur Kenntnis genommen, was mit einer
gesteigerten Medienprisenz verbunden war. Die Augen der Welt richteten sich auf das
,kleine Dukla®, was im Text von Stasiuk stellvertretend in der folgenden Megafon-Durchsage

zum Ausdruck kommt:

2 9

»Megafony pod klasztorem oglaszaja, ze ,caly Swiat patrzy dzisiaj na nasza malenka Duklg’.
(Stasiuk 1999: 79)'%

193 Stanistaw Dtuski beschreibt diesen Prozess, in dem er festhilt: ,....a prowincja zapomniana i latami spychana
gdzie§ na ,koniec kofica’ w tej prozie odstania swoje ,niebo’, w ktérym chce si¢ zy¢, mieszkaé¢, kochad.”
(Dtuskil998: 157) / ,,... und die vergessene und wihrend Jahren irgendwo an ,das Ende aller Enden’ gedringte
Provinz enthiillt in dieser Prosa ihren ,Himmel’, in dem man leben, wohnen und lieben mochte.”

1% Diese Beobachtung fiihrt uns wieder zu Vincenz, Zajac, u.a. (vgl. Einleitungskapitel) und den Uberlegungen
zu der aktuellen Globalisierungstendenz mit dem Wechselspiel zwischen lokal und global.

107 ,Die Lautsprecher am Kloster verkiinden: ,Die ganze Welt schaut heute auf unser kleines Dukla.”* (Stasiuk
2002: 121)
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Die Aufmerksamkeit, welche Dukla dadurch geschenkt wird, ist durchaus nachvollziehbar.'*®
Die Vorstellung von diesem Ort als Nabel der Welt wirkt in dem Augenblick auBerordentlich
konkret, wobei die ganze Darstellung durchaus ironische Ziige annimmt. Der Standort der
Megaphone (Kloster) unterstreicht zudem, dass es sich nicht um die Perspektive der
Allgemeinheit, sondern in erster Linie um diejenige der katholischen Kirche handelt. Neben
dieser einen Ausnahmesituation wird Dukla vor allem in der Welt des Erzéhlers zu einem

Mittelpunkt:

,»Wypija si¢ piwo w Granicznej, wychodzi na $rodek Rynku i wyobraznia puchnie jak balon z
lekcji fizyki, wlozony pod klosz pompy prézniowej. I wtedy Dukla staje si¢ centrum §wiata,
omfalos uniwersum (Hervorhebung EM) — rzecz, w ktérej zaczynaja si¢ wszystkie rzeczy,
rdzen, na ktéry nizaja si¢ kolejne warstwy ruchomych zdarzen, nieodwracalnie zmienionych w

nieruchome fikcje.” (Stasiuk 1999: 45)'%

Der Papstbesuch mit der Heiligsprechung wirkt in dieser Hinsicht wie eine Umsetzung der
Idee, dass es sich bei Dukla um ein imaginires Zentrum handelt. Die Vorstellung, dass sich
die ganze Welt um Dukla dreht, wird zur Realitéit, und wenn auch nur fiir einen kurzen und
klar umrissenen Moment. Der Erzéhler und die katholische Kirche rdumen Dukla unabhiingig

voneinander eine besondere Stellung ein.

6.4. Dukla — der Endpunkt aller Reisen

Dukla ist nicht nur der vom Erzidhler definierte Mittelpunkt, sondern auch ein Ziel und damit
ein Endpunkt. Die Handlung des Werkes findet iiberwiegend, aber nicht ausschlieBlich in
Dukla statt. Ein zentrales Element sind beispielsweise die Reisen im Bus, welche den

Aufenthalt des Erzihlers in Dukla unterbrechen. So spielt die Thematik des Wiederkehrens

1% Bei der Beschreibung dieses wichtigen Anlasses wird deutlich, wie unsere Wahrnehmung direkt von der
etwas ungewohnlichen Perspektive des Erzihlers beeinflusst wird. Er nimmt Details wahr, wie zum Beispiel die
Aufschrift ,,I hate religion* auf einem T-Shirt, wodurch dieses ganze Ereignis vielleicht nicht diffamiert, so doch
aber seine herausragende Bedeutung stark in Zweifel gezogen wird. Im Text ist nur zweimal von einer
Menschenansammlung groBeren Ausmales die Rede, ndmlich bei den Tanzabenden und der Heiligsprechung,
wodurch diese beiden Anlidsse in eine geradezu groteske Nihe zueinander geriickt werden. Durch diese
Verfahren wird gleichzeitig der Eindruck der Ironie verstirkt.

109 -Man trinkt ein Bier in der Graniczna-Stra3e, stellt sich mitten auf den Marktplatz, und die Phantasie schwillt
an wie der Ballon im Physikunterricht, wenn er unter die Glocke der Vakuumpumpe gelegt wird. Dann wird
Dukla zum Zentrum der Welt, zum Omphalos des Universums — dem Ding, in dem alle Dinge beginnen dem
Stamm, auf dem sich immer neue Schichten bewegter Ereignisse ablagern und unwiderruflich zu reglosen
Fiktionen werden.* (Stasiuk 2002: 68)
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und des ,,déja-vu* eine gro3e Rolle. Entsprechend haufig lassen sich Wendungen finden wie:
A kiedys pojechatem do Dukli zima.* (Stasiuk 1999: 37)''°

Was schon im Titel angedeutet wird, bestitigt sich durchaus in der Konstruktion des Textes
und im Weltbild der Hauptfigur. Dukla ist das zentrale Thema, der Ausgangspunkt des
Selbstverstindnisses des Protagonisten und vor allem ein Ideal, ein Schlusspunkt, zu dem er
immer hinstrebt.

Dieser Gedanke kommt im folgenden Zitat besonders deutlich zum Ausdruck:

,No wigc Dukla. Dziwne miasteczko, z ktérego nie ma juz dokad pojecha¢. [...] Dokad

pojecha¢ z Dukli? Z Dukli mozna tylko wraca¢.” (Stasiuk 1999: 44)'"!

In dieser Passage wird ein Paradox kreiert. Dukla ist keine beliebige Station auf einer Reise,
sondern der Endpunkt. Dies ldsst sich nicht mit der Idee des Mittelpunktes vereinbaren.

Es scheint kein Bediirfnis zu geben, welches das endgiiltige Verlassen Duklas bewirken oder
legitimieren wiirde. Diese kleine Stadt funktioniert wie ein magischer Anziehungspunkt, zu
dem zumindest der Erzihler immer wieder zuriickkehrt.''> Das Weltbild des Ich-Erzihlers ist
stark an diesem Fixpunkt Dukla orientiert, woraus sich eine klare Ordnung nicht nur in seiner
personlichen Hierarchie, sondern vor allem auch im Text ergibt. Doch Dukla ist wesentlich
mehr als ein roter Faden der die Erzéhlung strukturiert. Der Erzidhler identifiziert sich

dermallen mit diesem Ort, dass er sogar ein Teil davon wird:

,»T'ylko chtéd w brzuchu i coraz wigksza ociezato$¢, jakbym miat pozosta¢ w tej drewniane;j
Sali na zawsze, pozosta¢ w Dukli, zmieni¢ si¢ w jej czgs¢, w jej wlasnos¢...” (Stasiuk 1999:

56)113

In diesem Zitat kommt es zu einer Entpersonalisierung des Erzihlers, wodurch gleichzeitig
Dukla selber zum Akteur erhoben wird.
Dadurch, dass der Handlungsort teilweise verlegt wird, kann es iiberhaupt erst zu einer

Gegeniiberstellung von Dukla und anderen Lokalitdten, die sich schon auf slowakischem

10 Ein anderes Mal fuhr ich im Winter nach Dukla“ (Stasiuk 2002: 55)

"' Dukla also. Ein merkwiirdiges Stidtchen, von dem aus es nirgendwo mehr hingeht. Wohin fahren von
Dukla? In Dukla kann man nur kehrtmachen.* (Stasiuk 2002: 67ff.)

"2 Alle Wege fiihren also scheinbar nach Dukla und enden auch dort. In Anbetracht dessen, dass im Verlaufe des
Textes Rom eine gewisse Bedeutung bekommt und sogar die Reise des Papstes von Rom nach Dukla
thematisiert wird, scheint es hier zu einer Umkehrung des sprichwortlichen ,,alle Wege fithren nach Rom* zu
kommen. In diesem Text lauft definitiv alles im ,kleinen Dukla zusammen und findet an diesem Ort die
Vollendung.

13 ,.Nichts als Kiihle im Bauch und eine zunehmende Schwere, als sollte ich in diesem hdlzernen Saal nun fiir
immer bleiben, fiir immer in Dukla bleiben, ein Teil von ihm werden, sein Eigentum...* (Stasiuk 2002: 86)
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Gebiet befinden (Spissky Hrad, Levoca, etc.), kommen. Im Weltbild des Erzihlers bedeutet
dies im Wesentlichen eine Konfrontation zwischen Heimat und Fremde, assoziiert er doch mit
dem Wort ,,0jczyzna‘ vor allem Dukla. Erst die Tatsache, dass Dukla noch anderen Orten
gegeniibergestellt wird, fiihrt dem Leser sowohl die Besonderheit des Ortes als auch Duklas

privilegierte Stellung im Weltbild des Erzdhlers vor Augen.

6.5. Die Aufwertung eines ,,Kaffs“
Im Text existieren viele Verbindungslinien zwischen Dukla und anderen Orten der nidheren

Umgebung. Diese Parallelen sind weniger iiberraschend als die Suggerierung von
Verbindungen zu einer Metropole von Weltruhm wie Rom.

Vor allem dieser Vergleich wertet Dukla auf. Die Gestalt des Hausberges Cergowa wird mit
jener des in der romischen Provinz gelegenen Soracte verglichen, und der Erzédhler verweist
mehrmals auf die Ahnlichkeiten zwischen diesen beiden Bergen. Der Gedanke dieser
Parallelitat entsteht in dem Moment, in dem der Erzdhler im oOrtlichen Museum Bilder

betrachtet.

»~Natomiast gdy ogladatem potem reprodukcje¢ ,Krajobrazu z tanczacymi’, ktérego oryginat
wisi w jakiej$ rzymskiej galerii, dostrzeglem, ze gora Sorakte, zamykajaca kompozycjeg, jest

identyczna jak ksztalt Cergowej.” (Stasiuk 1999: 20)'"*

Ausloser fiir den Gedankengang des Erzdhlers ist die Kunst, genauer gesagt ein Bild des
franzosischen Malers Claude Lorrain (1600-1682) aus dem Jahre 1648. Durch den Vergleich
dieser beiden Berge kommt es zu einer direkten Konfrontation zwischen der glorreichen,
~ewigen Stadt” und dem ,,Kaff* Dukla. Das Original des Bildes hiéngt in Rom; in Dukla
befindet sich ,,nur* eine Kopie. Dies deutet einerseits wieder auf das Wertegefille zwischen
Zentrum und Peripherie hin. Andererseits driangt sich in dieser Passage die Frage auf, ob
Dukla selbst nicht einfach die vielleicht etwas weniger ,,wertvolle® Reproduktion einer
Metropole sei. Neben Rom bildet sich in der polnischen Peripherie ein neues und als
Alternative zu verstehendes Zentrum. Dukla mag objektiv klein sein, aber in der Fantasie und
aus der Perspektive des Erzéhlers ist es unglaublich grof3: Es wird dadurch zu seinem

personlichen ,,Rom*.

14 ,»Als ich dann jedoch eine Reproduktion der ,Landschaft mit den Tanzenden’ betrachtete, deren Original in
einer romischen Galerie hingt, bemerkte ich, dass der Berg Soracte, der die Komposition abschlieft, die gleiche
Form hat wie der Cergowa.* (Stasiuk 2002: 29 ff.)
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Dieser Vergleich mit Rom schliet den Bogen zur Thematik des Papstbesuches. Der Papst
kommt vom Zentrum der katholischen Kirche (Rom) nach Dukla, also von der Metropole in
die Provinz. Die Verbindung beruht demzufolge nicht nur auf der Ahnlichkeit der beiden
Berge. Dank dem Papst kommt gewissermaflen das personifizierte Rom nach Dukla und wird
Teil von diesem.

Somit scheint die Erwidhnung der Berge das spitere Ereignis anzukiindigen. Eine
Konfrontation von Rom und Dukla wird nicht nur symbolisiert, sondern auch konkretisiert.
Eine Umkehrung der Hierarchie kann gleichermallen in Bezug auf den Informationsfluss
festgestellt werden. Die Information iiber dieses aus der Sicht der (katholischen) Kirche doch
zentrale Ereignis flieBt von der Peripherie in die vermeintlichen Zentren. Die neugierigen
Blicke aus den Metropolen richten sich auf die Vorkommnisse in der polnischen Provinz. Es
wird akzeptiert, dass der Ort des Geschehens am Rande liegt und es kann selbst in Rom nur

noch dank massenmedialer Vermittlung daran teilgenommen werden.

6.6. Dukla und der Lokalpatriotismus
Die Literatur nach der Wende betont bei der Konstruktion von Heimatgefiihl in erster Linie

die regionale Komponente, wodurch die nationale Dimension in den Hintergrund gedringt

wird.!"® Dafiir finden wir in ,Dukla“ eine Textstelle, welche diese Grundannahme bestitigt:

,Parg kilometréw dalej byto juz jak w domu. Przy szosie, na cokotach z ciosanego kamienia
staty r6zne wojskowe urzadzenia. Byla i armata, i radziecki mysliwiec, i poczciwe, misiowate
T34. Jeden, szczegllnie wielki monument przedstawial faszystowskiego Tygrysa,
miazdzonego gasiencami sowieckiego tanku. Pachniato Duklq i ojczyzng. (Hervorhebung

EM)“ (Stasiuk 1999: 78)"'

Durch die herumstehenden Kriegsgerite wird an die Zeit erinnert, wo Dukla bei militirischen
Auseinandersetzungen im Mittelpunkt stand. Im ganzen Text ist dies jedoch die einzige

unmittelbare Anspielung an die Vergangenheit des (National-)Krieges.

15 Vgl. die Feststellung von Anna Nasitlowska: ,,Nach wie vor erscheinen immer neue Biicher, die den Versuch
unternehmen, die aus der Zeit der Volksrepublik bekannte ,offizielle’ und dulerst homogene Version der
Geschichte um einen in Vergessenheit geratenen Teil zu erginzen. Diese Prosa steht im Zeichen der Suche nach
der Wahrheit in konkreten Biographien, der Konstruktion einer lokalen Mythologie und des Interesses fiir die
,kleinen Vaterldnder’.” (Nasitowska 1997: 191) Andrzej Stasiuks ,,Dukla” ist durchaus ein Werk, das zu dieser
Art von Prosa zu zéhlen ist.

116 ,Ein paar Kilometer weiter war es schon wie zu Hause. An der Strafle stand auf Sockeln aus gemeifleltem
Stein diverses militdrisches Gerét. Es gab eine Kanone, ein sowijetisches Jagdflugzeug und einen braven,
tapsigen T34. Ein besonders gro3es Monument stellte einen faschistischen Tiger dar, der von den Ketten eines
sowjetischen Panzers zermalmt wurde. Es roch nach Dukla und nach Vaterland.* (Stasiuk 2002: 119)
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Dukla wird mit dem Wort ,,Heimat” gleichgesetzt.117

Der Erzidhler kommt in Dukla an, glaubt
den fiir diesen Ort typischen Geruch wahrzunehmen, was bei ihm Heimatgefiihle auslost.
Einen dementsprechend hohen Stellenwert nehmen lokale Landschaften, Personlichkeiten,
Sehenswiirdigkeiten und die Historie des Ortes ein.

Besonders deutlich wird diese Priferenz fiir die ,,mata ojczyzna” in dem Moment, wo der
Erzihler das Museum in Dukla besucht. Dort sind hauptsédchlich Gegenstinde ausgestellt, die
einen direkten Bezug zum Ort haben. Ein solches Museum grenzt sich von Nationalmuseen

ab, deren Aufgabe die Prisentation der nationalen Kultur ist. Betont wird hier eine regionale

Verankerung des Kulturverstiandnisses. Bei der Betrachtung der Bilder stellt der Erzihler fest:

,Dalej byly wypalane na deseczkach cerkiewki i kapliczki, wylepianki z barwnych skrawkéw
materialu, stomiane wyklejanki, geste i chropawe oleje i wszystko dotyczyto pigkna ziemi

dukielskiej.” (Stasiuk 1999: 20)''®

Besonders durch das Substantiv ,,pigkno” (das Schone) und durch die Schilderungen der
Bildinhalte wird ein idyllisches Bild dieser Gegend geschaffen. Auffallend sind die
Einfachheit der Motive und die Schlichtheit der Materialien, mit denen die Kiinstler gearbeitet
haben.

In Zusammenhang mit dem Lokalpatriotismus ist aber ein anderer Punkt noch entscheidender.
Eine zentrale Stellung im Text nimmt Amalia ein, und zwischen ihr und dem Erzihler entsteht
so etwas wie eine metaphysische Verbundenheit.'"”” Diese Figur geht zuriick auf die Grifin

Amalia Maria von Briihl aus dem spéten 18.J ahrhundert.'*

Ihre Lebensgeschichte ist eng mit
dem Ort Dukla verbunden, residierte sie doch im dortigen Palast. In Stasiuks Text sucht der

Erzidhler des 6fteren Amalias Leichnam auf, der sich in der Kirche befindet. Dadurch kommt

""" Dukla wird an dieser Stelle vom Erziihler als neue Heimat konstruiert. Es manifestiert sich diesbeziiglich eine
neue Situation, die sich stark von der national-romantischen Tradition der Heimatrekonstruktion abhebt.

18 ~Weiter gab es Kirchen und Kapellen, in Holzbretter gebrannt, Klebarbeiten aus bunten Stofffetzen,
Strohbasteleien, dicke grobe Olschinken, und alles war der Schonheit des Duklaer Landes gewidmet.” (Stasiuk
2002: 29)

"% Eine vergleichbare Situation haben wir im Roman ,,Dom dzienny, dom nocny” von Olga Tokarczuk. Neben
vielen anderen Erzéhlstringen baut die Autorin auch die Heiligenlegende der Kiimmernis in den Text ein. Diese
Heilige ist eng mit dem Ort, in welchem die ganze Handlung lokalisiert ist, verbunden und erfiillt, &hnlich wie
Amalia, die Funktion einer ,,Lokalheiligen*.

20 Amalia war die Ehefrau des Kronmarschalls Jerzy August Wandalin Mniszech. Nach der Thronbesteigung
von Stanistaw August im Jahre 1764 machte das Ehepaar Dukla zu seinem Hauptsitz. Durch ihre Prisenz in
Dukla begiinstigten sie unter anderem auch die kulturelle Entwicklung dieses Ortes: ,,W w. XVIII waznym
centrum artystycznym stata si¢ Dukla, dzigki Jerzemu Augustowi Wandalinowi Mniszchowi, marzsatkowi
nadwornemu koronnemu, kasztelanowi krakowskiemu i jego zonie Marii Amalii z Briihléw.“ (Sniezynska;
Stolot 1977: X) / ,Im 18. Jahrhundert wurde Dukla dank Jerzy August Wandalin Mniszech, Hof- und
Kronenmarschall, Krakauer Burgherr und seiner Frau Maria Amalia geb. Brithl zu einem wichtigen
kiinstlerischen Zentrum.* In der Pfarrkirche von Dukla befindet sich bis zum heutigen Tag das Grab der Maria
Amalia.
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das Interesse der Hauptfigur fiir diese im lokalen Rahmen verehrte Personlichkeit zum
Ausdruck. Abstrahiert wird dabei von der Tatsache, dass Amalia alles andere als unumstritten

war; selbst eine Verwicklung in todlich endende Intrigen wird ihr nachgesagt.

6.7. Dukla als halb offener oder halb geschlossener
Mikrokosmos
Dukla stellt fiir den Erzdhler einen Ort von groBBer Anziehungskraft dar. Alles, was er sucht

findet er hier. Von der Banalitit des ohne groB3e Dynamik verlaufenden Alltages bis hin zum
metaphysischen Element, verkorpert vor allem durch die Kirche, ist alles vorhanden. Es
handelt sich um einen Mikrokosmos, den die Einwohner offenbar ungern verlassen.

Die Konzentration auf die Sichtweise ,,aus Dukla heraus® fiihrt notwendigerweise zu einer
Verzerrung der Wahrnehmung. So vergehen mehrere Jahre bis der Erzédhler erkennt, dass es
sich bei dem, was er als kleiner Junge fiir ein Ufer gehalten hat, nur um eine Insel handelt.
Der richtige Fluss befindet sich erst dahinter. Dies ist charakteristisch fiir sein Weltbild und
den Blickwinkel, den er in Bezug auf Dukla einnimmt. Er betrachtet dieses Dorf und glaubt,
die ganze Welt darin widergespiegelt zu sehen und sucht kaum neue Erfahrungen auflerhalb.
Der Hohepunkt und die Quintessenz einer jeden Reise ist die Riickkehr nach Dukla.

Andere Orte oder gar Stddte stellen kaum Alternativen dar, so dass es im Text zu keiner
Gegeniiberstellung vom Leben in Dukla und einer moglichen Existenz anderswo kommt.
Warschau oder andere Grofstdadte, mit all ihren wirtschaftlichen und kulturellen Angeboten
sind sowohl gedanklich als auch real, weit weg und werden nicht in den Interessenbereich der
Figuren miteinbezogen. Schon hier wird eine Einstellung angedeutet, die spidter in ,,Moja
Europa* noch konsequenter thematisiert wird.

In diesem Sinne wird um Dukla und seine ndhere Umgebung herum eine imaginire Grenze
gezogen, die offensichtlich nicht gerne {iiberschritten wird, da dies ein unnétiges Risiko
darstellt. Im Gegensatz dazu wird die sich in unmittelbarer Nihe befindende Staatsgrenze
zwischen Polen und der Slowakei, die im Verlaufe der Erzdhlung wiederholt passiert wird,
iberhaupt nicht thematisiert. Die Grenze im Kopf der Menschen, konkret die Trennlinie
zwischen der Fremde und der Heimat, wird zentral und ist dabei gleichzeitig nicht identisch
mit der Linie, welche die beiden Staaten voneinander trennt. Diese imaginidre Grenze ist
zumindest in diese eine Richtung scheinbar schwer zu durchbrechen.

Akzentuiert wird in ,,Dukla“ die Bedeutung der von jedem Individuum fiir sich gezogenen

Grenze zwischen Heimat und Fremde, wogegen das Vorhandensein, beziehungsweise die
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Funktion von Staatsgrenzen weitgehend ignoriert wird. Das folgende Zitat dient als Beleg fiir

diese Annahme:

,»W Svidniku, nieopodal paranoicznej cerkwi w ksztalcie kosmicznego spodka oddaliSmy
puste butelki po velkopopovickim i wzigliSmy kilka petnych, zeby nie wjezdza¢ do kraju jak
skonczeni tury$ci. Pare kilometréw dalej bylo juz jak w domu. [...] Pachnialo Dukia i

ojczyzna.“ (Stasiuk 1999: 78)"*!

Dieses Zitat handelt vom Grenziibertritt, der hier in einer unkonventionellen Form realisiert
wird. Die Trennlinie zwischen der Slowakei und Polen wird iiberhaupt nicht thematisiert; der
Leser weiB kaum, in welchem Moment genau dieser Ubertritt stattfindet. Dank der gleich
bleibenden Biermarke wird gewissermallen eine Kontinuitdt geschaffen, wodurch auf die
Homogenitidt dieses Raumes hingewiesen wird. Die Grenze zwischen den Staaten wirkt
kiinstlicher und unlogischer, als die alternativen Trennlinien, welche die Figuren in diesem
Roman ziehen. Dass dieses Kontinuum ausgerechnet durch Bier kreiert wird mag erstaunen,
diese Tatsache ldsst sich aber mit dem Weltbild der Hauptfigur erkldren, in dem Alkohol und
Zigaretten eine wichtige Funktion erfiillen.

Aus dieser Textpassage lasst sich ableiten, dass ein Heimatgefiihl iiberhaupt nicht an einen
Staat gebunden ist. Wenn der Erzihler schreibt, dass es ,,wie zu Hause* sei, ist fiir den Leser
unklar, auf welcher Seite der Staatsgrenze sich der Erzihler befindet. Letztendlich hat diese
Frage gar keine Bedeutung mehr. Der Erzéhler hat fiir sich die Grenze zwischen Heimat und
Fremde gezogen und schlieft dabei ein Stiick des slowakischen Staates in seinen
Erfahrungsbereich mit ein. Seine ,,mental map*, dass heilt die imaginire Landkarte mit ihren
Trennlinien, ist somit nicht identisch mit der durch Staatsgrenzen geprigten Realitdt. Fiir
Einwohner anderer Regionen Polens diirfte die Aulengrenze ihrer Heimat anderswo zu liegen
kommen.

Diese ,,mental map* scheint aber offen zu sein fiir alle, die in den Mikrokosmos'?? Dukla

eintreten wollen, obwohl es immer mit einer Storung der inneren Ruhe und einer nicht ganz

"2l In Svidnik, unweit einer paranoisch griechisch-katholischen Kirche in Form einer fliegenden Untertasse
gaben wir die leeren Velkopopovicki-Flaschen ab und nahmen ein paar volle mit, um nicht wie echte Touristen
in Polen anzukommen. Ein paar Kilometer weiter war es schon wie zu Hause. [...] Es roch nach Dukla und nach
Vaterland.* (Stasiuk 2002: 119)

122 Topograficzna doktadno$¢ moze by¢ rozmaicie interpretowana. W przypadku przyktadowo wymienionych
powiesci, w potaczeniu z innymi ich cechami (cho¢by przewodnika w poznawanym $§wiecie), zdaje si¢ ona
sygnalizowa¢ poznawcza ostrozno$¢ i dokladno$¢, z jaka powinno si¢ rozpoznawaé nieznane terytorium —
zwlaszcza, gdy ma ono dostarczy¢ materiatu do zbudowania nowego wlasnego mikrokosmosu.” (Ziatek 2002:
88) / ,,.Die topographische Genauigkeit kann auf verschiedene Arten interpretiert werden. Im Falle der zufillig
erwahnten Romane, in Verbindung mit ihren anderen Eigenschaften (und sei es als Fiihrer durch eine
kennengelernte Welt), scheint sie eine Vorsichtigkeit und Genauigkeit bei der Erkenntnis zu signalisieren, mit
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vollstdndigen Integration in diesen verbunden ist. Der kulturelle Kreis um diesen Ort herum
ist durchaus empfinglich fiir fremde Impulse. So werden immer wieder beildufig Ukrainer
erwihnt, die billige Ware am StraBenrand zum Verkauf anbieten. Diese Menschengruppe
tragt ebenfalls zu diesem spezifischen und unverwechselbaren Charakter des Mikrokosmos
bei. Ein maximales Ausmal dieser Offenheit wird zum Zeitpunkt des Papstbesuches erreicht.

Die grofle Welt von auflen kommt in Form des Kirchenoberhauptes nach Dukla.

6.8. ,,Dukla“ — eine Erzdhlung ohne Handlung (Komposition)
Ein auffilliges Kompositionsmerkmal von ,,Dukla‘“ ist, dass die Erzdhlung keine wirkliche

Handlung hat,'” so dass der Text nur im geringen MaB durch die narrative Linie
zusammengehalten wird. Es ist hauptsidchlich die Konzentration auf das Motiv Dukla, welche
die Wahrnehmung des Werkes als eine Einheit garantiert. Der Erzédhler macht es uns in
diesem konkreten Fall besonders einfach, da er sein literarisches Verfahren von Beginn an
offen legt und gar nicht erst suggeriert, dass der Leser von ihm eine zusammenhingende
Fabel erwarten diirfe.'?* Schon im dritten Satz, noch vor dem Beginn der Fabel, treffen wir

auf folgende Autocharakterisierung:

,Jest niedziela i ludzie jeszcze $pia, dlatego w tym opowiadaniu powinno zabrakna¢ fabuty, bo
przeciez zadna rzecz nie moze przestoni¢ innych rzeczy, gdy zmierzamy ku nicosci, ku
stwierdzeniu, ze $wiat jest jedynie chwilowym zakléceniem w swobodnym przeptywie

$wiatla. (Stasiuk 1999: 5)'%

Die Tatsache, dass es sich kaum um eine zusammenhidngende Erzdhlung handelt, ldsst sich
unter anderem mit dem Interesse des Erzédhlers am Phénomen des Lichtes in Verbindung
bringen. Seine Hauptaufmerksamkeit gilt nicht irgendwelchen besonderen Ereignissen oder

Personen, sondern vielmehr dem Ort bei den unterschiedlichsten Lichtverhéltnissen.

,Zawsze chciatem napisaé ksiazke o $wietle. Nie potrafi¢ znalez¢ innej rzeczy, ktéra bardziej

przypominataby wieczno$¢. Nigdy nie potrafitem wyobrazaé sobie rzeczy, ktdre nie istnieja.

welcher ein unbekanntes Territorium erkennt werden muss, besonders wenn sie Material fiir das Erbauen eines
neuen, eigenen Mikrokosmos liefern soll.”

12 Powinno, i jak si¢ czytelnik przekona, zabraknie fabuty w Dukli Andrzeja Stasiuka.” (Niemiec 2001: 9) /
,,Es muss, wie sich der Leser tiberzeugt, in Andrzej Stasiuks ,Dukla’ die Fabel fehlen.”

124 Stasiuks »~Dukla® ist ein gutes Gegenbeispiel zu der vielfach zitierten ,,neuen Lust am Fabulieren, welche
u.a. auch von Czaplinski festgestellt wird.

125 ,,Bs ist Sonntag, die Menschen schlafen noch, und deshalb sollte diese Erzéhlung keine Handlung haben, kein
Ding kann schlielich andere Dinge verdecken, wenn wir zum Nichts streben, zu der Feststellung, dass die Welt
nur eine voriibergehende Storung ist im freien Flu3 des Lichts* (Stasiuk 2002: 7)
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Zawsze wydawalo mi sig¢, ze to zwykla strata czasu, podobnie jak upér w poszukiwaniu
Nieznanego, ktdre 1 tak koniec koncéw wyglada jak uktadanka starych, dobrze znanych spraw
w troch¢ podrasowanej wersji. Zdarzenia i przdmioty albo si¢ koncza, albo gina, albo
rozpadaja si¢ pod wlasnym cig¢zarem i gdy je ogladam i opisuj¢ to tylko dlatego, ze zalamuja
na sobie blask, ksztaltuja go i nadaja mu forme, ktéra jesteSmy w stanie pojac.” (Stasiuk 1999:
491

Dadurch erhilt sowohl der Text als Gesamtheit als auch der Handlungsraum eine gewisse
Ruhe und Statik. Das Werk wird dabei selbst dem Licht dhnlich, dessen Wellenbewegungen
fiir uns nicht wahrnehmbar sind. Wie bei einem Lichtstrahl werden auch bei ihm Anfang und
Ende nicht deutlich markiert. Das Werk hat demnach keinen linearen Charakter. Vielmehr
wird das Element der Wiederholung betont. Der Held kommt immer wieder nach Dukla, die
Jahreszeiten wiederholen sich, etc. Dadurch passt Dukla als Ort hervorragend in den
mitteleuropdischen Raum, der im vorangehenden Kapitel als Gebiet des zyklischen
Zeitverstandnisses charakterisiert wurde.

Mitten in diesem ewigen Zyklus bricht der Text eher willkiirlich ab, obwohl er noch hitte
weitergehen konnen. Die Hauptfigur wird weiterhin damit beschiftigt sein, Dukla, die
verschiedenen Effekte des Lichtes und die Einwohner des Ortes zu beobachten, obwohl dies
von einer bestimmten Stelle an nicht mehr schriftlich fixiert wird.

»Dukla®“ wird damit zu einem Text, der dem Rezipienten in Bezug auf den Leseprozess
gewisse Freiheiten bietet. Da die Episoden weder nach chronologischen, noch nach
dramaturgischen Gesichtspunkten geordnet zu sein scheinen, kann die Lektiire in der Mitte
des Textes einsetzen, ohne dass dabei wesentliche Informationen verloren gehen wiirden. Das
Lesen des Werkes von der ersten bis zur letzten Seite, wie es der Gewohnheit entspricht, ist
nicht mehr obligatorisch,127 es entsteht dadurch kein Mehr an Nutzen. Wo genau im Zyklus

die Lektiire einsetzt, ist letztendlich belanglos.

126 »Schon immer wollte ich ein Buch iiber das Licht schreiben. Ich wiisste nichts, das mehr an die Ewigkeit

erinnerte. Niemals konnte ich mir Dinge vorstellen, die nicht existieren. Ich hielt das immer fiir reine
Zeitverschwendung, dhnlich wie ich die hartnidckige Suche nach dem Unbekannten, das am Ende doch einem
Mosaik aus den alten vertrauten Dingen gleicht, nur ein bisschen aufgepeppt. Ereignisse und Gegenstinde horen
auf oder verschwinden oder zerfallen unter dem eigenen Gewicht, und wenn ich sie betrachte und beschreibe,
dann nur deshalb, weil sie das Licht brechen, weil sie es gestalten und ihm eine Form verleihen, die zu begreifen
wir imstande sind.* (Stasiuk 2002: 74 ff.)

27 Wejscie w fabule w dowolnym miejscu laczy si¢ zawsze dla czytelnika z ryzykiem znalezienia si¢ w
nieznanym mu $wiecie. Aby odnalez¢ wlasciwy sens opowadania, czytelnik musi pozna¢ poczatek i koniec
spinajacy akcje. Dukle mozemy otwiera¢ ,na chybit trafit’ i kto tak czyni, niwiele traci, wszystko bowiem, co juz
zostalo powiedziane, bgdzie powiedziane jeszcze wielekro¢ i te same prawdy zostana jedynie zilustrowane
innymi przyktadami.” (Niemiec 2001: 12) / ,.Der Eintritt in die Fabel an einer beliebigen Stelle ist fiir den Leser
immer mit dem Risiko verbunden, sich in einer ihm unbekannten Welt wieder zu finden. Um den wirklichen
Sinn einer Erzéhlung zu finden, muss der Leser den Anfang und das Ende der zusammengehefteten Handlung
kennen. ,Dukla’ kann man auf ,gut Gliick’ 6ffnen und wer das tut, verliert nicht viel, denn alles, was schon
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Die Komposition ist deshalb von Bedeutung, weil sie etwas iiber das ,,Lebensgefiihl* in der
Peripherie aussagt. Ein Kennzeichen dafiir ist der Eindruck, dass alles immer gleich bleibt,
ganz so, als ob die Zeit an diesem Ort stehen geblieben sei. Dies wird in der Konstruktion
ohne chronologische Fabel besonders deutlich markiert.

Es zeigt sich an dieser Stelle einmal mehr, dass die Gegenwartsprosa nicht nur neuartig in
Bezug auf die Leistung des Autors ist, sondern auch vom Leser neue Qualititen im Hinblick
auf das Erkennen von Verbindungslinien erfordert.

Im Zusammenhang mit dem statisch-zyklischen Moment stellt die Episode, welche die
Faszination des Erzihlers fiir ein fremdes Midchen thematisiert, eine Ausnahme dar. Das
Interesse des Erzidhlers beschrinkt sich in diesem Fall eindeutig nicht auf Dukla, (materielle)
Gegenstinde oder die mehr oder weniger anonyme Menschenmenge, da eine konkrete, noch
lebende'”® Person ins Zentrum riickt. Dieses Midchen muss losgelost von Dukla gesehen
werden, da es sich bei ihm um eine Nicht-Einheimische handelt und sich die beiden nicht in
diesem Stddtchen begegnen. Deshalb ist dieser Erzdhlstrang nicht dazu geeignet, unser
Wissen iiber den Ort und seine Geschichte zu vervollstindigen. Unter anderem durch die
Konzentration auf Tanzszenen, in denen der Angebeteten eine aullergewohnliche und vor
allem dynamische Rolle zufillt, wird die Statik des Gesamttextes durchbrochen.

Dieses fremde Médchen und der Erzdhler stellen also eine Opposition dar, die einerseits im
unterschiedlichen Grad der Dynamik, andererseits im verschiedenen Verhiltnis zu Dukla
begriindet liegt. Wihrend die Hauptfigur eng mit Dukla verbunden ist, und teilweise mit
diesem Ort zu einem Ganzen verschmilzt, besitzt Dukla im Leben der schonen Unbekannten
keine besondere Bedeutung. Die Spannung zwischen diesen beiden Figuren kann auch als
Dichotomie zwischen Aktivitit und Passivitit aufgefasst werden, was sich wiederum an den
Tanzszenen belegen lidsst. Der Erzéhler bleibt in der Rolle des passiven Beobachters, wihrend
sie durch ihre auffallende Bewegungsaktivitit alle Blicke auf sich zieht.

Wihrend die Hauptfigur hauptsidchlich Dukla symbolisiert, steht das Madchen fiir die Welt

auBerhalb dieses Mikrokosmos.

6.9. Der schwatzhafte Erzéhler
Diese Charakteristik der Komposition hat Auswirkungen auf die Art und Weise des

Erzihlens, wobei sich beide Elemente gegenseitig bedingen. Das Beschreiben von Zustédnden

gesagt wurde, wird ndmlich noch oftmals gesagt und dieselben Wahrheiten werden nur mit anderen Beispielen
illustriert.*

28 Der Erzihler interessiert sich ansonsten sehr stark fiir mythische Figuren wie etwa den Heiligen Jan von
Dukla oder Amalia.
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hat Vorrang vor dem Bestreben, eine Handlung voranzutreiben. Dementsprechend zentral fiir

den Text sind Vergleiche, was zur Metaphorisierung der Sprache fiihrt.

,Powietrze ma zloty odzien. Kwitng topole i brzozy. Pyl snuje si¢ nad peronami jak tagodny
narkotyk. Bilet kosztuje dwa z groszami i za to jest trzydziesci kilometréw jazdy i prawie

godzina podrézy.” (Stasiuk 1999: 49)'*

Der erste Teil ist poetisch stilisiert, doch dieser Eindruck wird umgehend durch die
unkonventionelle Gleichsetzung von Staub und Rauschgift aufgehoben. Das Motiv
»Rauschgift* zerstort das in den beiden vorangehenden Sitzen aufgebaute Bild eines
wunderschonen Friihlingstages, welcher einiges von seiner Idylle einbiisst. Mit diesem
Vergleich bewegt sich Stasiuk von dem Mittelpunkt weg, der dadurch bestimmt wird, welche
Metaphern als literarisch konform gelten. Die verwendete Sprache, in diesem konkreten Fall
geht es um die Frage nach der Angemessenheit der Wortwahl, bewegt sich von diesem so
definierten Kanon weg. Sie ist gewissermalBlen peripher und arbeitet gegen die vom Zentrum
akzeptierte Norm, oder stellt ihr zumindest eine als Alternative zu iiberpriifende Variante
gegeniiber. Hier spielt der Erzidhler mit dem Erwartungshorizont der Leser.

AuBerdem vermischt der Erzdhler hier ,,pseudo-poetische* Inhalte mit durchwegs prosaischen
Informationen. Der Satz, dass die Luft einen goldenen Widerschein habe, verbindet sich mit
an Banalitidt kaum zu iibertreffenden Preis- und Zeitangaben.

Diese Realititen erfiillen aber die Funktion einer wichtigen Orientierungshilfe fiir den
Erzdhler in diesem, wegen seines unkonventionellen Blickwinkels, nicht immer real
wirkenden Dukla. Die Perspektive der Hauptfigur ist ndmlich dadurch geprigt, dass sie sich
einerseits vollstindig mit diesem Ort identifiziert, andererseits aber dennoch alles

«130 Wahrnimmt.

gewissermallen von ,,auf3en
Wir haben es in diesem Text mit einem Ich-Erzédhler zu tun, der uns von seinen Erlebnissen
mit Dukla erzihlt. Eines seiner wichtigsten Stilmittel ist die Miindlichkeit'®'. Gelegentlich

gewinnt der Leser den Eindruck, dass es sich um lockere Plauderei handle, die mit einem

'#" Die Luft hat einen Goldton. Pappeln und Birken blithen. Der Staub schwebt iiber den Bahnsteigen wie
sanftes Rauschgift. Die Fahrkarte kostet gut zwei Zloty, dafiir gibt es dreiBig Kilometer und fast eine Stunde
Fahrt.“ (Stasiuk 2002: 75)

1% Rezensionen sprechen davon, dass der Erzihler auf Dukla wie in ein Aquarium schaut. So betitelt Aga
Gregorzuk ihre Rezension mit ,,Die Welt als Aquarium® und stellt fest: ,,Die Welt hinter Dukla ist wie eine
langsame Fahrt durch ein merkwiirdiges Stiddtchen, von dem aus die Wege nur noch nach Nirgendwo fiihren.
Oder wie die Betrachtung eines Aquariums, dessen inneres Leben nicht durch Gerdusche, sondern durch reine
Bewegung der Fische iibermittelt wird.” (Quelle: http://www.lyrikwelt.de/rezensionen/diewelthinter-r.htm)

! Diese Miindlichkeit (gaweda), hat in der polnischen Literatur eine reiche Tradition. Zuriickgehend auf die
traditionelle, adelige Kultur und viele Gemeinsamkeiten mit dem russischen Skaz habend, wird der gawgda-Stil
in der Prosa des 20. Jahrhunderts zu einem Objekt der Stilisierung. (Vgl. Gltowinski u.a.2002: 177)
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fiktiv vorhandenen Zuhorer gefiihrt wird, obwohl die Rezipienten nie direkt angesprochen
werden.

Diese Art des Erzihlens fiihrt zu einer gewissen Unbestimmtheit. Gelegentlich ist alles andere
als klar, ob dem Leser vom Erzdhler wirklich das erzdhlt wird, was er urspriinglich vorgehabt
hat, vorausgesetzt, dass ein solcher Plan jemals wirklich existiert hat. Wenn wir uns in
Erinnerung rufen, dass sein eigentliches Vorhaben war, ein Buch iiber das Licht zu schreiben,
wirkt dann sogar die Wahl von Dukla als hauptsidchlichen Handlungsort zufdllig. Die
Handlung konnte sich ohne weiteres anderswo abspielen, ist doch das Phanomen des Lichtes
kaum an diesen Ort in den Beskiden gebunden.

Die Tendenz, bei der Fabel nicht einem strikt vorgegebenen Plan zu folgen fiihrt dazu, dass es
zu Abschweifungen kommt, von denen sich dann der Erzihler selber wieder losreilen muss,
um zur eigentlichen Thematik zuriickzukehren.

Um dieses Vorgehen zu illustrieren geniigt es, sich den Beginn der eigentlichen Erzdhlung
genauer anzusehen. Im ersten Abschnitt wird der Leser dariiber aufgekldrt, dass in diesem
Moment in Dukla ein Begrébnis stattfinde. Der Absatz endet mit den Worten: ,,Policjant w
biatej koszuli powiedzial nam, Ze to pogrzeb, ze umart zastuzony strazak.” (Stasiuk 1999:
12)."** Doch dann wird dieser Strang fiir den Moment fallengelassen und der Erzihler
philosophiert dariiber, dass immer etwas geschehe, ganz gleich wann er in Dukla sei. Erst mit
den Worten ,,A teraz ten pogrzeb* (Stasiuk 1999: 12)13 3 wird der Faden wieder aufgenommen.
Anhand dieser Episode ldsst sich gut aufzeigen, wie sich bei Stasiuk die drei Zeitebenen
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft iiberschneiden. Schon dieser Einstieg in die
Erzihlung verdeutlicht, dass fiir den Protagonisten das Vergangene prisenter und vor allem
wichtiger ist, als die Gegenwart. Sie ist hauptsdchlich durch den Prozess gekennzeichnet, der
sie selbst ohne Unterlass zur Vergangenheit werden ldsst. Dem Gegenwiértigen wird demnach
logischerweise in erster Linie das Attribut der Schwachheit'** zugewiesen.

Dieser Satz ,,A teraz ten pogrzeb* ist aulerdem relevant, weil dank ihm die Handlung, die
eigentlich in der Vergangenheit liegt, in die Gegenwart verschoben wird, zu beachten ist das

Wort ,teraz“, und dadurch eine regelrechte ,,Aktualisierung® vor sich geht. Dies stiitzt

132 ,EBin Polizist im weilen Hemd sagte uns, dies sei eine Beerdigung, ein verdienter Feuerwehrmann sei
gestorben.” (Stasiuk 2002: 17)

% Und nun diese Beerdigung.” (Stasiuk 2002: 17)

% .. tak jak teraz, gdy probuje to wszystko opisaé, te cebulaste warstwy, ktére odkladaja si¢ w ciele i w
glowie, jedna spod drugiej przeswieca jak koszula spod przetartego swetra, jak skoéra na tytku spod zetlatych
spodni. Bo terazniejszo$¢ jest najstabsza, najszybciej si¢ niszczy i roztazi.” (Stasiuk 1999: 15) / ,,...und so wie
jetzt, da ich dies alles zu beschreiben versuche, diese Zwiebelschichten, die sich in Kopf und Korper ablagern,
eine scheint unter der anderen hervor wie das Hemd unter dem abgetragenen Pullover, wie der nackte Hintern
unter der durchgescheuerten Hose. Denn die Gegenwart ist am schwichsten, sie verdirbt und zerfillt am
schnellsten.* (Stasiuk 2002: 22 ff.)
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wiederum die Feststellung von der starken Position und der Glaubwiirdigkeit der
Vergangenheit im Weltbild des Erzihlers.'” In diesem Augenblick tiberlagern nidmlich die
Erinnerungen an Vergangenes die Gegenwart und werden dabei selbst zu dieser.

Der oben zitierte Satz mit seiner kaum elaborierten, geradezu saloppen Art, unterstreicht
zudem den Aspekt der Miindlichkeit, selbst auf der rein linguistischen Ebene. In solchen
Fillen wird auch die Spannung zwischen der ungereimten und zufillig wirkenden Konzeption
und der Konstruiertheit der Sprache aufgehoben, weil beide Elemente von einer miindlich-
ungeordneten Art gepragt zu sein scheinen. Es wird hier suggeriert, dass der Erzdhler die
normale Alltagssprache beniitzt, und dass ,,einer von uns® in der Lage ist, literarische Texte
zu verfassen.

In einer weiteren Szene kommt noch besser zum Ausdruck, wie der Erzihler abschweift und
vor allem wird dabei thematisiert, dass er sich dieser Digressionen bewusst wird.

Nachdem der Held einmal aus der Kirche vertrieben wird und Zigaretten kauft, beginnt er
iber das Erwachsenwerden nachzudenken und schweift ab. Erst die Worte ,,ale miato by¢ o
Dukli“'*® (Stasiuk 1999: 65) bringen ihn wieder auf die Hauptlinie und somit zum Zentrum
der Erzdhlung zuriick. Dieser Satz erinnert an eine miindliche Plauderei, bei der festgestellt
wird, dass man vom eigentlichen Thema ldngst abgekommen ist. Im Text von Dukla hat diese
kleine Bemerkung von Seiten des Erzidhlers eine wichtige Signalfunktion, denn nun kann
davon ausgegangen werden, dass sich der Held wieder iiber Dukla duBlern wird. Solche und
dhnliche Situationen treten in der ganzen Erzéhlung gehiuft auf.

Bei diesen Beobachtungen wird deutlich, dass sich die miindliche Stilisierung auf zwei
Ebenen abspielt. Einerseits ist die Konstruktion davon betroffen und dies insofern, als es sich
hier gewissermaBen um ein Schreiben ohne Plan handelt."”” Andererseits bezieht sich die
Miindlichkeit auf die linguistische Ebene, wie beispielsweise die Wortwahl oder die

Satzkonstruktionen.

1% Verbunden mit der Wichtigkeit der Vergangenheit ist auch die zentrale Funktion des Ged:ichtnisses und des
sich Erinnerns. Zygmunt Ziatek dazu: ,,W Dukli, w ktérej fascynacja pisarza pamigcia osiaga niewatpliwy
szczyt, mozna by wrgcz znalez¢ ilustracje wzmiankowanego zwyczaju jezykowego.” (Ziatek 2001: 265) / ,In
,Dukla’ erreicht die Faszination des Autors fiir das Gedichtnis seinen zweifellosen Hohepunkt, man kann
geradezu eine Illustration der erwihnten Sprachgewohnheit finden.”

136 Aber eigentlich wollte ich iiber Dukla...* (Stasiuk 2002: 100)

7 Dieses ,.Schreiben ohne Plan“ ist eine Eigenschaft, welche gattungsmiiBig Richtung Sylwa weist und die
Verlockung ist grof3, diesen Text, der sich nur schwerlich irgendwo einordnen ldsst, auf diese Art und Weise
einer Kategorie zuzuordnen. In der Sekundirliteratur wird ,.Dukla® mehrfach dieser Gattung zugerechnet, so
beispielsweise auch von Joanna Poltyn in ihrem Artikel ,,Prywatne $wiaty gnostyczne*.

Doch ,,.Dukla“ ist sicher keine reine Sylwa, schon deswegen, weil in diesem Text nicht verschieden Gattungen,
also beispielsweise lyrische Einlagen und Prosafragmente, miteinander vermischt werden. Im Zusammenhang
mit diesem Werk ist der Ausdruck ,,sylwyczno$¢” sicher angebrachter.
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»Dukla®“ als Text ist dadurch gekennzeichnet, dass der Protagonist ein Stddtchen in den
Mittelpunkt stellt, das nach den Definitionen aus ,,Moja Europa* typisch mitteleuropiische
Ziige hat. Charakteristisch ist unter anderem die zumindest auf den ersten Blick feststellbare
Kleinheit, die in dieser literarischen Fiktion ein Stiick weit kompensiert wird.

Im Roman ,,Dziewie¢* (,,Neun”), der im Folgenden behandelt wird, verlegt Stasiuk die
Handlung in die GroBstadt Warschau. Doch auch dort wird der Leser mit dem Thema

Zentrum und Peripherie konfrontiert.
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7. Die Peripherie am eigentlichen Zentrum (Andrzej
Stasiuks ,,Dziewiec¢” / ,,Neun®)

7.1. Einleitung

»Dziewigc erschien 1999 als das neunte Werk von Andrzej Stasiuk. Fiir diesen Roman kehrt
der Autor in die Stadt Warschau zuriick, in der er seine Kindheit und einen groflen Teil der
Jugend verbracht hat. Doch nicht der repridsentative Teil der Metropole mit all seinen
Sehenswiirdigkeiten steht im Vordergrund, sondern die meist heruntergekommenen Vororte
mit den dazu gehorenden Figuren. Das Thema der Peripherie ist also in doppelter Hinsicht
auch in diesem Text vorhanden. Einerseits spielt die Handlung offenkundig am Rande des
eigentlichen Zentrums, hier verstanden als Stadtkern, andererseits befinden sich die
Protagonisten selber an der ,,sozialen Peripherie®.

Im Gegensatz zu ,,.Dukla* und ,,Moja Europa* wird in diesem Roman sehr wohl eine Fabel
erzdhlt. Ein Charakteristikum von ,,Dziewi¢¢” besteht aber darin, dass diese in einzelne
Erzihlstriange zerfillt, die auf eine komplexe Weise immer wieder miteinander verbunden
werden.

Der zentrale Teil des Textes wird durch die Geschichte von Pawet'*®

gebildet. Dieser
Kleinunternehmer steckt in Schwierigkeiten, da er geliehenes Geld zum festgesetzten Termin
nicht zuriickzahlen kann. Dies ist der Punkt, wo sich die Spirale der Gewalt zu drehen

139 qurch die diisteren Vorstidte und trifft dabei auf andere, ihm zum Teil

beginnt. Pawet flieht
schon von frither bekannte Figuren, mit denen sich sein Schicksal zu verstricken beginnt. Da
ist beispielsweise Jacek, mit dem sich Pawet wihrend der Flucht zusammenschlieBt. Dank der
speziellen narrativen Konstruktion kreuzen sich die Wege dieser beiden Protagonisten, was
fiir den Leser auf den ersten Blick wie ein Zufall aussehen soll. Im weiteren Verlauf der
Handlung werden noch weitere Figuren eingefiihrt, wie der offensichtlich zurzeit sehr
erfolgreiche Bolek, der sich dank seiner nicht immer legalen Geschifte nun jeden Luxus
erlauben kann.

Eher von marginaler Bedeutung und groBtenteils passiv sind die Frauenfiguren. Typisch dafiir

ist Syl, die Geliebte von Bolek. Sie ist, was unter anderem mit ihrem Alter zusammenhingt,

1% Urspriinglich war vom Autor ,,Wedtug Pawla“ (,,Gemil Pawel”) als Titel vorgesehen (vgl. Czaplinski 1999:
48), was darauf deutet, dass der Erzdhler sich zumindest teilweise der Perspektive von Pawel annihert.
Schlussendlich bevorzugte Stasiuk dann doch den endgiiltigen Titel, wobei sich die Zahl Neun auf die Anzahl
der bisher erschienenen Werke von diesem Autor bezieht.

1% Was die Thematik der Flucht anbelangt, ist hier ein grundsitzlicher Unterschied zu der Situation im Roman
,Biaty kruk” festzuhalten. Wihrend sich dort die Protagonisten auf einer gewissermallen inszenierten Flucht
befinden, ist in ,,Dziewie¢* das Weglaufen vor einer sehr realen Bedrohung fiir einige der Protagonisten die
einzige Chance, am Leben zu bleiben.
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reichlich naiv und hat keine Ahnung, woher das Geld kommt, mit dem sie sich jeden Wunsch
erfiillt.

Der Erzéhler stellt in diesem Roman einen Ausschnitt der postkommunistischen Wirklichkeit
dar. Es ist eine Welt der unsauberen und dubiosen Geschifte, in welcher Gewalt und
Skrupellosigkeit den materiellen Erfolg garantieren. Gezeigt wird eine Gesellschaft, die vom

Reichtum fasziniert ist und diesen Wert iiber alle anderen stellt.'*

Die Leute agieren in einem
Vakuum, welches zwischen dem Abldsen der alten Ordnung und der Etablierung einer neuen

entstehen konnte.

7.2. Die soziale und lokale Randlage
Wird die Darstellung und Auswahl des Handlungsortes betrachtet, ist die Situation in diesem

Roman eine grundsitzlich andere als in ,,Dukla®. Dort wird der Vorgang fokussiert, dank dem
in der Peripherie ein neuer Mittelpunkt, etwa als Gegengewicht zu Warschau, entsteht.
»Dziewig¢” dagegen ist ein Werk, welches die Heterogenitit der polnischen Hauptstadt stark
akzentuiert. Das traditionelle Zentrum selber zerfillt in einen Mittelpunkt und Randgebiete.
Ging es in dem einen Fall um den Akt der Konstruktion und der Etablierung einer alternativen
Mitte, steht hier die Ausdifferenzierung einer vermeintlichen Einheit, also der Prozess des
Auseinanderfallens, im Vordergrund.

»-Moja Europa® ist mehr noch als ,,Dukla® von Bewegungen im geographischen Raum
gepragt. Der Erzdhler nimmt eine Metaposition ein, philosophiert beispielsweise iiber die
Lage Polens in Mitteleuropa. Im Stadtroman dagegen wechselt Stasiuk von der Makroebene
auf die Mikroebene. Ins Zentrum riickt ndmlich eine Metropole mit ihren spezifischen
(Sozial)Strukturen. Deutlich wird dabei, dass beide Ebenen einen heterogenen Charakter
aufweisen, das heilit, dass selbst die kleinere Einheit (Stadt) einen Mittelpunkt besitzt, von
dem sich der Rest spiirbar abhebt.

Der Stadtkern zeichnet sich, zumindest aus der AuB3enperspektive, durch einen hohen Grad an

Attraktivitit aus. Es ist die Zone der schonen Bauten, die zumeist in einem tadellosen Zustand

140" Charakteristisch dafiir ist die Sequenz, in welcher Blondyn, ein Mann aus dem Umfeld von Bolek, iiber
seinen Besitz nachdenkt: ,,Blondyn patrzyl na perony Wschodniego i lekko kotysal biodrami. Mial na sobie
dzinsy za trzy banki i byl zadowolony. Dodawal w myslach buty za nastgpne cztery, koszulg za dwa i
wychodzito mu dziewig¢. W przedpokoju wisiala kurtka za dyche z telefonem za trzy i pét i portfelem z
dwunastoma w réznych nominatach. Trzydzie$ci parg, je$li nie liczy¢ zegarka, zlotego tancucha, gaci i
drobiazgéw w kieszeniach. ,Nie jest Zle, ale mogloby by¢ lepiej” pomyslal.” (Stasiuk 1999: 222) / ,Der Blonde
blickte auf die Bahnsteige des Ostbahnhofs und wiegte sich leicht in den Hiiften. Er hatte Jeans fiir drei
Millionen an und war zufrieden. In Gedanken zihlte er die Schuhe fiir weitere vier hinzu, das Hemd fiir zwei,
und er kam auf neun. Im Flur hing eine Jacke fiir zehn mit einem Telefon fiir dreieinhalb und einer Brieftasche
mit zwoOlf in verschiedenen Geldscheinen. Dreiflig und ein paar Zerquetschte, wenn man die Uhr, die goldene
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sind. Nicht zuletzt spielt die repridsentative Funktion eine Rolle, befinden sich hier doch neben
den von Touristen frequentierten Sehenswiirdigkeiten vor allem auch die zentralen politischen
Einrichtungen. Es wird viel daran gesetzt, in diesem Raum ein Bild der Ordnung und
Gepflegtheit zu vermitteln.

In ,,Dziewie¢* wird beschrieben, wie Paker, ein Gefolgsmann von Bolek, Syl ins Zentrum
begleiten muss. Syl kauft sich Schuhe, wickelt also ein normales, legales Geschift ab, womit
sie sich in Gegensatz zu ithrem mit dubiosen Kédufen und Verkdufen beschiftigten Liebhaber
stellt. Auf den ersten Blick wirkt der Stadtkern also friedlich, ein Ort wo Ordnung zu
herrschen scheint. Wegen den exquisiten Einkaufsldden aller Art ist hier Reichtum und Luxus
présent.

Ganz anders sieht es in den Vororten aus. Die Hiuser machen einen diisteren und
heruntergekommenen FEindruck, die ganze Umgebung wirkt ebenfalls vernachléssigt.
Zuweilen sind es Kleinigkeiten, welche die Peripherien von den anderen Zonen, in erster

Linie vom Zentrum, abheben:

,Przystanek byl pusty. Staro§wiecki stlupek wygtadat jak czerwona kredka wbita w
przybrudzona kartkg. Wszedzie byly juz nowe niebieskie tablice, lecz tutaj nie. (Hervorhebung
EM) ,Bejrut’'*' — pomyslat. ,Po co im przystanek. I tak tu zostana. Jebat ich pies.’* (Stasiuk
1999: 11)'*

Uberall wurden die Tafeln an den Bushaltestellen schon ausgewechselt, nur in dieser
verlassenen Gegend der Stadt geschieht dies mit groBer Verspatung oder wird vielleicht
tiberhaupt vergessen werden. Prozesse der Erneuerung laufen hier im Vergleich zur

Innenstadt mit verringerter Geschwindigkeit ab.

Kette, die Unterhose und den Kleinkram in den Taschen nicht rechnete. ,Nicht schlecht, aber es konnte besser
sein’, dachte er.* (Stasiuk 2002: 266)

1! Zwischen 1975 und 1990 herrschte im Libanon Biirgerkrieg. Besonders wihrend der Belagerung durch die
israelischen Truppen 1982, welche zehn Wochen lang dauerte, wurden Teile der Stadt Beirut zerstort. Nach 1990
begann ein Wiederaufbau. Stasiuk spielt in diesem Zitat auf die Situation Beiruts an, wobei hier Warschau mit
der libanesischen Hauptstadt gleichgesetzt wird. Die Instandsetzung Warschaus, beziehungsweise die
Modernisierung nach dem Fall des kommunistischen Systems, ist noch nicht bis in die Peripherie vorgedrungen.
Signifikant ist, dass jenes ,Beirut-Motiv‘ spiter noch einmal aufgenommen wird. Bolek und Paker machen
einen Ausflug aus der Stadt: ,,,Staniemy?’, zapytat Bolek. ,Po co? Ja tu juz nikogo nie znam. Sami nowi.’
,Calkiem jak starzy.” ,Bejrut, Bolus, to jest Bejrut.” ,Oszczaé i podpali¢.”” (Stasiuk 1999: 103) / ,,,Halten wir
an?’, fragte Bolek. ,Wozu? Ich kenne hier niemand mehr. Die sind alle neu.” ,Sind genau wie die alten.” ,Dritte
Welt, Bolus, das ist Dritte Welt.” ,Darauf pissen und anziinden.’** (Stasiuk 2002: 123)

142 ,,Die Haltestelle war leer. Die altertiimliche Sdule sah aus wie ein roter Farbstift, der in einem dreckigen Blatt
Papier steckte. Uberall gab es schon neue blaue Tafeln, nur hier nicht. ,Dritte Welt’, dachte er. ,Wozu brauchen
die eine Haltestelle. Die bleiben sowieso hier. Die sind doch im Arsch.’ (Stasiuk 2002: 11 ff.)
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Die Bemerkung, dass die Leute sowieso hier bleiben werden, weist noch auf einen weiteren
Punkt hin. In den Vorstidten ist alles von einer Art ,,Stillstand“'*? geprigt. Es gibt kaum
Bewegungen und Verdnderungen, ganz im Gegensatz zu anderen Teilen der Metropole, die
geradezu davon geprigt sind.

Es ist eindeutig nicht die Zone der Innovation und Représentation, denn was sich hinter den
trostlosen Bauten abspielt ist der banale Alltag vieler Menschen. Die Gesetze und
Gepflogenheiten des Zentrums scheinen in diesen Vorstiddten nicht zu greifen, weil hier das

Recht des Stirkeren'** gilt.

7.3. Die Grenze durch die Stadt

Durch das Faktum, dass in ,Dziewi¢¢” der heterogene Charakter Warschaus besonders
akzentuiert wird, entstehen imagindre Trennlinien mitten durch die Stadt. Dabei beruht eine
grundsitzliche Erkenntnis aber auch hier darauf, dass sich diese Grenze prinzipiell bezwingen

lisst; ihr Ubertreten stellt eine wichtige Erfahrung dar:

»tad wrazenie, ze ,Dziewi¢¢’ to poprawka do ,Dwdch sztuk (telewizyjnych) o Smierci’. W tej
poprawce Stasiuk méwi, ze wkroczenie do centrum byto dla ludzi z obrzezy do§wiadczeniem
kluczowym, dzigki ktéremu zrozumieli, ze wszelkie granice (socjalne, moralne, fizyczne) sa
ruchome, Zze opor stawiany przez §wiat jest zawsze stabszy od sity ataku. Z uproszczen i
mistyfikacji Stasiuk stworzyl wigc — mroczny, ale nie dajacy si¢ zlekcewazy¢, moze

przesadny, ale sugestywny — mit, ktérym objal przedmiescia.” (Czaplinski 1999: 49)'+

143 pawet findet seine .Bekannte* nach Jahren noch in derselben Wohnung. Sie scheint nur erstaunt zu sein, als
er einen moglichen Umzug in Erwédgung zieht. ,,,Nic. Przechodzilem i pomyslalem, ze sprawdzg, czy tu jeszcze
mieszkasz.” ,A gdzie mam mieszka¢? W Kalifornii?”” (Stasiuk 1999: 18) / ,,,Nein, ich bin hier vorbeigekommen
und dachte, ich schau mal, ob du noch hier wohnst.” ,Wo soll ich denn sonst wohnen? In Kalifornien?’* (Stasiuk
2002: 20) Dies ist ein Hinweis darauf, dass die Leute den Ort kaum verlassen.

'* Dies kommt unter anderem in einer Szene zum Ausdruck, wo Beata von Blondyn geschlagen wird. Er will
dadurch die fiir ihn notwendigen Informationen bekommen. ,,Gdy Blondyn uderzy! ja pierwszy raz, okrgcita sig
twarz w dloniach. Zrobit to lekko, prawie przjaznie. Wszedl do pokoju, usémiechnat si¢ i powiedzial: ,czes¢, jak
leci’, chwilg¢ pézniej poczuta b6l i mingta dluga chwila, nim zrozumiata, ze to od uderzenia.” (Stasiuk 1999:
212ff.) / ,,Als der Blonde sie zum ersten Mal geschlagen hatte, hatte sie sich umgedreht und das Gesicht in den
Hénden verborgen. Er hatte leicht zugeschlagen, fast freundschaftlich. Er kam ins Zimmer, lichelte und sagte:
,Hallo, wie geht’s?” Einen Moment danach spiirte sie den Schmerz, und es verging eine Weile bis sie begriff,
dass er von dem Schlag herriihrte.* (Stasiuk 2002: 255)

145 ,»Von daher der Eindruck, dass ,Neun’ eine Verbesserung von ,Zwei (TV-)Stiicke iiber den Tod’ sei. In dieser
Verbesserung sagt Stasiuk, dass der Schritt ins Zentrum fiir die Menschen aus den Randgebieten ein
Schliisselerlebnis war, dank welchem sie begriffen, dass alle Grenzen (soziale, moralische, physische) beweglich
seien, dass der Widerstand der Welt immer schwicher als die Kraft der Attacke sei. Aus Vereinfachungen und
Mystifikation schuf Stasiuk also ein — diisterer, aber nicht zu vernachlédssigender, vielleicht ein iibertriebener,
aber suggestiver — Mythos, mit dem er die Vororte umgab.*
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In Stasiuks Werk zerfiéllt die Metropole in mindestens zwei ausgesprochen unterschiedliche
Teile, was von den Hauptfiguren durchaus so empfunden wird. Grundsitzlich néhert sich der
Erzihler stark der Perspektive von solchen Menschen an, die eng mit den Peripherien
Warschaus verbunden sind. Durch ihren Lebensstil und ihre duflere Erscheinung passen sie
weit besser in diese Welt hinein als in den sauberen und tadellosen Stadtkern.

Zu erwihnen ist an dieser Stelle, dass die ,,Trennlinie” in Warschau durchaus eine reale
Entsprechung hat. Der Stadtteil Praga hat sich schon immer stark vom Rest der Stadt

unterschieden:

,,Cecha charakterystyczna, ktdra i dzi$ uderza przybysza wedrujacego po ulicach tej dzielnicy
Warszawy, jest jej peryferycznos¢ (Hervorhebung EM), nieokreslono$é¢, przejsciowosc.”

(Skrok 1997: 239)'%

Es passt daher in die Gesamtkonzeption des Romans, dass gerade dieser Stadtteil ofter
erwihnt wird, so etwa dadurch, dass einige der Protagonisten dort wohnen. Auferdem
verweist dies wiederum auf die Biographie Stasiuks, der in Praga aufgewachsen ist, was ihm
ein kompetentes Schreiben dariiber erméglicht.'*’

Die Zweiteilung der Stadt manifestiert sich unter anderem in der Episode, in welcher Syl
zusammen mit Paker unterwegs ist. Als dieser gezwungenermafBlen mit Syl im Zentrum
Schuhe kaufen gehen muss, ist er von der Umgebung irritiert, wobei schnell klar wird, dass er

sich hier iiberhaupt nicht zurechtfindet. Schon allein die Ankiindigung dieser Einkaufstour

16st bei Paker Unbehagen aus:

... poranne stowa Bolka ,pojedziesz z nia do Srédmiescia’ sprawily, ze zaczat baé
nadciagajacego dnia. ,Kurde, nie bytem w Centrum ze dwa lata’, pomyslal.” (Stasiuk 1999:

225)148

146 -Ein typischer Zug, den auch heute noch den Ankémmling, der durch diesen Stadtteil Warschaus geht,
frappiert, ist ihr peripherer Charakter, die Unbestimmtheit, die Zeitweiligkeit.

7" Na Prage zagladali réwniez Olgierd Budrewicz i Marek Nowakowski, ale byly to wizyty ludzi
,zewngtrznych’ zwabionych historia tutejszych rodéw (Budrewicz) lub przestepcza egzotyka (Nowakowski). W
przeciwienstwie do nich Gérzanski i Stasiuk spedzili na Pradze dziecifistwo i czg$¢ mtodoSci, sq z samego jej
srodka, pisza o niej czule i kompetentnie.” (Skrok 1997: 238) / ,In Praga hinein schauten auch Olgierd
Budrewicz und Marek Nowakowski, aber es waren dies Besuche von ,auflenstehenden’, angelockt durch die
Geschichte der ansadssigen Bevolkerung (Budrewicz) oder durch die Verbrecherexotik (Nowakowksi). Im
Gegensatz zu ihnen verbrachten Goérzanski und Stasiuk in Praga ihre Kindheit und einen Teil ihrer Jugend, sie
stammen aus seiner Mitte, schreiben dariiber gefiihlvoll und kompetent.*

148 ... und Boleks Worte am Morgen ,du fahrst mit ihr in die Innenstadt’ bewirkte, dass er sich vor dem
angebrochenen Tag fiirchtete. ,Mensch, ich war seit zwei Jahren nicht im Zentrum’, dachte er.* (Stasiuk 2002:
270
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An dieser Stelle wird deutlich, wie sehr die beiden Zonen als etwas Unterschiedliches
wahrgenommen werden. Die Fahrt ins Zentrum ist fiir Paker gleichbedeutend mit einer Reise
in eine ferne, unbekannte Welt, spielt sich fiir ihn das Leben doch fast ausschlieBlich in den
Vorstiadten ab. Insofern war sein Gefiihl der Unsicherheit im Moment der Ankiindigung
durchaus berechtigt. Im Zentrum wird ihm bewusst, dass er von den Entwicklungen iiberholt

wurde:

., raptem Paker poczul, Ze si¢ zestarzal, ze Marszatkowska biegnie naprzdd, ciagnie za soba
Nowogrodzka, Zurawia, Wspélna i Hoza, a on drepcze w miejscu w swoich skajowych butach

z przedmiescia (Hervorhebung EM).” (Stasiuk 1999: 234)'%

Signifikant ist an dieser Stelle das Aufeinandertreffen der teuren, neuen Stiefeln von Syl und
den aus billigem Material gefertigten Schuhen ,,aus der Vorstadt®. Es ergeben sich daraus
diverse Oppositionspaare wie etwa alt — neu, teuer — billig oder echt — imitiert.

Die kognitive Grenze verlduft in diesem Fall mitten durch eine Stadt, wobei zwei
grundsitzlich unterschiedliche Lebensauffassungen getrennt werden. Ahnlich wie aus
»Dukla®“ hervorging, dass Gemeinsamkeit nicht automatisch durch eine identische
Staatsangehorigkeit hergestellt wird, stellt der Erzédhler in ,Dziewi¢¢” die Masse der
Warschauer ebenfalls als eine heterogene dar. Semiotisch gesprochen bedeutet dies, dass nicht
alle Einwohner dieser Stadt iiber den gleichen Vorrat an kulturellen Kodes verfiigen; sie
operieren gelegentlich mit unterschiedlichen Zeichen.

So ist beispielsweise die Thematik der Kleidung fiir diesen Text wesentlich. Bolek, nun mit
den Gepflogenheiten erfolgreicher Leute vertraut, sieht sich gezwungen, Paker besser zu

kleiden:

,Paker bez przekonania zatozyl marynarke i rozejrzat si¢ za lustrem. Poszli do pokoju.
Rekawy byty ciut za dlugie, ramiona spadaty, ale ogdlnie wygladato niezle. ,Troche
wiesniacka, nie?’, powiedzial niepewnie Paker. ,Nie. R6zne teraz nosi. Wazne, ze cata i bez
plam. Domyjesz si¢, ogolisz, paznokcie wyczy$cisz i nikt nie pomyS$li, ze gajer ma

dwadziescia lat.”* (Stasiuk 1999: 127)"°

49 Und plotzlich spiirte Paker, dass er alt geworden war, dass die Marszatkowska vorwirts ging, die
Nowogrodzka, die Zurawia, die Wspélna und die Hoza mit sich zog, und er trat auf der Stelle mit seinen
Skaischuhen aus dem Vorort.” (Stasiuk 2002: 281)

130 Paker zog nicht besonders begeistert das Jackett an und sah sich nach einem Spiegel um. Sie gingen ins
Zimmer. Die Armel waren ein wenig zu lang, die Schultern fielen ab, aber insgesamt sah es nicht schlecht aus.
,Ein bisschen ldndlich, wie?’, sagte Paker unsicher. ,Nein. Man trigt das jetzt unterschiedlich. Wichtig ist, dass
er komplett ist und keine Flecken hat. Du wischst dich richtig, rasierst dich, machst die Fingernédgel sauber und
kein Mensch wird denken, dass das Ding zwanzig Jahre alt ist.”* (Stasiuk 2002: 151 ff.)
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Es geht um die verschiedene Auslegung des nonverbalen Kodes ,,Kleidung®. Konkret
unterscheiden sich die beiden Sphiren in der Ansicht dariiber, wie ,,man‘ sich zu kleiden
hat."!

Das Verstindnis zwischen den Menschen unterschiedlicher (sozialer) Herkunft, gestaltet sich
genauso schwierig wie die Kommunikation zwischen verschiedene Sprachen sprechenden
Individuen. In ,Dukla®“ wird die Staats- und Sprachgrenze dank des Gefiihls der
Zugehorigkeit zu einer Region von den Protagonisten erfolgreich iiberwunden, hier dagegen
entstehen vor allem in den Vorstellungen der Hauptfiguren eine oder gar mehrere trennende
Linien durch die Metropole Warschau.

Alle Einwohner benennen die Stadt mit dem gleichen Namen (Warschau), ganz offensichtlich

152 wenn sie

denken sie aber an unterschiedliche Aspekte und verschiedene Teile von ihr,
dariiber sprechen. Wegen ihren unterschiedlichen Erfahrungen im Alltag konstruieren sie ein
jeweils ganz anderes Bild dieser Metropole, wobei die verschiedenen Vorstellungen kaum
miteinander kompatibel sind.

Die Anekdote mit Paker verdeutlicht iiberdies noch einen Aspekt, der den {iiblichen
Annahmen und Hierarchien widerspricht. Auf Paker wirkt der Stadtkern fremd und im
Grunde genommen wiirde er viel lieber dort bleiben, wo er mit den Umgangsformen vertraut
ist. Was allgemein als zentral anerkannt ist, muss noch lange nicht als attraktiv empfunden
werden. Fiir Paker und andere Figuren sind die oden Gebiete der Vorstadt die Heimat,
wogegen ,das klassische Warschau* auf sie kaum Anziehungskraft ausiibt. Dank der
Perspektive von Leuten wie Jacek und Pawetl, nimmt auch der Rezipient die ganze Geschichte

aus ,,der Optik der Vorstadt* wahr. '3

! In der folgenden Textstelle wird allein durch die unterschiedliche Art der Schuhe deutlich gemacht, wie hier
zwei gegensitzliche Welten aufeinander treffen: ,Przy Oskar-Helene-Heim wsiadto dwéch Czarnych. Nie miat
odwagi podnie$¢ oczu i przygladat si¢ ich nowym biatym najkom. Jego mokasyny byly popgkane i szare od
pytu. Przy jednym brakowato fredzelka. Machinalnie ukryl noge pod siedzeniem.” (Stasiuk 1999: 188) / ,,Beim
Oskar-Helene-Heim stiegen zwei Schwarze zu. Er hatte nicht den Mut aufzuschauen und betrachtete ihre neuen
weillen Nikes. Seine Mokassins hatten Risse und waren grau vom Staub. An einem fehlte eine Franse. Intuitiv
versteckte er den Fuf} unter dem Sitz.” (Stasiuk 2002: 226) Ein groerer Gegensatz ldsst sich wohl kaum mehr
herstellen.

12 Die Protagonisten haben also nur beschriinkte Kenntnisse der Stadt und der Blick auf Warschau als Einheit
scheint ihnen unzugénglich zu sein. Folgendes Fragment aus Zosias Gedankengang unterstreicht genau dieses
Faktum: ,,Mieszka¢ tyle lat w jednym mie$cie i nie zna¢ catego.” (Stasiuk 1999: 137). / ,,So viele Jahre in der
Stadt zu wohnen und sie gar nicht ganz zu kennen.* (Stasiuk 2002: 163)

133 Allerdings sprechen selbst diese Protagonisten dem Zentrum eine gewisse Anziehungskraft im Sinne eines
anzustrebenden Ideals nicht ab. ,,...pojat, Ze jego wlasne zycie nie byto niczym innym, Ze od poczatku pragnat
znalez¢ si¢ w Srodku miasta, w jego pgpku, w jego Zrenicy, w jego dziurze w tytku, ze wyobraznia podtykata mu
pod nos léniace i nierealne obrazy Srédmiescia, w ktérych blask i chtéd stapiaty si¢ w idealna fatamorgang
nadprzyrodzonych ksztattow.” (Stasiuk 1999:132). / ,,...begriff er, dass sein eigenes Leben nicht anders
funktionierte, dass er von Anfang an im Zentrum der Stadt sein wollte, in ihrem Nabel, in ihrer Pupille, in ihrem
Arschloch, dass die Phantasie ihm immer blendende und irreale Bilder der Innenstadt unter die Nase gehalten
hatte, in denen Glanz und Kilte zu einer idealen Fata Morgana iibernatiirlicher Formen verschmolzen.“ (Stasiuk
2002: 157)

89



Dass sich die Protagonisten an einer Randlage befinden, wird nicht nur durch den Wohnort
und die Kleidung bestimmt. Sie unterscheiden sich von anderen Leuten auch durch ihren
Tagesablauf, der nicht mit demjenigen von ,,normal arbeitenden Menschen* iibereinstimmt.
Mit Hinweisen wie ,autobus o tej porze byl pusty* (Stasiuk 1999: 21)"™* wird deutlich
gemacht, dass andere Leute um diese Zeit nicht unterwegs sind, beziehungsweise nicht
unterwegs sein konnen. Der Lebensrhythmus von Pawel und anderen Figuren entspricht nicht
dem der Mehrheit, macht daher auf eine gewisse Art und Weise einsam'> und dringt sie in
eine Randlage. Sie werden als die Verlierer der Gesellschaft betrachtet, die keine feste Arbeit
haben und daher nicht an Verpflichtungen gebunden sind."*®

Die Protagonisten haben sich von den kollektiven Strukturen (Arbeit, etc.) gelost. Das fiihrt
dazu, dass jeder gegen jeden kidmpft; in diesem Roman herrschen anarchieidhnliche
Verhiltnisse. Die Individualisierung manifestiert sich noch in einem weiteren Punkt. So wird

von den Protagonisten die nationalpolnische Geschichte (=gemeinsames Gedéchtnis) kaum

mehr beachtet. Fiir die Figuren riickt die personliche Biographie in den Vordergrund:

,Lezeli w pétmroku i prébowali ztozy¢ tamta histori¢ w cato$é, lecz zaden nie wiedziat, jak ta
catos¢ ma wyglada¢. ,W ktérym to byto?’, zapytal Jacek. ,W osiemdziesigtym trzecim chyba.
Na poczatku czwartego oddali mi prawo jazdy.” ,Po co ci byt ten puch?” ,Sprzedawatem
jednemu facetowi.” ,Potem juz nie jezdziliSmy razem?‘ ,Nie.” ,Mam takie wrazenie, jakbym

tam byt jeszcze kilka razy.” ,Nie. Potem jezdzitem sam.”” (Stasiuk 1999: 75)"’

In dieser Passage wird der Versuch unternommen, die individuelle Geschichte zu
rekonstruieren. Ein zentraler Punkt dabei ist das Vorhandensein oder Fehlen des
Fiihrerscheins. Polnische Aspekte, wie etwa die Verhidngung des Kriegsrechts bleiben

unerwihnt; sie iben keinen Einfluss auf diesen Kulturkreis aus. Signifikant ist, dass es im

Der Kampf um eine Existenz in der Mitte ist gleichbedeutend mit dem Traum von einem sozialen Aufstieg,
gleichzeitig erhilt der Stadtkern durch den Ausdruck ,,nierealne obrazy* (irreale Bilder) phantastische Ziige.

154 ,.Die Busse waren um diese Zeit leer.” (Stasiuk 2002: 24)

1% Einsamkeit ist unter anderem auch ein Thema fiir die Protagonisten. Ihre Treffen untereinander sind meistens
nicht geplant, so wie das erste beschriebene Treffen zwischen Jacek und Pawet ebenfalls reiner Zufall ist.
Charakteristisch fiir dieses Gefiihl ist der folgende Gedankengang von Paker: ,,Przyszto mu do glowy, Ze tak jest
wciaz, ze nawet w dzien, w §rodku miasta jest widzialny, ale nic poza tym. Gdyby zniknat ktérego$ dnia, nikt by
go nie szukal. (Stasiuk 1999:117)

"®Im folgenden Zitat wird genau der Umstand beschrieben, wie die Stadt nach der morgendlichen Hektik von
einer anderen sozialen Gruppe in Besitz genommen wird. ,Minat go dziadek w szynelu. Wpét do dziesiatej
miasto przyczaja sig, zamiera i daje czas tym, co nie maja nic do zrobienia.” (Stasiuk 1999: 20)

157 »oie lagen im Halbdunkel und versuchten diese Geschichte als Ganzes zu rekonstruieren, aber keiner von
ihnen wusste, wie dieses Ganze aussehen sollte. ,In welchem Jahr war das?’, fragte Jacek. ,Ich glaube 1983.
Anfang 84 haben sie mir den Fiihrerschein zuriickgegeben.” ,Wozu hast du denn die Daunen gebraucht?’ ,Ich
hab sie einem Typ verkauft.” ,Und spéter sind wir nicht mehr zusammen gefahren?’ ,Nein.” ,Ich hab das Gefiihl,
dass ich noch ofter dort war.” ,Nein. Spéter bin ich allein gefahren.”* (Stasiuk 2002: 91)
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Roman ,,Biaty kruk* (,,Weiler Rabe”) zu einer ganz dhnlichen Situation zwischen den Helden

kommt (vgl. ndchstes Kapitel).

7.4. Ein Ort zwischen Zentrum und Peripherie
Figuren wie Pawet fallen in den Randgebieten der Stadt nicht auf, sondern verschmelzen mit

ithnen zu einer harmonischen Gesamtheit. Im Zentrum drehen sich die Leute vielleicht nach
ithnen um, weil sie sich vom Rest der Menschenmenge abheben. In diesem Zusammenhang
erhalten die Unterfithrungen, welche im Text ofters beschrieben und thematisiert werden,
einen hohen Stellenwert. Die Frage nach Angepasstheit oder Auffallen stellt sich an diesen
Orten nicht mehr, werden die Unterschiede, beispielsweise in Bezug auf die Art und Qualitit
der Kleidung, durch die Lichtverhiltnisse ausgeglichen. Die Bekleidung kann eine ihrer
Funktionen nicht mehr ausiiben, nidmlich Hinweis auf die soziale Herkunft zu sein. Im
Halbdunkel lassen sich die Menschen nicht mehr auf Grund ihrer duBleren Erscheinung einer
bestimmten Gruppe zuordnen. Gerade deswegen wird dieser spezielle Aullenraum von den

Protagonisten der Peripherie aulerordentlich geschitzt. Jacek formuliert es folgendermalien:

,,Bo tutaj byla bezpieczna (Hervorhebung EM) orbita, [...] A poza tym wiedzial, Ze wygtada
paskudnie, wigc wolal zosta¢ pod zimia. Kegpki zarostu, lepkie wlosy, szara twarz, jakby zima
trwala od nie wiadomo kiedy, a slofice bylo jakas debilna dekoracja albo czym$§ dawno

wyczerpanym jak stara bateria.” (Stasiuk 1999: 33)"*

Wo das Zentrum normalerweise wegen seiner relativen Schonheit eindeutig positiv, die
heruntergekommenen Vororte dagegen negativ konnotiert sind, scheinen diese dunklen
Verbindungsgiinge neutrale Orte zu sein, wo die Menschen einer Bewertung entgehen

159 Wenn es eine Uberschneidungslinie zwischen den ,,verschiedenen Warschaus®,

konnen.
sowie seinen unterschiedlichsten Bewohnern gibt, dann sind es solche Unterfithrungen. Im
Verlauf des Textes werden diese zu einem obligatorischen Treffpunkt aller Warschauer

hochstilisiert.

158 ,Denn hier war eine sichere Umlaufbahn, [...] AuBBerdem wusste er, dass er ekelhaft aussah, also blieb er
lieber unter der Erde. Die Bartstoppeln, die fettigen Haare, das graue Gesicht — als dauerte der Winter schon Gott
weill wie lang und die Sonne wire eine blodsinnige Dekoration oder schon lange ausgepowert wie eine alte
Batterie.“ (Stasiuk 2002: 38 ff.)

'3 Nur hier kénnen Figuren wie beispielsweise Jacek sich so wie einer von allen anderen fiihlen. Die Trennung
zwischen bedeutend (Zentrum) und unterer sozialer Schicht (Peripherie) wird aufgehoben:

., Okurwienie’, pomyslal. ,Jeszcze jedna runda i wyskakujg.” Ale zrobit jeszcze trzy, bo brzydota niruchomych
twarzy oznaczala bezpieczefistwo i moégl si¢ czué jednym z tych wszystkich wokél.” (Stasiuk 1999: 33) /
,»»Mist’, dachte er. ,Noch eine Runde und ich tauche auf.” Aber er machte noch drei, den die Hisslichkeit der
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,PomysSlal sobie, Zze ich §lady rozsnuwaja si¢ we wszystkich kierunkach niczym pajgczyna,
rozpetzaja si¢ w plaskiej przestrzeni, ale zawsze predzej czy pdzniej powracaja tutaj, do
samego centrum, do srodka i byloby szalefistwem poruszac si¢ jedynie po obrzezach, wybieraé
czworokatne, osmiokatne, koliste, okr¢zne trasy. No wigc predzej czy pdézniej w tym tunelu
przynajmniej raz w zyciu musieli znalez¢ si¢ wszyscy, chociaz nie bylo tu nic szczegélnego.”

(Stasiuk 1999: 130ff.)'®

Die Definition von Zentrum beziehungsweise Mitte erhilt hier eine neue, geradezu groteske
Nuance. Es ist nicht vor dem Kulturpalast, nicht im Lazienki-Park, wo sich alle Warschauer
mindestens einmal im Leben befinden. Als magnetischer Punkt wird etwas vollig

Unerwartetes, ndmlich die Unterfithrungen, vorgeschlagen.

7.5. Erzéahlsituation und Konstruktion
Dieser Roman ist eine Ausnahme in Bezug auf die Erzihlsituation. ,,Moja Europa“ (,,Meine

Europa®), ,,.Dukla* und ,,Biaty kruk* (,,WeiBler Rabe‘) sind ndmlich von einem Ich-Erzihler
geprigt, der zudem direkt in die Handlung involviert ist. Entscheidend ist dort das Einnehmen
der Perspektive einer einzigen Person, nimlich derjenigen des Erzihlers. Dieser spielt jeweils
ganz bewusst mit den Verfahren wie der absichtlichen Kreierung von Liicken und
Digressionen. Der Erzihler erscheint in diesen Fillen eher als ein planloser, vielleicht sogar
unzuverlissiger Plauderer, als denn ein disziplinierter Berichterstatter in schriftlicher Form.

»Dziewie¢“ dagegen charakterisiert ein anonymer, allwissender Erzédhler und somit das
Prinzip des Perspektivenwechsels. Meistens zu Beginn eines Abschnittes findet eine Art
,Umschaltung* statt und wir werden an einen anderen Schauplatz mit den entsprechenden
Protagonisten gefiihrt. Dieser Wechsel kann einerseits so vor sich gehen, dass der Leser damit
keine Probleme hat, indem beispielsweise im ersten Satz der Name einer Figur genannt wird
und somit klar ist, welche Sichtweise in dem Augenblick eingenommen wird. Andererseits
kann Verwirrung gestiftet werden, indem fiir den Rezipienten nicht sofort erkennbar ist, um
welche Figur es sich handelt. Diese Art von Unsicherheit wird auerdem durch den Umstand

gefordert, dass es eine starke Ahnlichkeit zwischen den Protagonisten, vor allem zwischen

bewegungslosen Gesichtern bedeutete Sicherheit und er konnte sich als einer von den allen um ihn herum
fiithlen.*

160 ,Jhre Spuren breiten sich nach allen Seiten aus wie ein Spinnennetz, dachte er, sie kriechen den flachen Raum
entlang, aber frither oder spiter kommen sie hierher zuriick, ins Zentrum, in die Mitte, es wire Wahnsinn, sich
nur an den Rindern zu bewegen, viereckige, achteckige, kreisformige Routen zu wihlen. Also mussten frither
oder spiter alle in diesen Tunnel kommen, obwohl es hier nichts Besonderes gab.* (Stasiuk 2002: 156)
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161 Das Pronomen Her’ kann sich wiederholt auf verschiedene

Pawetl und Jacek gibt.
Protagonisten (Jacek, Bolek, Paker, etc.) beziehen. Dies wiederum verlangt einen aktiv
mitdenkenden Leser.

All diese verschiedenen Blickwinkel kreieren schlussendlich aber doch eine annidhernd
homogene Sichtweise. Unabhingig davon, welchem Erzéhlstrang wir uns gerade zuwenden,
dominiert die Perspektive von Menschen, die in den Vorstidten leben und deren Dasein
geprigt ist von einer permanenten Suche nach finanziellen Mitteln. Selbst der scheinbar
werfolgreiche” Bolek zeigt noch die typischen Verhaltensweisen eines Menschen, der erst
neulich zu Reichtum gekommen ist.'® Es iiberwiegt die Darstellung von Personen, welche
urspriinglich aus dem Arbeitermilieu kommen, nun aber mit anderen, vor allem weniger
anstrengenden Methoden zu Geld kommen wollen.

Im Zusammenhang mit ,,Moja Europa* und ,,Dukla® war davon die Rede, dass es sich um
eine (unmotivierte) Aneinanderreihung von Episoden handle.

Auch in ,,Dziewig¢” haben wir es mit einer Art von Fragmentierung zu tun. Dennoch
unterscheidet sich das Konstruktionsprinzip in einem wesentlichen Punkt. Im ersten Fall, das
hei3t beispielsweise in ,,Dukla®, ist die Anzahl der Erzdhlstringe ausgesprochen hoch. Dabei
gab es kaum Tendenzen, diese einzelnen Stringe irgendwie miteinander zu verbinden,
beziehungsweise dank ihrer geordneten Abfolge eine Fabel entstehen zu lassen.

In diesem Roman wird aber sehr wohl eine Geschichte, genau genommen mehrere
Geschichten erzihlt und es gibt immer wieder Punkte, wo sich die einzelnen Stringe kreuzen.
Zu denken ist da nur an das zufillige Zusammentreffen von Pawel und Jacek. Diese
Zerstiickelung wirkt aber storend, wenn es darum geht, diesen Roman als Einheit
wahrzunehmen. Vielmehr lesen wir mehrere Erzdhlungen, wobei wir beispielsweise den
,Erzdhlstrang Bolek* fallen lassen und ihn erst dann wieder aufgreifen, wenn sich der
Erzihler erneut diesem Protagonist zuwendet. Der Roman richtet sich nicht nach einzelnen
Helden. Was gleichzeitig geschieht, wird nacheinander geschildert. Das entscheidende

Ordnungsprinzip scheint dasjenige der Chronologie zu sein.

,.Dziewie¢” stellt in Stasiuks literarischem Schaffen insofern eine Ausnahme dar, als es sich

um einen reinen Stadtroman handelt. Sein Motto konnte sein: ,, ... a ty wciaz nieduzy masz

11 S0 legen sie die gleiche Wegstrecke zuriick. Ein Abschnitt beginnt dann auch mit dem Satz: ,,Pawet powtarzat
wczorajsza dorge Jacka.” (Stasiuk 1999: 120) / ,Pawel wiederholte Jaceks Route von gestern.” (Stasiuk 2002:
143)

162 5 isst er zum Beispiel nur aus diesem Grund viel, um damit den Unterschied zu den bescheideneren Jahren
zu markieren.
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wybor, czy w centrum ztotym nozem ci¢ zabija, czy na Pradze kijem.* (Mastowska 2005:
7).163 In ,,Biaty kruk* (,,Weiller Rabe*) wird die Thematik des ,.heterogenen Warschaus‘ noch
einmal aufgenommen. Allerdings wird dort vom Erzdhler eine Verbindung zwischen dieser

Metropole und einer fast menschenleeren Bergwelt hergestellt.

163 »--.du hast eh keine grole Wahl, ob sie dich mit einem goldenen Messer im Zentrum oder in Praga mit

einem Stock umbringen.*
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8. Von der Stadt in die Berge (Andrzej Stasiuk: ,,Biaty kruk*
/ ,,WeiBer Rabe*“)

8.1. Einleitung

Der Roman ,,Biaty kruk* erschien 1994 wie fast alle anderen Werke Andrzej Stasiuks in
seinem eigenen Verlag Czarne. Was die Frage nach Peripherie und Zentrum anbelangt, zeigt
dieser Roman eine neue Facette der Problematik auf, da beide Elemente in einem Werk
verbunden werden. Die Konfrontation von Gegensidtzen macht die hauptsdchliche Wirkung
dieses Textes aus. Es handelt sich weder um einen reinen Stadtroman wie ,,Dziewie¢* noch
wird die Existenz von Metropolen ignoriert (vgl. ,,Dukla* oder ,,Moja Europa®).

Eine Gruppe von fiinf jungen Minnern, ndmlich Wasyl, Kostek, Gasior, Maly und der
Erzidhler machen sich auf den Weg von Warschau in die Tatra. Thr Ziel besteht darin, sich fiir
ein paar Tage von der als banal empfundenen Normalitit zu losen. Was diese Gruppe
verbindet, ist eine Freundschaft, die selbst Unterschiede in Bezug auf die soziale Herkunft

iiberwindet. Sie verstehen sich als unzerstorbarer Kreis:

,»A potem Wasyl usiadl, opierajac si¢ od poduszki, a my obsiedliSmy t6zko, po raz pierwszy

tworzac ten krag, o ktérym pézniej myslelismy, Ze jest nierozerwalny.” (Stasiuk 2002: 60)'**

Der Roman spielt auf zwei unterschiedlichen Zeitebenen. Einerseits wird in Riickblenden die
Zeit in Warschau geschildert, wobei vor allem die Entstehung dieses Kreises ins Zentrum
geriickt wird. Die Geschichte wird dadurch aufergewohnlich, dass sich selbst Wasyl mit den
restlichen vier Jugendlichen anfreundet. Er kommt aus einer hoheren sozialen Schicht, und in
seinem Elternhaus werden offensichtlich andere Akzente gesetzt, was sich zum Beispiel in der
wahrnehmbaren Bevorzugung der Hochkultur duf3ert.

Andererseits nimmt die Beschreibung der ,,Exkursion®, die erzéhlt wird, einen wichtigen Platz
ein. Durch die ungeplante Gewalttat von Kostek an Grenzbeamten verlduft der Ausflug von
Beginn an anders als urspriinglich gedacht. Die Angst, verhaftet zu werden fiihrt dazu, dass
sich die jungen Ménner die ganze Zeit auf einer grof3tenteils fiktiven Flucht befinden. Jedes
Auftauchen von Polizisten versetzt sie in Angst und Schrecken, obwohl sich spiter
herausstellt, dass dies unndtig gewesen wire. Die Polizei ist ndmlich immer in

Angelegenheiten unterwegs, die mit den Protagonisten keinen Zusammenhang haben. Durch

164 ,Dann setzte sich Wasyl, von Kissen gestiitzt auf, und wir bildeten um sein Bett zum ersten Mal jenen Kreis,

von dem wir spiter dachten, er sei unzertrennlich.” (Stasiuk 1998: 66)
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die schlimme Erkiltung von Gasior und die Verletzung, die sich Maly beim Weglaufen
zuzieht, gewinnt die Fabel zusitzlich an Dramatik.

Der Roman endet mit dem Tod von Wasyl und Kostek, also jener Figuren, die eine fiihrende
Position innerhalb der Gruppe eingenommen haben. Die Umstinde sind sehr mysterios, aber
vermutlich wurde Wasyl umgebracht und Kostek verungliickte todlich. ,,Biaty kruk* erzahlt
die Geschichte vom Entstehen und Zerfallen einer Gruppe. Sie wird durch ungliickliche
Konstellationen zerstort, die in dieser Form keineswegs vorhersehbar sind. So bleibt, was sich
der Leser vorstellen konnte, Gasior nicht entkriftet im Schnee liegen. Die Bedrohungen von
aulen, wie Krankheit oder der Mangel an Orientierung, realisieren sich nicht. Es sind die
internen Streitigkeiten die dazu fiihren, dass es beim letzten Zusammentreffen der ganzen

Gruppe zu Gewalttaten zwischen den einstigen Freunden kommt.

8.2. Eine Flucht in die Berge

Im Roman wird ein Spannungsfeld zwischen der Metropole Warschau und der verschneiten
Berglandschaft (Bieszczady) hergestellt. Der Ursprung der Gruppe liegt in der polnischen
Hauptstadt, wo die Mitglieder groBtenteils sozialisiert worden sind. Doch was von Stasiuk in
»Dziewie¢“ detaillierter thematisiert wird, kommt hier andeutungsweise ebenfalls zur
Sprache. Diese Metropole wird als ein grundsitzlich heterogenes Gebilde dargestellt, wobei
sie vereinfacht gesagt in Zentrum und Peripherie zerfillt. Der Terminus ,,Randregion® ist in
diesem Text zweifach besetzt. Einerseits geht es um die Vororte von Warschau, andererseits
um die an der Grenze des polnischen Staates gelegene Berglandschaft. Daraus geht hervor,
dass ein Gebiet immer nur in Bezug auf eine andere konkrete Einheit zentral oder peripher
sein kann. Die BezugsgroBe ist im ersten Fall Warschau, im zweiten dagegen das polnische
Staatsgebiet.

Die Protagonisten sind im Grunde genommen eng mit dem Arbeitermilieu der Vororte
verbunden. Thre Perspektive auf Warschau ist stark von der Peripherie geprigt. Die einzige

Ausnahme bildet Wasyl Bandurko:

,Gdy jego matka, Wasyla znaczy, zaczela chorowaé, gdy juz nie miata sil opiekowal si¢
wielkim domem, dostata mieszkanie wila$nie tutaj. On pierwszy wyniost sig z tej peryferyjnej

pipidéwy.”'® (Stasiuk 2002: 206)'%°

19 7u beachten ist, dass zuvor mit dem genau gleichen Wort das in den Bergen gelegene Dorf Orla
charakterisiert wird, in welchem der Erzédhler mit Kostek einmal iibernachtet. ,,Tak. Orla to byta pipidéwa.*
(Stasiuk 2002: 50) / ,,Ja. Orla war ein Kaff.* (Stasiuk 1998: 56)
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Wasyl ist der erste und einzige, der den Schritt vom Rand ins Zentrum schafft, was unter
anderem seine besondere Stellung innerhalb des Kreises begriindet. Dies ist insofern nahe
liegend, weil er gegeniiber seinen Kameraden sowieso den Vorteil einer hoheren sozialen
Herkunft hat. Seine Mutter, eine von der kommunistischen Partei engagierte Kiinstlerin, kann
immer wieder ihren Einfluss geltend machen.'®” Erst dieser Wohnungswechsel fiihrt dazu,
dass der Stadtkern vermehrt Teil des Erfahrungsbereiches dieser Protagonisten wird.
Warschau ist in erster Linie der Ort, in dem sich alle hervorragend orientieren. Jede Stral3e
und vor allem sidmtliche Kneipen haben ihren besonderen Charakter. Die Heterogenitit
erleichtert die Orientierung im Raum. Wihrend der zahlreichen Jahre in dieser Stadt wurden
einzelne Punkte mit spezifischen, fiir die Gruppe relevanten Ereignissen verbunden. Schon
diese Tatsache deutet auf eine gewisse Individualisierung des Geschichtsverstidndnisses hin.
Auch hier macht sich wieder das charakteristische Weltbild der Helden in Stasiuks Werken
bemerkbar. Wichtig ist ihnen vor allem, dass sie sich bei den Kneipen gut auskennen. Ihr
Wissen ist darauf spezialisiert, wann und wo man am besten zu einem alkoholischen Getrink
kommt. Diese Hierarchie fithrt dazu, dass ein ungewohntes Bild der Stadt Warschau an den
Leser weitergegeben wird.

In den Bergen sind die Ménner mit einer grundverschiedenen Situation konfrontiert, begeben
sie sich doch weg vom zivilisierten Raum in die fast unberiihrte Natur. Im Roman wird ein
moglicher Grund fiir diese Fahrt konkret benannt. Kostek behauptet in einem Gespriach mit
dem Erzéhler, Wasyl wolle in den Bergen seinen eigenen Tod inszenieren. Wasyl behauptet
immer, die Gegend ausgezeichnet zu kennen, was er vermutlich auch tut. Wenn man sich
iberhaupt auf jemanden aus der Gruppe verlassen kann, dann nur auf ihn. Doch es kommt ein
erschwerender Umstand hinzu, der ,,Ausflug® findet nidmlich im Februar statt. Alles
verschwindet unter der gleichméfigen weilen Schicht des Schnees, was die Orientierung

nahezu verunmoglicht. Im Gegensatz zu der erwdhnten Heterogenitidt im Stadtgebiet, haben

166 ,»Als seine, das heiflit Wasyls Mutter krank wurde, als sie nicht mehr die Kraft hatte, sich um das grole Haus

zu kilmmern, bekam sie hier eine Wohnung. Er zog als erster aus diesem Stadtrandkaff hierher.” (Stasiuk 1998:
224 ff.)

197 Pamietatem to wszystko. Miatem dobra pamigé. Pamigtatem tez, jak pigtnascie lat wezeéniej lalismy Wasyla
na boisku przy kolejowych torach. Bo byl najgrubszy i fatwo go bylo doprowadzi¢ do tez. LaliSmy go dla
przyjemno$ci, wcale nie mocno, tak, zeby starczylo dla wszystkich. Jego matka przychodzita potem do
kierowniczki szkoly i robilo si¢ pieklo, bo Wasylowa stara nalezala do partii i wszystko $mierdziato
przeS§ladowaniem politycznym i kontrrewolucja, chociaz nikt z nas nie mial o tym pojgcia.” (Stasiuk 2002: 49) /
,Ich erinnerte mich an all das. Ich hatte ein gutes Gedichtnis. Ich erinnerte mich auch, wie wir Wasyl fiinfzehn
Jahre zuvor auf dem Sportplatz an den Eisenbahngeleisen verpriigelt hatten. Denn er war der dickste Junge und
am leichtesten zum Heulen zu bringen. Wir priigelten ihn aus Spal}, gar nicht mal doll, nur so, dass alle genug
bekamen. Seine Mutter ging daraufhin zur Schuldirektorin und es gab ein Hollentheater, denn Wasyls Alte war
in der Partei, und das alles roch nach politischer Verfolgung und Konterrevolution, obwohl niemand von uns
davon eine Ahnung hatte.“ (Stasiuk 1998: 54 ff.)
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wir es, hauptsdchlich infolge der Schneedecke, mit einer Homogenisierung des
Landschaftsbildes zu tun. Zu wissen, wo man sich befindet, erweist sich als zentrales

Problem:

,» 10 nie byla zadna Ickowa Goéra. Bandurko musiat si¢ czego$ uchwyci¢, wigc odgrzebat w
pamigci t¢ nazwe, bo przeciez trzeba uzywac jakich$ nazw, nawet gdy si¢ btadzi.” (Stasiuk

2002: 10)'®
Oder wenig spiter:

»Wpatrzony w ogien, mruzac zaczerwienione powieki, opowiadat te historie chyba po to, by
przekona¢ samego siebie, ze jednak znajduje si¢ w jakim$ konkretnym miejscu.” (Stasiuk

2002: 15)'

Was die Fihigkeit zur Orientierung anbelangt, haben die Protagonisten die Grenze zwischen
bekanntem und unbekanntem Gebiet iiberschritten, was ihnen etliche Probleme bereitet.
Wichtig ist, dass sie dabei nicht die Linie zwischen Zentrum und Peripherie passieren. Sie
landen gewissermaflen von einer ,,pipidowa‘ (Kaff) in der ndchsten, womit eine bescheidene
Aquivalenz zwischen dem Warschau dieser Helden und der Tatra geschaffen wird.'” Die
Protagonisten in ,, Biaty kruk™ bleiben immer am Rande; der Weg in die Mitte, so auch ins
Zentrum der Staatsmacht, bleibt ihnen mehrheitlich versperrt. Symbolisiert wird dadurch eine
soziale Randlage von Menschen, deren Leben mit den ,zentralen® Vorstellungen nicht
kompatibel ist. Thre Ideen von Moral, Arbeit, Umgang mit Genussmittel, etc. widerspricht
dem, was von der Allgemeinheit als wiinschenswert eingestuft wird.

Wenn es um die Frage geht, was fiir ein Bild von der polnischen Kultur dem Leser vermittelt
wird, hat diese Auswahl an Handlungsorten eine weitergehende Aussage. Der ,kultivierte
Raum® im Sinne der ganzen Einrichtungen im Kern von Warschau wird ignoriert. In der Welt
dieser Protagonisten scheint dafiir kaum Platz zu sein. Im ganzen Roman nehmen die
Schilderungen der verschneiten Landschaft einen zentralen Platz ein. Polen wird in dieser

Vision als ein Gebiet gezeigt, das menschenleer ist und vorwiegend aus Natur besteht. In

168 ,Das war niemals der Berg Ickowa. Bandurko musste sich an irgend etwas halten, deshalb hatte er diesen

Namen aus seinem Gedichtnis gegraben, an irgendwelche Namen muss man sich halten, auch wenn man in die
Irre geht.* (Stasiuk 1998: 13)

169 ,Er starrte ins Feuer, blinzelte mit gerdteten Lidern und erzihlte diese Geschichten wahrscheinlich nur, um
sich zu vergewissern, dass er sich an einem konkreten Ort befand.* (Stasiuk 1998: 18)

"0 Auf diese Idee der Ahnlichkeit verweist auch ein weiterer Punkt. Von den Figuren selber wird nimlich eine
Verbindung zwischen dem Steinbruch, in welchem sie zum letzen Mal alle zusammen sind, und dem
Warschauer Hafen hergestellt. Diese Assoziation basiert auf dem Vergleich der eisernen Konstruktionen.
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dieser literarischen Gestaltung verblasst die polnische Kultur mit ihrer Mitte; ins Zentrum
riickt die Natur.
Genau in dieser winterlichen Landschaft taucht zum ersten Mal das Titelmotiv, der weille

Rabe,171 auf:

... 1 wtedy zobaczylem ws$rdd nich ptaka biatego jak $nieg. Byt wielki, najwigkszy z nich,
biaty kruk. Sfrunal ostatni, wbil si¢ w gromadg¢ i zniknat. Kilka ptaszysk podfrungto, robiac
mu miejsce. Mogtbym przysiac, ze jego dziéb na sekundg btysnat w stoncu. Spojrzatem na

Matego. Patrzyt w t¢ sama strong i mruzyt oczy.” (Stasiuk 2002: 35)'7

Durch die gleiche Farbe hebt sich der Rabe kaum vom Schnee ab. Dies erklart, weshalb
sowohl an dieser Stelle wie auch spéter im Text, immer nur zwei (der Erzdhler und Maty) ihn
tiberhaupt wahrnehmen.

Der weille Rabe konnte zum Beispiel in Bezug gesetzt werden zur Position der Helden in der
Gesamtgesellschaft. Thre Lebenseinstellung, sowie die ganze Art, wie dieser Urlaub in den
Bergen durchgefiihrt wird, sind unkonventionell. Gerade durch die Farbe konnte der Rabe
aber auch ein Symbol fiir die suggerierte unschuldige Freiheit in der Bergwelt sein. Wie der
ganze Roman ist auch der Titel also verbunden mit der verschneiten Landschaft fernab der

Stadte.

8.3. Popularkultur gegen Hochkultur

Hauptséchlich dank der Integration von Wasyl Bandurko in diesen Kreis kommt es zu einer
Konfrontation zwischen zwei verschiedenen Kulturtypen. Es geht um das Aufeinandertreffen
der Hochkultur mit der Populédrkultur, das in diesem Roman exemplarisch am Beispiel der
Musik thematisiert wird. Der Grund dafiir ist, dass zumindest zwei der Protagonisten sich
nicht nur passiv, sondern sogar aktiv damit beschiftigen. Einerseits Wasyl, der das
Klavierspiel beherrscht, andererseits Gasior, der gelegentlich Gitarre spielt und singt.

Wasyls Elternhaus unterscheidet sich in vielen Aspekten spiirbar von demjenigen der anderen

Protagonisten:'”

"1 Zur Bedeutung des Begriffs ,weier Rabe*: ,Nazwa uzywana na oznaczenie wyjatkowo rzadkich i cennych
egzemplarzy drukéw i publikacji. (Stownik terminéw literackich. Wroctaw 2002) / , Ein Begriff, welcher zur
Bestimmung von auflergewohnlich seltenen und wertvollen Druckexemplaren und Publikationen verwendet
wird.*

172 »...da entdeckte ich einen schneeweilen Vogel unter ihnen. Er war groB3, der Groé8te von allen, ein weiller
Rabe. Er flog als letzter weg, stie} zu der Schar und verschwand. Einige kleine Vogel flatterten auf und machten
ihm Platz. Ich hitte schworen konnen, dass sein Schnabel sekundenlang in der Sonne blitzte. Ich sah den Kleinen
an. Er schaute in die gleiche Richtung und blinzelte.* (Stasiuk 1998: 39 ff.)

'3 Der Unterschied in Bezug auf die Elternhiuser wird auch in der folgenden Textpassage thematisiert:
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,CzulisSmy si¢ dziwnie. Takiego domu nikt z nas nie mial. Nie byto tu stycha¢ pociagéw. Stat
na skraju osiedla, tam, gdzie zaczynal si¢ wysoki sosnowy bér. To byt wlasciwie maty
dworek. Cztery biale kolumny, czterospadowy czerwony dach i szerokie schody. Przed
domem rosty srebrne $wierki. Jako§ nie mieScilo nam si¢ w glowie, Zze si¢ tu po prostu

mieszka.” (Stasiuk 2002: 50)'"*

Ein solches Haus sagt schon einiges iiber seine Bewohner und deren Lebensform aus. Es geht
dabei nicht nur um den rein duBerlichen Aspekt, sondern um die weiter reichenden
Unterschiede. So iberrascht es kaum, dass in einem solchen Umfeld die Hochkultur,
beispielsweise klassische Musik, durchaus vorhanden ist. Die Mutter von Wasyl iibt Druck
aus in der Hoffnung, ihn fiir diese Kulturform begeistern zu konnen. Er besitzt Schallplatten
von angesehenen Komponisten'”” und spielt gezwungenermaBen Klavier. Dadurch, dass
Wasyl sich mit den Anderen anfreundet, gerit er in das Spannungsfeld zweier Lebensformen.
Er ist bemiiht, gleichzeitig in den beiden vollig unterschiedlichen Welten zu agieren und sich

sowohl hier als auch dort zu behaupten. Dies resultiert in innerer Zerrissenheit:

»Wtedy gdy jego matka w koncu nas wpuscita, z wahaniem, bo przeciez byliSmy wystannikami $wiata, ktéry
krzywdzit jej syna, co do tego nie miala Zadnych watpliwosci, wstapiliSmy na 1$niacy, trzeszczacy parkiet
przedpokoju i w pospiechu pozbywajac sie butoéw, byliSmy pewni, ze mamy do czynienia z jaka$
nadrzeczywisto$cia. Nasze pospolite postacie odbijaty si¢ w wielkim lustze ujgtym w rzezbione ramy. Stojaca na
podlodze czarna waz¢ wypetniaty suche trawy, kwiaty i ziota. Kilkoro drzwi wiodacych z korytarza miato kolor
ciemnego debu. I zapach, ten zapach, mieszanina woni kosciota, muzeum i jeszcze czego$, moze po prostu ciszy.
W naszych domach pachniato jedzeniem i zawsze panowal gwar, kapusta, ttuszcz i pokrzykiwanie matek na
dzieci, na ojcéw siedzacych przed telwizorami.” (Stasiuk 2002: 53) / ,Damals, als seine Mutter uns endlich
eingelassen hatte, zogernd, denn schlielich waren wir Abgesandte einer Welt, die ihrem Sohn Boses angetan
hatte, das stand fiir sie auler Zweifel, als wir das blitzblanke, knarrende Parkett im Flur betraten und hastig die
Schuhe auszogen, waren wir sicher, dass wir es mit einer Art Hyperrealitit zu tun hatten. Unsere ordinédren
Gestalten spiegelten sich in einem grofen Spiegel mit geschnitztem Rahmen. In der schwarzen Vase auf dem
FuBlboden standen getrocknete Griser, Blumen und Kriuter. Die vom Flur abgehenden Tiiren hatten den Ton
dunkler Eiche. Und der Geruch, dieser Geruch, ein Gemisch aus Kirchenduft, Museum und noch etwas,
vielleicht einfach Stille. Bei uns zu Hause roch es nach Essen, immerzu Stimmengewirr, Kohl, Fett und das
Geschimpfe der Miitter auf die Kinder, auf die Viter, die vor dem Fernseher saflen. (Stasiuk 1998: 58 ff.)

Vor allem durch die Wiederholung des Wortes ,,Geruch” (erlebte Rede) wird die Nihe zu den ,,proletarischen
Protagonisten* betont und gleichzeitig unterstrichen, wie sehr sie von der Atmosphire in diesem Haus
beeindruckt sind.

174 ,uns war seltsam zumute. Ein solches Zuhause hatte niemand von uns. Hier waren keine Ziige zu horen. Das
Haus stand am Rande der Siedlung, wo ein hoher Kiefernwald begann. Eigentlich war es ein kleines Herrenhaus.
Vier weile Sidulen, ein rotes Walmdach und eine breite Treppe. Vor dem Haus wuchsen silberne Fichten.
Irgendwie war es fiir uns unfassbar, dass man hier einfach nur wohnen konnte.* (Stasiuk 1998: 55)

' Das Auffinden dieser Schallplatten wird folgendermaBen beschrieben: ,,Maty ukucnat i zaczat przerzucac
I$niace koperty tak od niechcenia, jakby to byta kolekcja dzwigkowych pocztéwek po trzy pigédziesiat stzuka w
zielonej budzie na Rézyckiego. ,Ty tego stuchasz?” W glosie Malego pogarda usitlowata pokry¢ zdziwienie, ale
nie bardzo to wypadlo.” (Stasiuk 2002: 58 ff.) / ,Der Kleine kauerte nieder und blitterte nachlidssig die
Hochglanzhiillen durch, als handelte es sich um eine Sammlung Musikpostkarten fiir 3,50 das Stiick in dem
griinen Kiosk in der Rézyckiego-Strafle. ,So was horst Du?’ Der Kleine versuchte seine Bewunderung durch
Geringschitzung zu iiberspielen, aber die Stimme verriet ihn.” (Stasiuk 1998: 64 ff.) Diese Szene zeigt die
ambivalente Haltung, welche Maty und bestimmt auch die anderen Freunde zu dieser Art von Kultur einnehmen.
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] Wasyl z nami. Rozkraczony nad chaosem naszego zycia, jedna noga tam, gdzie chrapali

menele, druga na wyspie nokturnéw i etiud.” (Stasiuk 2002: 225)'°

Die Position der (polnischen) Hochkultur ist in diesem Roman duBerst schwach, was mit Hilfe
dreier Tatsachen erkldrt werden kann. Erstens geht es um das Problem der Mehrheit,
beziehungsweise der Ubermacht. Von den fiinf jungen Leuten kann Wasyl als Einziger mit
Namen wie Chopin, etc. iiberhaupt etwas verbinden. Die restlichen vier interessieren sich,
wenn von einem Interesse fiir die Musik tiberhaupt die Rede sein kann, eher fiir Kiinstler wie
Jimi Hendrix und &hnliche. Diese ,,Mehrheitsposition® beeinflusst selbstverstidndlich auch
Wasyl. Es wird ihm bewusst, dass er sich durch ein offenes Bekennen zur klassischen Musik
innerhalb dieses Freundeskreises selbst zum AuBlenseiter stempelt. Wihrend die Populédrkultur
mehrheitsfihig zu sein scheint, bleibt die Hochkultur nur gewissen Eliten zuginglich.

Zweitens ist Wasyl Bandurko eine Figur, die sich selber nicht vollig mit Hochkultur
identifiziert. Ab einem gewissen Zeitpunkt findet er die Alternative, die ihm seine neuen
Kollegen bieten, weit attraktiver. Er ist selber nur ein halbherziger Vertreter der Hochkultur.
Das hauptsichliche Problem besteht darin, dass er deshalb Klavier spielt, weil seine Mutter
Druck ausiibt. Er tut es nur ihr zuliebe, wodurch die Missachtung der klassischen Musik von
ihm mit einer Befreiung aus der Abhingigkeit von seinem Elternhaus verbunden wird. Nach
dem Tod seiner Mutter setzt er sich kaum mehr ans Klavier setzt. Im Verlaufe des Romans
wird allméhlich klar, dass sich Wasyl wegen seiner Herkunft eher verunsichert fiihlt, als dass
er stolz darauf wire. Bezeichnend ist die Tatsache, dass er nie vor den Freunden spielt, ganz
im Gegensatz zu Gasior, der den Auftritt vor Publikum geniefit. Am liebsten wiirde Bandurko

so wie seine Freunde sein und diesem Ziel kommt er ziemlich nahe:

1 potem, gdy niepostrzezenie stal si¢ jednym z nas, trochg tylko lepiej ubranym i trochg¢
bardziej ogtadzonym, przyjeliSmy to zupelnie naturalnie, z obojgtnoscia istot pozbawionych
pamigci, bez krzty podziwu czy wdzigcznosci, a przeciez wykonat dla nas gigantyczna prace, i
nawet oktamywanie matki szto mu tak gltadko jak nam, ktérzy wyssaliSmy to z mlekiem.”

(Stasiuk 2002: 144)'"7

176 ,»Und Wasyl mit uns. Im Spagat iiber dem Chaos unseres Lebens, das eine Bein dort, wo die Penner
schnarchten, das andere auf dem Eiland von Nocturnes und Etiiden. (Stasiuk 1998: 245)
177 o . . . .

,und als er dann spiter unmerklich einer von uns geworden war, nur etwas besser gekleidet und mit etwas
feineren Umgangsformen, nahmen wir ihn wie selbstverstiandlich auf, ohne einen Funken Bewunderung oder
Dankbarkeit, und dabei hatte er Gigantisches fiir uns geleistet, sogar seine Mutter belog er ebenso leicht wie wir,
die unseren, wir aber hatten das schlieSlich mit ihrer Milch eingesogen.* (Stasiuk 1998: 157)
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Das Zitat verdeutlicht, welche Fihigkeiten bei dieser Gruppe geschitzt werden. Existentiell ist
es, seine Mutter gut anliigen zu konnen.'”®

Drittens wird im Roman angedeutet, wie leichtfertig mit der Institution Schule umgegangen
wird.'"” In einem breiteren Kontext wird hier auf die Missachtung von Autorititen
hingewiesen, wie sie in Polen fiir die bruLion-Generation charakteristisch ist. Es besteht
offenbar kein Interesse an Bildung. Hochkultur erfordert in der Regel ein Mehr an
Anstrengung und Kenntnissen. In diesem Sinne ist der Besuch einer Kunstgalerie
anspruchsvoller als das Rezipieren einer TV-Sendung. Bildung vermittelt den Umgang mit
diesen komplexeren Kunstformen. Der Schulabschluss wird zu einem entscheidenden

Kriterium bei der Priiferenz fiir eine bestimmte Form der Kultur.'®’

Die Helden von ,,Bialy
kruk* sind keineswegs fiir die Hochkultur pridestiniert. Sowohl ihr Elternhaus als auch ihre
Einstellung zur Bildung fithren zu einem abweichenden Kulturverstindnis. Selbst Wasyl, der
am ehesten die Chance gehabt hitte, einen anderen Weg einzuschlagen, wendet sich von den
komplexen Formen der Kultur ab.

Dadurch, dass der Erzihler solche Typen von Menschen, zu denen er sich selber auch zihlt,
ins Zentrum riickt, wird der Roman von diesem spezifischen Kulturverstindnis geprigt. Die
Hochkultur wird, was Wasyls Geschichte eindrucksvoll belegt, an den Rand gedringt; sie
erschlieBt sich den Protagonisten {iberhaupt nicht. Wichtig ist die kleine, triviale
Populérkultur, die fiir alle zugénglich zu sein scheint. Die (polnische) Hochkultur verliert in

diesem Roman an Bedeutung. Charakteristisch dafiir ist die Szene in der Unterkunft, wo sich

die Helden mit einer anderen Gruppe zum gemeinsamen Feiern versammeln. Gasior bekommt

'8 Die Thematik der Liige geht spiter noch weiter, nur dass die Mutter durch die Ehefrau abgeldst wird.
Mehrmals wird nidmlich die Frage thematisiert, unter welchem Vorwand sich Gasior fiir diese paar Tage von
seiner Frau getrennt hat.

"7 Als Gasior erzihlt, dass er von Wasyl einen Brief erhalten hat, schwinzen die Jungs ein weiteres Mal die
Schule: ,,,Dostatem list od Bandurki.” Do tej pory zaden z nas nie dostal w zyciu listu, wiec popatzryliSmy na
Gasiora jak na kogo$, komu nie wyszedt kawat. Ale on wyjat z kieszeni widokéwke z kolumna Zygmunta, a na
drugiej stronie bylo napisane: ,Wpadnijcie, chtopaki. Umarta mi matka.’ [...] No wigc olali§my tego dnia, jak
zrezsta wielu innych, szkol¢ i pojechaliSmy prosto do niego, stusznie kalkulujac, ze jak kto§ jest w glebokiej
zalobie, to nie przyjdzie mu do glowy zajmowac si¢ od §witu rachunkami albo historia powszechna.” (Stasiuk
2002: 207) / ,,,Ich habe einen Brief von Bandurko bekommen.’ Bis dahin hatte niemand von uns im Leben einen
Brief bekommen, wir sahen Gasior an, als hitte er einen schlechten Witz gemacht. Er aber zog eine
Ansichtskarte mit der Sigismund-Sdule aus der Tasche, und auf der Riickseite stand: ,Kommt mich mal
besuchen, Jungs. Meine Mutter ist gestorben.’ [...] Deshalb lieBen wir an diesem Tag, wie an so vielen anderen,
die Schule Schule sein und fuhren direkt zu ihm. Niemandem, der Trauer trigt, wire es eingefallen, sich schon
frithmorgens mit Mathematik und Weltgeschichte zu beschiftigen.” (Stasiuk 1998: 255 ff.)

80 Among the three criteria that sociologists use most often to define and describe class position-income,
occupation, and education-the most important factor is education (by which I mean, here and elsewhere, not only
schooling but also what people learn from the mass media and other sources), and for two reasons. First, every
item of cultural content carries with it a built-in educational requirement, low for the comic strip, high for the
poetry of T. S. Eliot. Second, aesthetic standards and taste are taught in our society both by the home and the
school. Thus a person’s educational achievement and the kind of school he or she attended will probably predict
better than any other single index that person's cultural choices. (Gans 1974: 70 ff.)
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wieder einmal die Chance fiir einen Auftritt als Séanger, wobei die Frage auftaucht, in welcher
Sprache die Lieder eigentlich sein sollten. Die Sprachfrage hat einen tieferen Sinn, geht es
doch um das Problem, ob auf die eigenen oder auf fremde kulturelle Ressourcen
zuriickgegriffen wird. Gasior singt ausschlieBlich auf Englisch, was dem Leser durch die
Bemerkung eines Zuhorers (,,Ty! Polskiego nie znasz?* Stasiuk 2002: 171 / ,, — He du!
Kannst du kein Polnisch? * Stasiuk 1998: 187) besonders bewusst wird. Die Frage nach dem
Stand fiir die polnische Kultur muss demzufolge prizisiert werden. Es geht nicht nur darum,
dass die Hochkultur eine Abwertung erfahrt, sondern selbst auf der Ebene der Massenkultur
hat sie gegeniiber dem Einfluss aus anderen Kulturkreisen einen schweren Stand. Die jungen
Minner ignorieren also nicht nur die Hochkultur als solche, sondern vielleicht sogar
wesentliche Momente der polnischen Kultur.

Wihrend der Feier kann Gasior auf kein Muster aus seiner eigenen Kultur zuriickgreifen. Die
englischsprachigen Lieder scheinen am besten die Wiinsche zu erfiillen und der Situation gut
angepasst zu sein. Diese jungen Menschen fiihlen sich keiner kulturellen Tradition
verpflichtet, sondern versuchen ihre eigene Lebensweise durchzusetzen. Es geht ihnen darum,
die vielfach zitierte ,,Freiheit nach der politischen Wende* auszuleben. Weder das Leben ihrer

Viter,'®!

noch in diesem konkreten Fall polnische (Volks-)Musik, scheinen fiir sie eine
akzeptable Alternative zu sein.

Was bedeutet dies fiir die polnische Kultur insgesamt? Aus der Perspektive der Protagonisten
hat sie ganz offensichtlich Schwichen. Ein Ausweichen auf andere Losungen wird
unumgénglich. Die Hochkultur ist zu komplex fiir sie, die polnische Populiarkultur dagegen
unzureichend. Die Akteure in ,,Bialy kruk* wollen in keiner Art und Weise an ihre Tradition
ankniipfen. Dieses Denken gefihrdet das Bestehen einer ununterbrochenen Entwicklungslinie
der polnischen Kultur, die durch Anbindungen und Auseinandersetzungen mit der Tradition
iberhaupt erst entstehen kann. Eine Linie, welche Bruchstellen aufweist, konnte mit der Zeit
vielleicht ganz verschwinden. Die ganze polnische Kultur scheint in ihrer Existenz gefihrdet.
Entscheidend ist, dass diese Gefdhrdung anders gestaltet ist als vor einem Jahrzehnt. Stasiuks
Werk erschien nidmlich zu einer Zeit, in der die militdrische Bedrohung durch die
Sowjetunion oder Deutschland fiir Polen kein Thema mehr war. Der Konkurrenz- und
Uberlebenskampf spielt sich lingst nicht mehr auf der Ebene der Waffen, sondern auch auf
derjenigen der Kultur ab. Gerade im Roman ,,Biaty kruk* wird uns eine Gruppe von Leuten

prisentiert, die durch ihr Desinteresse und ihre Lebenseinstellung selber Mitschuld an der

'8! Im Roman wird an mehreren Stellen beschrieben, wie die Viter ohne sich zu beklagen, tagtiglich zur Arbeit
fahren und so ihre Pflicht erfiillen. Ein solches Leben ist fiir die Protagonisten undenkbar, wehren sie sich doch
gegen jede Einschrinkung ihrer Freiheit, was sich schon wihrend der Schulzeit geduf3ert hat.
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Situation der nationalen Kultur tragen.'®” Sie unterstiitzen gleichzeitig kaum etwas, auch nicht
die polnische Kultur. Die kulturelle Tradition wird von ihnen genauso verneint wie etwa
Geschichte oder Politik.

Die jungen Minner bezeichnen ihr Vorhaben immer wieder als ,,Partisanen-Spiel*:'®

»A wigc byliSmy oddziatem partyzanckim dowodzonym przez Wasyla Bandurke.

Trzydziestoparoletni faceci obarczeni potomstwem i czgsciowo zonaci.” (Stasiuk 2002: 30)'**

Dies ist vielleicht der einzige Aspekt, wo sich ,,Biaty kruk™ vorsichtig mit einer heroischen
Tradition auseinandersetzt. Polen, eingeklemmt zwischen zwei Giganten, versuchte im
Verlaufe der Geschichte wiederholt, durch den bewaffneten Aufstand die Unabhingigkeit zu
erlangen. Durch die Ideologie des Kampfes gegen die (Besatzungs-)Macht wird der Ubergriff
auf die Grenzbeamten erst erkldarbar. An dieser Stelle wird die spielerisch anmutende
Verbindungslinie zwischen dieser Gruppe und ideell motivierten Partisanenkdmpfern
realisiert. Der Ausloser fiir den iiberraschenden Gewaltausbruch miisste auf der Ebene dieser
Assoziation gesucht werden. Gleichzeitig werden im Text keinerlei Hinweise auf konkretes
politisches Gedankengut gegeben, so dass es sich hier um eine entpolitisierte Variante des
,Partisanen-Mythos* handelt.

Die heroischen Erzidhlungen aus der (polnischen) Vergangenheit werden nicht nur mit den oft
vulgédren Banalititen des Alltages gleichgesetzt, sondern offensichtlich von diesen abgelost.

Der ,,individuellen Geschichte* als Identifikationsangebot wird der Vorzug gegeben.

»Ale nikt nie mial ochoty, wigc braliSmy po jeszcze jednym piwie, po jeszcze jednym
papierosie z paczki, by opowiada¢ sobie te wszystkie legendy, mity rycerskie, opowiesci
bohaterskie (Hervorhebung EM). O tym, jak Bolo przez rok si¢ brandzlowal, zbieral sperm¢

do butelki i trzymat w lodéwce, a starym moéwil, ze to wyciag z zi6t na co$ tam dobry. O tym

82 Wida¢ wigc, jak Stasiuk tworzy tu mit mtodosci swego pokolenia, mtodosci osobnej, ktéra rozegrata sig

rzekomo poza historia, ideologia i polityka. To mit stracenczego pokolenia, ktére wykpito i przepito
zaangazowanie polityczne czaséw komunizmu, a potem, zdradzone przez kapitalizm, wyruszylo na szlak w
poszukiwaniu sensu czystej egzystencji.” (Czaplinski 2001: 89) / “Es ist zu sehen, wie Stasiuk hier den Mythos
der Jugend seiner Generation schafft, eine eigene Jugend, die angeblich auBerhalb der Geschichte, Ideologie und
Politik stattfindet Es ist der Mythos einer verlorenen Generation, welche die politischen Engagements der
kommunistischen Zeit verspottete und vertrank, aber nachher, durch den Kapitalismus verraten, machten sie sich
auf die Suche nach dem Sinn der reinen Existenz.” Vielleicht miisste die Aufzihlung Geschichte, Ideologie und
Politik noch durch die Komponente der Kultur ergiinzt werden.

'8 Partisan definiert als: ,,Uczestnik walki zbrojnej na tytach nieprzyjaciela, dziatajacy w oddziatach
ochotniczych.” (Stownik jezyka polskiego. Warszawa 1979) / , Teilnehmer an einem bewaffneten Kampf im
Riicken des Feindes, der in freiwilligen Truppen agiert.” Als ein Beispiel fiir eine solche Formation konnte die
~Armia krajowa“ genannt werden, welche im Zweiten Weltkrieg gegen die deutsche Besatzung kdampfte.

'8 Wir waren also ein Partisanentrupp unter der Fiihrung von Wasyl Bandurko. Gut dreiBig, Nachkommen auf
dem Hals, teilweise verheiratet.” (Stasiuk 1998: 34)
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jak Gagol za dwie dychy w $rodku nocy zapalat §wiatto w pokoju siostry i zdejmowat z niej
koldre. Zawsze spala gota, a okno bylo wielkie i na parterze. O tym, jak Franek Zeberko,
ilekro¢ zaczynat pi¢, uprzedzal, ze po pét litrze sra w spodnie, i wszyscy mu wybaczali, bo
kiedys wykonywat romantyczna prac¢ celnika na zachodniej granicy. O tym, jak dziadek
Gagola napelnia kondomy gazem, przyczepia lonty i eksploduje je w granatowe niebo

peryferii. (Hervorhebung EM)” (Stasiuk 2002: 120ff.)'®

Diese Passage zeichnet sich durch eine Spannung aus, die zwischen Begriffen wie
,Heldengeschichten*, etc. und der darauf folgenden Aufzdhlung dessen, was die
Protagonisten darunter verstehen, aufgebaut wird. Die erste zitierte Episode bezieht sich
darauf, dass sie an diesem Abend keine Lust haben, sich bei einem Hotel die Prostituierten
anzuschauen. Insofern sind ihre Erzdhlungen mit sexuell-anriichigem Inhalt nur ein Ersatz.
Dem Leser wird deutlich gemacht, dass die Hauptfiguren weit entfernt von irgendwelchen
edlen Helden und Rittern sind. Durch die letzte Sequenz (in den Himmel der Peripherie) wird

das gesamte Figurenarsenal noch einmal klar in einem Randgebiet verortet.

8.4. Kleine Gruppe — groBe Gesellschaft

Die Kleinheit als Thema findet sich in diesem Roman noch in einer anderen Form. Der Text
ist ndmlich stark auf diese kleine Gruppe, bestehend aus fiinf jungen Ménnern, fokussiert. Der
Schluss des Werkes deckt sich mit dem Ende dieses Freundeskreises. Nach Zeiten der
maximalen Anniherung, ja sogar einer gewissen Gleichheit'®® unter den Mitgliedern, wird
diese Struktur durch den Tod von Wasyl Bandurko und Kostek definitiv zerstort.

Durch ihre Heterogenitit ist diese Gruppe ein verkleinertes Abbild der ganzen Gesellschaft.

Hier treffen ebenfalls verschiedene Lebensstile und Ideen aufeinander, was die Mitglieder

185 ~ZAber niemand hatte Lust, deshalb nahmen wir jeder noch ein Bier und noch eine Zigarette aus der Schachtel

um uns all die Legenden, Rittermythen und Heldengeschichten zu erzidhlen. Wie Bolo sich vor einem Jahr einen
abgewichst und das Sperma in einer Flasche aufgefangen und in den Kiihlschrank gestellt hatte, um dann seinen
Alten zu erzihlen, das sei ein Kriuterextrakt gegen irgendwas. Wie Gagol fiir zwei Zehner nachts das Licht im
Zimmer seiner Schwester angemacht und ihr die Bettdecke weggezogen hatte. Sie schlief immer nackt, das
Fenster war groB und lag im Parterre. Wie Franek Zeberko, wenn er zu trinken anfing, immer warnte, dass er
sich nach einem halben Liter in die Hosen scheilen wiirde und alle ihm verziehen, weil er frither einmal die
romantische Arbeit eines Zollners an der Westgrenze verrichtet hatte. Wie der Opa von Gagol Kondome mit Gas
fiillte, eine Lunte daran befestigte und sie im dunkelblauen Himmel des Stadtrands explodieren lie.“ (Stasiuk
1999: 130 ff.)

'8 Tak, powoli przestawaliémy si¢ rézni¢. Patrzylem na ich twarze. Mogly naleze¢ do oleandréw ze
Wschodniego. Opuchnigte, ciastowate, z 1$niagcym thustym potyskiem, wargi obwiedzione konturem trupiego
makijazu. W oczach odbijat si¢ tylko $nieg i bure $wiatto, m¢tne jak woda, ktéra piliSmy.” (Stasiuk 2002: 309) /
,»Ja, allmédhlich horten wir auf, uns zu unterscheiden. Ich sah ihre Gesichter an. Sie hitten den Suffkdpfen vom
Ostbahnhof gehoren konnen. Aufgedunsen, teigig, fettglinzend, die Lippen mit leichenhaftem Make-up
nachgezogen. In den Augen spiegelten sich nur Schnee und schmutzgraues Licht, triilb wie das Wasser, das wir
tranken.* (Stasiuk 1998: 334 ff.)
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zwingt, immer wieder Kompromisse einzugehen. Obwohl der Erzédhler behauptet, dass sie
keinen Fiihrer halben,187 bildet sich schon vor dem Start der Exkursion eine leitende Funktion
von Bandurko heraus. Von ihm stammt die Idee, fiir ein paar Tage in die Berge zu fahren,
wobei wegen seinen angeblichen Ortskenntnissen das Gefiihl der Abhidngigkeit von ihm
entsteht.

Zentral ist die Frage nach der Stellung der Gruppe in Bezug auf die gesamte Gesellschaft.
Dabei lassen sich die beiden Elemente nicht bedingungslos ineinander integrieren. Die
Protagonisten besitzen namlich keinen festen Platz in der Familien- oder Gesellschaftsstruktur
(vgl. Legezynska 1995). Sie wird als ein Mikrokosmos dargestellt, der auBerhalb der
polnischen Realitit existiert und daher kaum von ihr beeinflusst wird. Hierzu ein Ausschnitt

aus einem Gespriach zwischen Wasyl und dem Erzéhler:

»--.,Powiedz, co robili§my w osiemdziesigtym.” ,To, co zwykle. Nic.” ,W osiemdziesiatym
pierwszym?’ ,Tez.” ,Drugim?’ ,To samo.” ,W osiemdziesigtym trzecim Gasior lezat w
szpitalu. Przeskakiwali$my przez ptot, zeby z nim gadaé. Lezat na drugim pigtrze i trzeba bylo

gtosno méwi¢. Zawsze przychodzit cie¢ i nas gonit.”” (Stasiuk 2002: 256)"*®

Aus diesem Zitat wird einer der moglichen Griinde ersichtlich, weshalb die Gruppe in die
Berge fahren will und sich im Verlaufe dieser Exkursion so bereitwillig der Illusion hingibt,
fliechen zu miissen. Sie wollen an konkreten Erlebnissen (,,Potrzebne sg zdarzenia“ Stasiuk
2002: 281) teilhaben. Doch frappierender ist, dass genau diese Jahreszahlen genannt werden.
Das Jahr 1981 war in Polen geprigt durch die Ausrufung des Kriegszustandes, was weder bei
Wasyl noch beim Erzidhler nennenswerte Erinnerungen hervorruft. Thr Leben wird selbst
durch dramatische historisch-politische Ereignisse nicht beriihrt; sie positionieren sich klar
aulerhalb der polnischen Gesellschaft und der (kollektiven) Geschichte. Die einzige
Begebenheit, welche sich aus all diesen Jahren im Gedichtnis festgesetzt hat, ist Gasiors

Spitalaufenthalt. Einen Wert haben nur solche Vorkommnisse, die in direktem

187 Zbieraliémy si¢ w kregu, jak rycerze Okraglego Stotu. Ramig przy ramieniu, postawione koierze,
wydawato sig, ze w ten sposéb chronimy chmurki ciepta uciekajace z kufli. Nie mieliSmy kréla Artura. Zupetna
anarchia. Lecz wydawalo si¢ nam, Ze jesteSmy wszyscy ulepieni z tego samego kruszcu. Stad ten krag.” (Stasiuk
2002: 119) / ,,Wir versammelten uns im Kreis, wie die Ritter zur Tafelrunde. Schulter an Schulter, die Kragen
hochgestellt, als konnten wir dadurch die von Bierkriigen aufsteigenden Wirmewdlkchen festhalten. Wir hatten
keinen Konig Artus. Die reine Anarchie. Uns aber schien, dass wir alle aus dem gleichen Stoff gemacht seien.
Deshalb dieser Kreis.* (Stasiuk 1998: 130)

188 » Was haben wir 1980 gemacht?” Das Ubliche. Nichts.” ,Und 812" ,Auch nichts.’ ,Zweiundachtzig?’
,Dasselbe.” ,83 lag Gasior im Krankenhaus. Wir sprangen iiber den Zaun, um mit ihm zu reden. Er lag im
zweiten Stock, und wir mussten laut sprechen. Der Hausmeister kam immer und verjagte uns.”* (Stasiuk 1998:
278)
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Zusammenhang mit der Gruppe stehen. Das kollektive Gefiihl einer gemeinsamen nationalen

Geschichte geht unter diesen Umsténden verloren.

8.5. Die Sprache der Peripherie

Andrzej Stasiuks Sprache wirkt hochgradig poetisch.'® Seine Ausdrucksweise ist geprigt von
ungewohnlichen Vergleichen und Metaphern. Diese Aussage mag den Eindruck erwecken, als
ob eine Spannung zwischen dem Weltbild der Helden und der lyrisierten Sprache entstehen
wiirde. Dem ist aber nicht so, weil sich die Sichtweise der peripherie-geprigten Protagonisten
eindeutig im Stil niederschligt. Schon der Beginn ,,Co za syf ...« (Stasiuk 2002: 5)" Lisst
erahnen, mit welchen sprachlichen Mitteln in diesem Werk gearbeitet wird.

Anhand von Textstellen soll gezeigt werden, wie die Vergleiche das vom Erzidhler kreierte
(Selbst-)Bild noch zusitzlich unterstiitzen. Das erste Beispiel bezieht sich auf die stark
akzentuierte Méannlichkeit in diesem Werk. Neben Alkohol und Zigaretten spielen Frauen

191

eine bedeutende Rolle. " Es gibt viele Arten, die Hohe des Schnees zu beschreiben, doch der

Erzihler in ,,Bialy kruk* wihlt eine sehr auBergewohnliche Darstellungsweise:

,Najpierw po kolana, potem po jaja (Hervorhebung EM), a gdy wydostaliémy si¢ na otwarta
przestrzen, to i po pas.” (Stasiuk 2002: 111)"

Ein Merkmal des ménnlichen Korpers wird dafiir verwendet, dem Leser auf eine sehr
bildhafte Art und Weise den Eindruck der steigenden Schneehohe vor Augen zu fiihren.
Dieses Beispiel zeigt, wie Stasiuks Stil die Gratwanderung zwischen Obszonitit und
Poetizitit schafft. Wegen der Richtigkeit und FEindringlichkeit der Darstellung ist der
Rezipient eher bereit, dem Erzdhler die drastische Wortwahl zu verzeihen.

Einen hohen Stellenwert haben auch die Zigaretten. Der Text ist reich an Passagen, die vom

Rauchen und Nikotin berichten. Auf diesem Hintergrund lisst sich die Assoziation erkléren,

'8 Oczywiscie Stasiuk ma co$ do powiedzenia o $wiecie, tak jak wigkszos$é ludzi, ktérzy poswigcaja sporo
czasu na kontemplacje, lecz dyskursywne partie jego narracji czg¢sto nie doréwnuja fragmentom opisowym.
Pisarz ten jest bowiem niesylchanie wyczulony na szczeg6t rzeczowy, na drobiazgi konkretne. Poetycka trafno$¢
jego metafor i poréwnan bywa ol$niewajaca.” (Czaplinski 2001: 86) / ,,Natiirlich hat Stasiuk etwas iiber die Welt
zu sagen, so wie die Mehrheit der Menschen, welche der Kontemplation viel Zeit widmen, aber die diskursiven
Stellen seiner Erzidhlung reichen oft nicht an die Fragmente der Beschreibung heran. Dieser Schriftsteller ist
nidmlich unglaublich empfindlich fiir Gegenstanddetails, fiir konkrete Kleinigkeiten. Die poetische
Treffsicherheit seiner Metaphern und Vergleiche pflegen blendend zu sein.*

1% So ein Mist ...« (Stasiuk 1998: 7)

! Auch in dieser Hinsicht ist es wieder Wasyl, welcher eine Sonderstellung einnimmt. Wegen seiner
homosexuellen Neigung interessieren ihn Frauen iiberhaupt nicht.

192 Erst bis zu den Knien, dann bis zu den Eiern, und als wir in die offene Ebene kamen, auch bis zu den
Hiiften. (Stasiuk 1998: 121)
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welche die vier kleinen Fenster einer Kirche, in welcher der Erzdhler Unterschlupf findet,

auslosen:
,Juz widziatem mate okienko, otwér jak cztery paczki papieroséw.” (Stasiuk 2002: 276)'*?

Das stidndige Verlangen nach Zigaretten ist dermaflen présent, dass es sich selbst auf die

Vergleiche auswirkt. Kurz darauf erklért der Erzéahler explizit, dass er gerne rauchen wiirde:

»Miatem ochote zapali¢, poczu¢ smak dymu pomieszanego z mroznym powietrzem doliny.

Wysokie, petne stonca powietrze. Ma si¢ zachcianki.” (Stasiuk 2002: 278)'**

Mit diesem Hinweis wird im Nachhinein noch einmal unterstrichen, dass der Vergleich der
vier Fenster mit Zigarettenpackungen kein Zufall ist. Die personlichen Vorlieben der
Protagonisten schlagen sich in der Sprache nieder.

Das Motiv des Rauche(n)s wiederholt sich in zahlreichen Varianten. Im folgenden Fall wird
der Zigarettenqualm mit Weihrauch assoziiert, weil ein rauchender Priester beschrieben wird.

Es ist der Beruf, der zu einer metaphorischen Uberhohung des Rauches fiihrt.

»iadaliSmy w tawkach z surowego drewna, stoje od tysiecznych dotykéw miaty gladka,
szklista strukturg, i patrzyliSmy zafascynowani, jak przez czterdziesci pig¢ minut ksig¢za
paczka ptaskich opréznia si¢ do potowy. I spoza tych niebieskich kigbéw kadzidta ptyneta w
nasza strong teodycea przetykana $mialymi egzemplifikacjami, bylo co§ o Bogu jako

chlebie...” (Stasiuk 2002: 24)'"

Der nicht direkt geduBBerte Wunsch der Protagonisten ist, dhnlich wie weiter oben im Falle der

Zigaretten, Ausloser des folgenden Vergleiches:

193 ,.Schon sah ich das kleine Fensterchen, eine Offnung in der Grofle von vier Zigarettenschachteln.* (Stasiuk

1998: 299)

194 ,Ich hatte Lust auf eine Zigarette, auf den Rauchgeschmack, vermischt mit der frostigen Luft des Tales. Die
hohe, sonnengefiillte Luft. Man hat so Geliiste.” (Stasiuk 1998: 302)

195 »Wir salen auf Bianken aus unbehandeltem Holz, die Maserung hatte nach tausendfacher Beriihrung eine
glatte, glasige Struktur und sahen fasziniert zu, wie sich in den 45 Minuten die Zigarettenschachtel des Priesters
zur Hilfte leerte. Hinter diesen blauen Weihrauchwolken horten wir die Theodizee, durchwirkt mit gewagten
Exemplifikationen, etwas von Gott als Brot...* (Stasiuk 1998: 27 ff.)
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,»A potem czern i1 szaro$¢ zniknety zupelnie. WstapiliSmy w biel, moze nie najczystsza, ale

lepka i materialna. Stok opadat tagodnie, a my brodziliSmy w zawiesinie, w cukrowej wacie,

w lodowatej parowej tazni.” (Stasiuk 2002:11)'%

Der letzte Teil des Zitates (,,in einem eisigen Dampfbad®) ist erstens ein Paradox, da Eis und
Dampf zusammengefiihrt werden. Zweitens wird diese Assoziation vermutlich deswegen
hervorgerufen, weil sich die jungen Minner in der kalten und unfreundlichen
Schneelandschaft vor allem nach Wérme sehnen.

Diese Passagen verdeutlichen den engen Zusammenhang zwischen den gewdhlten
Vergleichen und der Gedankenwelt der Protagonisten. Die spezifische Art der Poetisierung
schafft eine zusitzliche Nihe zu den Hauptfiguren. Es soll doch der Eindruck entstehen, dass

einer von ihnen diesen Roman verfasst habe...

Zwei Merkmale haben die vier Romane von Stasiuk besonders gekennzeichnet: Erstens
konzentrieren sie sich auf Warschau und das historische Galizien. Zweitens widmet sich der
Autor vor allem in ,Dziewig¢”“ (,,Neun”) und ,Biaty kruk” (,,Weiler Rabe”) den
»gesellschaftlichen Outsidern®. Bei Pilch hingegen riickt Schlesien in den Mittelpunkt. Noch
entscheidender ist aber der Umstand, dass er sich mit den Angehorigen einer religiosen

Randgruppe beschiftigt.

196 »Wir traten in ein Weil, das vielleicht nicht das reinste, aber griffig und stofflich war. Der Hang fiel sanft ab,

und wir wateten durch eine Aufschwemmung, durch Zuckerwatte, durch ein eisiges Dampfbad.” (Stasiuk 1998:
14)
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9. Die Thematik des Aufstandes (Jerzy Pilch: ,, Tysiac
spokojnych miast” / ,,Tausend ruhiger Stadte*)

9.1. Einleitung

Jerzy Pilchs Roman aus dem Jahr 1997 erzihlt die Geschichte der Planung und des Scheiterns
eines Anschlages auf den ersten Sekretidr der kommunistischen Partei Wtadystaw Gomutka.
Zentral sind dabei drei Figuren:

Die Fabel wird von Jerzy erzihlt, ein Junge an der Schwelle zum Erwachsenen. Prigender als
die Geschichte rund um Gomulka ist fiir ihn das Erlebnis, dass er sich zum ersten Mal
ernsthaft fiir eine Frau zu interessieren beginnt. Am Schluss ihrer Begegnung iiberreicht sie
ihm ihre Adresse in Warschau. Nach dem vermeintlichen Attentat — der Schuss verfehlte
nidmlich das Ziel - rennt Jerzy zu ihr in die Wohnung. An dieser Stelle verbinden sich die
Geschichte dieser ,,Beziehung* und die eigentliche Thematik des Textes. Nachdem Jerzy den
Raum betreten hat, richtet sich seine Aufmerksamkeit auf die Fernsehnachrichten, die akkurat
in diesem Moment iiber den Tod John F. Kennedys berichten. Es wird eine Parallele zwischen
dem todlichen Schuss auf den amerikanischen Prisidenten und dem misslungenen
Staatsstreich auf Gomulka gezogen. Der sichtbare Erfolg der Attentéter in Amerika wird dem
Scheitern eines vergleichbaren Vorhabens in Polen gegeniibergestellt.

Pan Traba ist die zentrale Figur der Handlung um den Anschlag. Er stand bis jetzt stindig auf
der Seite der Verlierer; in seinem Leben ist ihm nichts gelungen. Weder im Studium noch mit
Frauen hatte er Erfolg. Die beiden Merkmale, die ihn charakterisieren, sind Geschwitzigkeit
und iibermiBiger Alkoholkonsum. Uberzeugt von seinem baldigen Tod will er eine gute Tat
fiir die Menschheit vollbringen. So reift der Plan heran, den ersten Sekretdr umzubringen,
wodurch Polen und die Welt von einem Tyrannen befreit wiren. Pan Traba ist der alleinige
Initiator dieses Akts gegen die Obrigkeit, doch bei seinen Eigenschaften ist das Vorhaben
zum Scheitern verurteilt. Bei der Planung hat er sich nie ernsthaft damit auseinandergesetzt,
ob es tatsdchlich moglich sei, aus einer grolen Distanz den Fiihrer der kommunistischen
Partei mit der Armbrust tddlich zu treffen.

Der dritte im Bunde ist Jerzys Vater. Er hat ebenfalls seine Probleme mit dem herrschenden
Regime, wurde er doch wegen einer Lappalie angezeigt. Bis zu seiner definitiven
Rehabilitierung musste er einen langen Papierkrieg mit verschiedenen Behorden fithren. Doch
sowohl bei der Planung, als auch bei der Ausfiihrung des Attentates bleibt er vorwiegend
passiv. Rhetorisch ist er Pan Traba unterlegen, so dass sich seine Rolle im Wesentlichen auf

das Zuhoren und das Nachfiillen der Schnapsglédser beschrinkt.
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Wie es fiir Pilch charakteristisch ist, sind diese drei Helden in ein protestantisches Milieu
eingebettet. Der Glaube, und die damit verbundene Minderheitsposition im polnischen Staat,
werden in diesem Werk mehrfach thematisiert. Die evangelische Gemeinde im polnisch-
tschechischen Grenzgebiet ist eine kleine Gemeinschaft, die sich gegen zwei Seiten
gleichzeitig abgrenzen muss. Einerseits wollen sie zu Polen gehoren, ohne mit der markanten
katholischen Mehrheit gleichgesetzt zu werden, andererseits miissen sie sich gegen die Gefahr

der Verwechslung mit Deutschen wehren.

9.2. Die historische Parallele
Pilch greift im Roman ,,Tysiac spokojnych miast” ein Thema auf, das eine lange historische

Tradition besitzt. Es geht um den Mythos der Rebellion gegen die Machthaber. Die polnische
Geschichte kennt vor allem im 19. Jahrhundert mehrere, gescheiterte Versuche des
Aufstandes gegen die (russische) Besatzungsmacht. Zu diesem Zeitpunkt verschwand der
polnische Staat nach vier Teilungen vollstindig von der Landkarte. Die Unzufriedenheit mit
dem Zustand der Besatzung fiihrte zu bewaffneten Aktionen gegen die jeweilige
Okkupationsmacht. Hohepunkte des Widerstandes gegen die Fremdherrschaft waren der
Novemberaufstand 1830/31 und der Aufstand 1863/64. Die Kdmpfe konzentrierten sich dabei
vor allem auf die von Russland kontrollierten Gebiete. Das Scheitern beider Erhebungen hatte
fiir die Mehrheit der polnischen Bevolkerung negative Auswirkungen, die Russifizierung
wurde daraufhin noch konsequenter umgesetzt.'”’

In der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts galt der Widerstand vor allem dem
kommunistischen Regime und der Bevormundung durch die Sowjetunion. Gomutka, auf den
im Roman direkt Bezug genommen wird, war von 1956 bis 1970 Vorsitzender der
kommunistischen Partei. Seine Amtszeit endete mit Unruhen. Vor allem die verfehlte
Wirtschaftspolitik, die zu stdndigen Preiserhohungen fiihrte, brachte die Menschen 1970 auf
die Strassen. Diese Demonstrationen fiihrten Polen in eine kritische Situation, wire doch eine
militdrische Intervention der Sowjetunion denkbar gewesen. Gomutka wurde gestiirzt und von
Edward Gierek abgelost.

Nicht nur diese Erfahrungen haben zu der Herausbildung eines Topos gefiihrt, gemill dem
Polens Existenz permanent durch die Groflmichte Russland und Deutschland bedroht ist.
Diese geographische Lage begiinstigte das Gefiihl der Schwiche. Jerzy Pilch geht duBerst
unverkrampft mit diesem wichtigen Aspekt des polnischen Kulturverstindnisses um. Schon in

den 70-er Jahren sorgten Autoren wie Gombrowicz u.a. dafiir, dass polnische Autostereotype
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ins Wanken gerieten. Dieser Roman geht in eine @hnliche Richtung, indem er die Tradition
der Aufstinde gegen die ,,groBeren und stirkeren Michte* ironisiert. Mit Traba wird ein
absoluter Antiheld geschaffen. Er entspricht iiberhaupt nicht dem Ideal eines mutigen
Kéampfers fiir die polnische Freiheit, der leidenschaftlich sogar in eine aussichtslose Schlacht
zieht. Der Misserfolg wird nicht nur den dufleren Umstidnden zugeschrieben. Gerade mit der
Figur von Traba wird auf ein mogliches Selbstverschulden, das heift auf eine innere
Schwiche (Kleinheit) verwiesen.

Die meisten Aufstinde in der Vergangenheit, wie auch die im Roman thematisierte Attacke
auf Gomulka, scheitern. Im ersten Fall waren dies Niederlagen mit tragischen Folgen. Im
Roman dagegen bildet die ,,rebellische Tradition* nur noch die Vorlage fiir eine ironische
Literatur. Die Helden klammern sich von Beginn weg an eine Fiktion, die sie niemals

erfolgreich in die Tat umsetzen konnen.

9.3. Das voraussehbare Scheitern
Die geplante Attacke auf Gomutka ist von Beginn weg zum Scheitern verurteilt, was sich an

den folgenden vier Punkten festmachen ldsst:

9.3.1. Die Teilnehmer
Eine Grundvoraussetzung fiir das Gelingen eines Aufstandes sind Teilnehmer, die in der Lage

sind, das Vorhaben zu realisieren. In der Variante von Pilch ist selbst diese Bedingung nicht
erfiillt. Die Hauptpersonen sind, wie der gesamte Plan, hauptsidchlich komisch.

Pan Traba profiliert sich als Initiator der geplanten Attacke. Seine Glaubwiirdigkeit wird vor
allem durch den iibermédfBigen Genuss von Alkohol untergraben. Seine Beziehung zum

Trinken beschreibt er folgendermalien:

,Pitem cale zycie i picie bylo moja praca i moim wypoczynkiem, moja mito$cia i moim
hobby. Picie bytlo moja sztuka, moim koncertem i moim kunsztownie napisanym sonetem.
Picie byto moim poznaniem, moim opisem, moja synteza i moja analiza.” (Pilch 2002:

172££.)"%®

7 Fiir historische Detailinformationen siche Hoensch (1990: 193 ff.).

1% Ich habe das ganze Leben lang getrunken und das Trinken war meine Arbeit und meine Erholung, meine
Liebe und mein Hobby. Das Trinken war meine Kunst, mein Konzert und mein kunstvoll geschriebenes Sonett.
Das Trinken war mein Erkennen, meine Beschreibung, meine Synthese und meine Analyse.*
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In dieser Passage stellt sich Traba selbst als ein hoffnungslos dem Alkohol ergebener Mensch
dar. Sein Leben erscheint trostlos. Nicht nur diese Selbstcharakterisierung fiihrt dazu, dass er
unglaubwiirdig und fiir die von ihm sich selber zugeschriebene Rolle des Anfiihrers
ungeeignet erscheint. Auch seine Geschwitzigkeit steht dem Erfolg im Weg, weil sie eine
ernsthafte Planung verhindert. Pan Traba ist eindeutig der Mann der Worte und nicht der
Taten. Insofern wirkt dieses Geplauder iiber einen Anschlag auf den ersten Sekretir der
kommunistischen Partei eher wie ein unerfiillbarer Wunschgedanke. Traba kann sich der
Illusion hingeben, dass sein bis jetzt nutzlos verstrichenes Leben kurz vor dessen
vermeintlichem Ende plotzlich doch noch einen Sinn erhilt.

Die ganze Idee wirkt zuféllig von einem alkoholisierten Menschen ausgedacht und nun auf
eine absurde Art und Weise in die Tat umgesetzt. Schon allein die Figur des Initiators ldsst
den Fehlschlag erahnen. Seine beiden Mitstreiter vermogen die Situation ebenfalls nicht zu
retten. Sie tun so, als ob sich der phantastische Plan tatsdchlich realisieren lassen wiirde.

Jerzy ist vor allem deshalb nicht konzentriert bei der Sache, weil seine Gedanken von ganz
anderen Dingen in Anspruch genommen werden. Er ist dabei, den Ubergang vom Jungen zum
erwachsenen Mann zu meistern.'” Schon im ersten Satz des Romans stellt er die diskutierten
Pliane eines Mordes an Gomulka, die fast unertridgliche Hitze und seine Probleme mit dem

Erwachsenwerden auf eine Stufe:

,Gdy ojciec 1 pan Traba postanowili zabi¢ 1 sekretarza Wtadystawa Gomutke, panowaty
niepodzielne upaty, ziemia trzeszczata w szwach, rozpoczynala si¢ udrgka mojej mtodosci.”

(Pilch 2002: 5)*®

Schon hier wird eine Spaltung zwischen Jerzy und den beiden anderen Protagonisten
angedeutet. Wihrend sich die Erwachsenen mit Gomutka beschiftigen, interessiert sich Jerzy
hauptsichlich fiir die Frau im Nachbarhaus. Das Projekt des Attentats ist in den Augen des
Jungen nicht seine Idee, sondern diejenige von Traba und seinem Vater. Insofern wundert es
nicht, dass er sich nur passiv an der Sache beteiligt. AuBBerdem ist er auf Grund des Alters
noch nicht vollstandig in die politischen Angelegenheiten eingeweiht, weshalb es kaum Sinn
macht, ihn iiberhaupt in diese Aktion einzubeziehen. Jerzy ist nicht in der Lage, den

notwendigen rationalen Gegenpol zu Traba zu bilden.

' Im Roman wird dies vor allem anhand der zaghaften Anniiherung an eine Frau thematisiert, aber auch durch
den ersten Schluck Alkohol iiberschreitet Jerzy die Grenze zwischen Junge und Mann.

200 ,»Als der Vater und Herr Traba beschlossen, den ersten Sekretir Wiadystaw Gomutka zu toten, herrschte eine
einzige Hitze, die Erde spaltete sich, es begann die Qual meiner Jugend.”
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Selbst Jerzys Vater hat den wortreichen Ausfithrungen seines Freundes wenig
entgegenzusetzen. Ohne groBe Kommentare hort er sich Traba an. Gelegentlich zitiert er aus
der ,, Trybuna ludu* (,,Tribiine des Volkes*), greift also auf vorformulierte Gedankenginge
zuriick. Seine Passivitit dufert sich unter anderem darin, dass er kaum eigene Ideen vorbringt.
Erst unmittelbar vor dem geplanten Attentat scheint er aufzuwachen und stellt sich die Frage,

inwieweit das Vorhaben wirklich realisierbar ist:

»»Jest pan pewien, ze pan trafi, umie pan w ogble z tego strzela¢?’, mialem wrazenie, iz od
poczatku wyprawy ojciec po raz pierwszy zainteresowat si¢ realnym przebiegiem wydarzen i
po raz pierwszy spojrzat na chinska kusze miotajaca betty. ,Umiem i trafi¢’, odpart pan Traba,

a szept jego byl lodowaty.” (Pilch 2002: 175)*"'

Jerzys Vater stellt die Frage zu spit. Das Vorhaben ist zu weit fortgeschritten und muss nun
bis zum vermeintlichen Hohepunkt durchgezogen werden. Weder Jerzy noch sein Vater
konnen Traba Einhalt gebieten, obwohl das Scheitern des Vorhabens von Beginn weg

unausweichlich ist.

9.3.2. Die Auswahl des Opfers

Die Auswahl von Gomutka als Ziel erscheint ebenfalls willkiirlich. Die Aggression von Traba
richtet sich nicht gezielt gegen diese eine Person. Vielmehr werden im Verlauf des Textes
andere potenzielle Opfer erwihnt. Das Gefiihl des Hasses ist ausgesprochen diffus, bezieht
sich die Kritik doch auf Gomutkas Umgang mit Alkohol.*”> Dieser Umstand macht es
schwierig, das geplante Attentat als einen politischen Akt zu deuten. Dass die Wahl auf

Gomutka fillt, hat in erster Linie handfeste Griinde, wie der Mangel an finanziellen Mitteln:

,» ... 0czywiscie, ze bym wolal zacisna¢ me tyranobdjcze palce na szyi Mao Tse-tunga. Chiny
by czlowiek przy okazji zobaczyl. Ale nie ma $rodkdw na tak wielka podr6z’, westchnal z

zalem pan Traba. [...] ,Chruszczow’, pan Traba zdawat si¢ nie zwraca¢ najmniejszej uwagi na

201 . »oind sie sicher, dass sie treffen, konnen sie liberhaupt damit schieBen?’ Ich hatte den Eindruck, dass sich

mein Vater seit dem Beginn der Reise zum ersten Mal fiir den realen Ablauf der Ereignisse interessierte und sich
zum ersten Mal die chinesische Armbrust ansah. ,Ich kann es und treffe’ erwiderte Herr Traba und sein Fliistern
war eisig.*

2 L aut Traba gilt nimlich Folgendes: , Prawdziwy artysta spirytualiéw pije wylacznie bez powodu i bez okazji,
co wiecej, typowych okazji, w ktérych zwyczajni $miertelnicy nurzaja w btocku nioczekiwanych dla siebie
uniesien, on z calym arystokratyzmem unika. Gomutka upija si¢ wytacznie w sylwestra. Doprawdy, nie jest mi
znany prejaw gorszego smaku.” (Pilch 2002: 79 ff.) / ,,Ein echter Artist der Spirituosen trinkt ausschlieBlich
ohne Grund und Gelegenheit, noch mehr, typische Situationen, in welchen gewohnliche Sterbliche im Schlamm
der fiir sie unerwarteten Erregungen tauchen, vermeidet er ganz aristokratisch. Gomuika betrinkt sich
ausschlieBlich zu Silvester. Wirklich, es ist mir kein Anzeichen schlechteren Geschmackes bekannt.*
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absolutne ostupienie, z jakim spojrzeli na matke ojciec i komendant Jeremiasz, ,Chruszczow
moze zosta¢ w kazdej chwili odwolany. Szkoda fatygi. Dojad¢ do Moskwy, tez w koncu
kawatl drogi, 1 na miejscu si¢ dowiem, ze wtasnie nastgpity zmiany na najwyzszym szczeblu

KC KPZR i wyjde na ghupka.”” (Pilch 2002: 59)*”

Traba macht keinen groen Unterschied zwischen Gomutka, Chruschtschov und Mao Tse-
tung. In seinem wenig bestimmten Gefiihl, etwas fiir die Menschheit tun zu miissen, fillt die
Wahl deshalb auf Gomutka, weil eine Fahrt nach Warschau sich noch am ehesten realisieren
lasst. Auffallend ist, dass Traba den Mord an Mao Tse-tung schon ofters im (Halb)Schlaf
durchgespielt hat (vgl. Pilch 2002: 20ff.). Paradoxerweise scheint ihm dieses Vorhaben niher
zu sein, als das eigentlich geplante. Dies bestitigt erneut, dass sich Traba iiberhaupt nicht auf

die wesentlichen Probleme konzentriert.

9.3.3. Die Wahl der Waffe
Selbst die Wahl der Waffe geschieht auf eine komische Art und Weise. Logischerweise

miisste eine Schusswaffe verwendet werden, was wegen der Unfihigkeit Trabas jedoch

ausgeschlossen ist:

,»»Niestety odpada uzycie broni palnej. Odpada ono z tysiaca rozmaitych powodéw, sposréd
ktérych jeden wszakze wydaje mi si¢ wystarczajacy: ja mianowicie nie umiem obchodzi€ sig z
bronia palna. Tak’, zasgpit si¢ Pan Traba, ,na liscie moich rozlicznych nieumiejgtnosci

znajduje sig i ta nieumiejetno$é...”” (Pilch 2002: 85)**

Wie weiter oben stellt sich Traba auch hier als ein Mensch dar, der so vieles nicht beherrscht.

Einmal mehr werden aus dieser offensichtlichen Unfdhigkeit komische Schliisse gezogen:

203 ,Natiirlich wiirde ich es vorziehen, meine Finger, die Tyrannen tdten, an den Hals von Mao Tse-tung zu
legen. Bei der Gelegenheit wiirde man China sehen. Aber es gibt keine Mittel fiir so eine grofle Reise’, seufzte
mit Reue Herr Traba. [...] ,Chruschtschov’, Herr Traba gab vor, die absolute Bestlirzung, mit welcher der Vater
und der Kommandant Jeremiasz die Mutter ansahen, iiberhaupt nicht zu beachten, ,Chruschtschov kann in jedem
Augenblick zuriickgerufen werden. Schade fiir die Miihe. Ich komme nach Moskau, letztendlich auch ein Stiick
Weg, und vor Ort erfahre ich, dass es eben zu Anderungen auf der obersten Stufe der KP UdSSR gekommen ist
und stehe als Dummkopf da.”*

204 »,Leider scheidet die Verwendung von Feuerwaffen aus. Sie scheidet aus tausend verschiedenen Griinden
aus, unter denen einer mir schon ausreichend scheint: ich kann ndmlich mit Feuerwaffen nicht umgehen. Ja’,
Herr Trabas Mine verfinsterte sich, ,auf der Liste meiner zahlreichen Unfihigkeiten befindet sich auch diese
Unfahigkeit.”*
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,»,Panie Naczelniku’, glos pana Traby mial nietypowo realistyczne brzmienie, ,panie
Naczelniku, ja go naprawdg zabije. Nie z tuku, rzecz jasna. Mam zamiar zastreli¢ go z

chinskiej kuszy miotajacej betty.”” (Pilch 2002: 87)*”

Dass die Wahl auf eine chinesische Armbrust fillt, erscheint ebenso absurd, als wenn Traba
versuchen wiirde, ohne Vorkenntnisse mit einer Pistole zu treffen. Klar ist schon an dieser
Stelle, dass er weder mit der einen noch mit der anderen Waffe Gomutka todlich treffen wird.
Das Adjektiv ,,chinesisch schlidgt wieder den Bogen zu dem mehrfach geduB3erten Wunsch,
dass Traba eigentlich noch viel lieber Mao Tse-tung umbringen wiirde.

AuBerdem stellt diese altertiimliche Waffe einen Riickgriff auf vergangene Zeiten dar, was
eine Anspielung auf die polnischen Erhebungen beispielsweise im 19. Jahrhundert aufzeigen
konnte. Die Waffe passt definitiv nicht in den Zeitraum, der im Roman geschildert wird.
Suggeriert wird hier implizit der Vergleich zweier Kultursysteme. Auf der einen Seite steht
Polen, welches eine starke Bindung an die (aufstindischen) Traditionen aufweist. Mit einer
riickstindig wirkenden Waffe wird hier versucht, sich gegen die Staatsfithrung zu erheben.
Gekampft wird mit Mitteln, die nicht adidquat sind. In Amerika, wo der Mord an Kennedy
begangen wird, bedient man sich moderner und de facto auch erfolgreicherer Methoden.
Selbst die Wahl der Waffe ist demnach nicht auf einen sicheren Erfolg der Aktion

ausgerichtet, sondern steht diesem gerade im Wege.

9.3.4. Keine Geheimhaltung

Eine Geheimhaltung, wie sie fiir dieses Unternehmen notwendig wire, widerspricht diametral
dem geschwitzigen Wesen von Traba. Vorerst legt er sein Vorhaben Jerzys ganzer Familie
dar. Der Kiichentisch in diesem Haus ist der Ausgangspunkt, vielleicht sogar der zentrale
Punkt dieser Geschichte. Obwohl Traba nicht direkt zur Familie gehort, sitzt er fast

ununterbrochen am Tisch:

,Przesiadywanie pana Traby za ogromnym stolem w naszej kuchni zawsze byto niezmierne,
gdy wszakze przychodzity ulewy, $niezyce, powodzie, zyskiwato wymiar nieskonczonosci,

nie ruszat si¢ on stamtad w ogdle.” (Pilch 2002: 49)%°

205 ,»»Herr Vorsteher’, die Stimme von Herr Traba hatte einen untypisch realistischen Klang, ,Herr Vorsteher, ich
tote ihn wirklich. Nicht mit dem Bogen, klar. Ich habe vor, ihn mit einer chinesischen Armbrust zu erschieen.’*
206 ,Das Sitzen von Herr Traba an diesem riesigen Tisch in unserer Kiiche war immer grenzenlos, aber wenn es
starke Regenfille, Schneefille oder Uberschwemmungen gab, nahm es das Ausmall von Unendlichkeit an, er
bewegte sich tiberhaupt nicht mehr von dort fort.*
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Doch nicht nur innerhalb dieses iiberschaubaren Kreises wird die Ausfithrung des Attentats
auf Gomutka thematisiert. Es stellt sich heraus, dass die ganze (evangelische)
Dorfgemeinschaft in aller Offentlichkeit dariiber diskutiert. Bei einer kirchlichen Feier kommt
es beim Essen zu lebhaften Gesprichen, unter anderem iiber den Anschlag. Dabei wird
versucht, eine Verbindung zwischen dem evangelischen Glaubensbekenntnis und Trabas

Plianen herzustellen.

., Przefozonym Gomutki jest Chruszczow i gdybym chciat si¢ do rady doktora Marcina Lutra
SciSle stosowaé, musialbym uda¢ si¢ ze skarga na Gomutk¢ do Chruszczowa, co jest
absurdem.” ,To jest tylko trochg¢ mniejszy absurd od zabicia Gomutki’, komendant Jeremiasz
nie rezygnowal z coraz osobliwiej brzmiacej zdroworosadkowej argumentacji. ,Nie, po
stokro¢ nie’, podniést glos pan Traba, ,teoretycznie mam caly problem opracowany bez
pudta, tak, jak mam nadziejg, bez pudla trafi¢ go w serce. Ja sam mianuj¢ si¢ w imieniu
sprawiedliwo$ci dziejowej przetozonym pierwszego sekretarza Wiadystawa Gomulki i jako

wladza zwierzchnia wymierz¢ mu karg gtéwna.”” (Pilch 2002: 123)*7

207 ,,Der Vorsitzende von Gomutka ist Chruschtschov und wenn ich den Rat von Doktor Martin Luther genau
befolgen mochte, miisste ich mich mit der Klage iiber Gomuika zu Chruschtschov begeben, was eine Absurditit
ist.” ,Das ist nur eine etwas kleinere Absurditit, als Gomutka zu téten’, Kommandant Jeremiasz resignierte nicht
mit seiner immer merkwiirdiger klingenden Argumentation nach gesundem Verstand. ,Nein, hundertmal nein’,
erhob Herr Traba die Stimme, theoretisch habe ich das ganze Problem ohne Fehler bearbeitet, so wie ich die
Hoffnung habe, ihn ohne Fehler ins Herz zu treffen. Ich selber benenne mich im Namen der historischen
Gerechtigkeit zum Vorgesetzten des ersten Sekretirs Wiadystaw Gomulka, und als iibergeordnete Macht
bestimme ich fiir ihn die Todesstrafe.”*
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Eine weitere Absurditit der Geschichte besteht darin, dass eine Angelegenheit, die unter
keinen Umstdnden Gegenstand oOffentlicher Diskussion werden sollte, in diesem Fall
tiberhaupt nicht geheim gehalten wird. Der konspirative Aspekt eines solchen Vorhabens wird
in ,, Tysiac spokojnych miast” vollstindig ausgeblendet. Neben den wichtigsten Figuren, der
Auswahl des Opfers und der Waffe, wird das Attentat auch dadurch, wie mit seiner Planung
allgemein umgegangen wird, ironisiert.

Diese vier Punkte lassen auf eine komische Auflosung der Geschichte schlieBen. Die drei
Hauptfiguren stehen (vermeintlich) in Warschau vor dem Haus Gomutkas und Traba schief3t
einen Pfeil in Richtung des Opfers. Einen Moment lang bleibt ungewiss, was jetzt geschehen
ist. Hat Traba, was gegen jede Logik sprechen wiirde, vielleicht doch getroffen? In der

Wohnung seiner Angebeteten angekommen, hort Jerzy Folgendes:

,» ...a potem spiker w niestychanej marynarce wymoéwit stowa, o ktérych dawno wiedziatem,
ze zostang tego wieczoru we wszystkich domach wymoéwione: wyméwit stowo ,$mier¢’ i
stowo ,zamach’, i stowo ,skrytobdjstwo’. A potem na ekranie pojawily si¢ wiezowce i
samochody, jakich nigdzie po drodze nie widzialem, i jeszcze na zamazanym zblizeniu widaé
byto, jak siedzacy w otwartej limuzynie prezydent Stanéw Zjednoczonych John Fitzgerald
Kennedy fapie si¢ za przestrzelona szyje, jak kto$ ruca mu sig¢ na ratunek, ale ratunku juz nie
ma, bo strzat byt celny i niechybny jak $nieg spadajacy z bamusowego liscia.” (Pilch 2002:
177££.)*%

Die ironische Wirkung beruht darauf, dass der Leser die Nachricht zuerst automatisch mit
dem Anschlag auf Gomutka in Verbindung bringt. Auf eine solche Meldung haben die
Helden eigentlich gehofft. Die Spannung 16st sich auf als klar wird, dass sich alles auf den
Tod Kennedys bezieht. Der Plan Trabas war, wie von Beginn weg erwartet, zum Misserfolg
verurteilt. Sein Scheitern wird vor dem Hintergrund des gelungenen Attentats in Amerika nur
noch deutlicher.

Das unterschiedliche Gewicht beider Staaten ldsst sich auch an der (zu vermutenden)
Reaktion auf den Tod ihres Priasidenten messen. Den Mord an Kennedy nahm man in der

ganzen Welt zur Kenntnis, weil es als ein wichtiges Ereignis eingestuft wurde. Der Tod

208 ... und nachher sprach der Sprecher in einem unglaublichen Anzug die Worte aus, von denen ich schon

lange wusste, dass sie an diesem Abend in allen Hausern ausgesprochen werden wiirden: Er sagte das Wort
,Tod’ und das Wort , Attentat’ und das Wort ,Meuchelmord’. Und dann erschienen auf dem Bildschirm Tiirme
und Autos, die ich nirgends auf dem Weg gesehen hatte und noch in der verschwommenen Vergrosserung war
zu sehen, wie sich der Prisident der Vereinigten Staaten John Fitzgerald Kennedy, der in einer offenen
Limousine sass, an den angeschossenen Hals griff, und jemand ihm zu Hilfe eilte, aber es gab schon keine
Rettung mehr, denn der Schuss war zielgerichtet und unfehlbar wie Schnee, der vom Bambusblatt fallt.«

118



Gomutkas hitte mit Sicherheit weit weniger Reaktionen in den Medien, etc. ausgelost. Polen

und Amerika nehmen im Bewusstsein der Menschen einen unterschiedlichen Platz ein.

9.4. Die Protestanten als kleine Kultur
Pilchs Texte unterscheiden sich in einem wesentlichen Punkt von denjenigen Stasiuks oder

Tokarczuks. Bei ihm kommt die Problematik der Religion ins Spiel. Seine Helden bekennen
sich zum evangelischen Glauben, was im polnischen Kontext auBergewohnlich ist. Der
polnische Staat zeichnet sich dadurch aus, dass eine sehr grole Mehrheit der Bevolkerung
katholisch ist, wogegen die Protestanten nur eine verschwindend kleine Minderheit darstellen.
Die Zugehorigkeit zu einer Konfession wird mit dem Problem der Nationalitét in Verbindung
gebracht. Diese Verbindung gipfelte in der Politik Otto von Bismarcks Ende des 19.
Jahrhunderts. Sein Ziel war es, in der preuBlischen Besatzungszone das polnisch-katholische
Element zu Gunsten des deutsch-evangelischen zu verdringen. Schon hier wurde die
Zugehorigkeit zu einer bestimmten Konfession assoziiert mit einer Nation. FEin
protestantischer Pole oder ein evangelischer Gottesdienst in polnischer Sprache war danach
nahezu undenkbar. Bismarcks Politik richtete sich gegen das Polnische im Allgemeinen, vor
allem auch gegen den einflussreichen Klerus (vgl. Hoensch 1990: 203ff.).

Erst nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Polen auch auf der Ebene der Religion zu einem
nahezu homogenen Gebilde. Die ethnische, beziehungsweise religiose Durchmischung war
kaum mehr vorhanden. So befanden sich die ,,Kresy* mit der orthodoxen Bevolkerung nicht
mehr innerhalb des polnischen Staatsgebietes. Der Anteil der jiidischen Bevolkerung
verringerte sich wegen dem Massenmord wiéhrend des Zweiten Weltkrieges drastisch und die
(evangelischen) Deutschen wurden aus den ,,wiedergewonnenen‘“” Westgebieten vertrieben.
Mehr und mehr wurde ,,polnisch® mit ,.katholisch® gleichgesetzt.”'® Einen wichtigen Impuls
dazu bildete nicht zuletzt die Wahl des Polen Karol Wojtyta 1979 zum Oberhaupt der
romisch-katholischen Kirche. Spitestens zu diesem Zeitpunkt wurde Polen auch von auflen
nicht mehr als ein atheistisch-kommunistisches Ostblockland, sondern als eine katholische

Nation wahrgenommen.

*” Die westlichen Gebiete, die nach dem zweiten Weltkrieg an Polen gefallen sind, werden im polnischen
Sprachgebrauch als ,,ziemie odzyskane* bezeichnet. Dieser Begriff impliziert die Vorstellung, dass diese Region
schon immer polnisch gewesen sei. Die Grenzverschiebung ist demzufolge nur eine logische Konsequenz dieser
Tatsache.

21090 legt etwa Zygmunt Zielinski dar, wie im Verlaufe der historischen Prozesse der Mythos Pole=Katholik
entstand. Immer wieder wurde diese vereinfachende Gleichsetzung benutzt, um politische Forderungen zu
legitimieren. Das stark verankerte Bewusstsein, zur romisch-katholischen Kirche dazuzugehoren, sollte helfen,
die Herausbildung einer polnischen Identitit zu unterstiitzen um sich dadurch auch besser etwa von dem
orthodoxen Russland abgrenzen und schiitzen zu kénnen. (Vgl. Zielinski 1994)
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Die Protestanten in Cieszyn und Umgebung befinden sich in zweifacher Hinsicht an der
Peripherie. Erstens ist fiir dieses Gebiet seine grenznahe Lage in unmittelbarer Nihe zu
Deutschland und Tschechien charakteristisch. Die Frage des Glaubens konnte ein Grund sein,
sich an den Nachbarn jenseits der Staatsgrenze zu orientieren.”'' Auf jeden Fall diirfte auch
hier das Phianomen der ethnischen Durchmischung in den ,,pogranicze* zum Tragen kommen.

So haben die jungen Frauen, die im Haus iiber Jerzys Familie wohnen, tschechische Verlobte:

,] musieliSmy przyzna¢, i zawsze potem z prawdziwym zapatem przyznawaliSmy, iz czescy
narzeczeni morfinistek zaSpiewali t¢ stara polska piosenk¢ tak wprawnie, iz nikt z nas nie

ustyszat w ich §piewie nawet cienia obcego akcentu.” (Pilch 2002: 130)*'*

Festzuhalten ist in dieser Passage eine offensichtliche Mischung des tschechischen und
polnischen Elementes. Es sind Tschechen, die ein altes polnisches Lied singen; die
(kulturellen) Kontakte funktionieren iiber Staatsgrenzen hinweg. Grenzkultur erweist sich als
ein zentrales Moment in Pilchs Prosa.*"

Zweitens sind sie im katholisch dominierten Staat eine Randerscheinung mit entsprechenden
Schwierigkeiten, was unter anderem mit der zahlenmifBigen Unterlegenheit zusammenhingt.
Auf diese Minderheitsposition macht auch der schwedische Humanist aus ,,Spis cudotoznic*

(,,Liste der Ehebrecherinnen‘) aufmerksam:

» »We are two Protestants at the heart of Roman Catholic Poland. Yes, yes, we are two
Protestants at the heart of Roman Catholic Poland. Two Protestants at the heart of Roman
Catholic Poland, we are...’, powtarzal raz po raz jakby w zatraceniu i przepijal nie tylko do
mnie, ale do wszystkich siedzacych przy sasiednich stolikach i do Iwony Gozdzik, i do
sungcych za panoramiczna szyba przedstwicieli naszego w dziewigcdziesigciu z gora

procentach katolickiego spoteczefistwa.” (Pilch 2002: 61)*'*

211 7u erwihnen ist an dieser Stelle, dass sich die Protestanten in diesem Text mehrmals auf Luther beziehen. Ihr
geistiger Fiihrer ist also ein Deutscher. Thre religiosen Wurzeln finden sie nicht (nur) in Polen, sondern auch
auflerhalb.

22 ,und wir mussten zugeben und immer nachher gaben wir mit regelrechtem Eifer zu, dass die tschechischen
Verlobten der Morfinistinnen das alte polnische Lied so korrekt sangen, dass keiner von uns in ihrem Gesang
auch nur den Hauch eines fremden Akzentes horte.”

* In die gleiche Richtung geht die Aussage von Kopeé: .....ze Slask Cieszynski i zamieszkujacy w nim
ewangelicy stanowia idealny material do powiesci o pograniczu kultur...(Hervorhebung EM)” (Kope¢ 1996:
184) /,,..., dass das Teschener Schlesien und die dort anwohnenden Evangelischen ein ideales Material fiir einen
Roman tiber die Randgebiete der Kultur bieten.”

214 » » We are two Protestants at the heart of Roman Catholic Poland. Yes, yes, we are two Protestants at the heart
of Roman Catholic Poland. Two Protestants at the heart of Roman Catholic Poland, we are...’, wiederholte er
wie geistesabwesend und prostete nicht nur mir zu, sondern allen, die an den benachbarten Tischen sallen, der
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Es wird ein amiisantes Bild von zwei einsamen Protestanten im Herzen des nahezu
ausschlieBlich katholischen Staates kreiert. Wie bei Pilch iiblich, wird durch Humor und
Alkohol ein schriges Licht auf die im Grunde genommen ernste Frage nach der Position im

eigenen Staat geworfen.

9.5. Die etwas anderen Polen
Die polnischen Protestanten leben in einer ambivalenten Situation. Einerseits sind sie

polnische Staatsangehorige, andererseits unterscheiden sie sich in einem wichtigen Parameter,
der Religion. Dies ist vor allem problematisch, weil sich Polen &duBerst stark mit dem
Katholizismus identifiziert. Bei einem ,,echten Polen* muss die Frage nach der Konfession
scheinbar gar nicht gestellt werden, da die Antwort keinem Zweifel unterliegt.

Die Position der katholischen Kirche wurde durch ihre Stellung im Kampf gegen das
kommunistische Regime gefestigt. Das Bekenntnis zum Katholizismus bekam somit
zusdtzlich den Anschein eines patriotischen Aktes der geholfen hat, die polnische
Eigenstandigkeit trotz sowjetischem Druck zu bewahren.

Auf diese Identitdtsproblematik nimmt der Roman ,,Tysiac spokojnych miast* wiederholt
Bezug. Die erste Frage ist, ob iiberhaupt von der Existenz einer evangelischen Kirche in Polen
gesprochen werden kann. Moglicherweise ist diese Minderheit so klein, dass es so ist, als ob

sie gar nicht vorhanden wiire:

..Zawsze, wszedzie i wszyscy panie Naczelniku, wszyscy brali mnie za Zyda, nigdy nad tym
nie bolalem, przeciwnie, bylem kontent, cho¢ skadinad obaj wiemy, iz bycie lutrem w Polsce
oznacza byt jeszcze subtelniejszy niz bycie zydem w Polsce. Zydzi kiedy§ w Polsce byli,
obecnie za$ ich nie ma, natomiast nas, lutréw, kiedy§ w Polsce nie byto, a obecnie nie ma nas

takze.”” (Pilch 2002: 11)*"

Traba artikuliert hier sehr deutlich das Gefiihl der Kleinheit dieser Religionsgemeinschaft, die
er mit Nichtexistenz gleichsetzt. Die Passage hat wegen der Verneinung der eigenen Existenz
einen duBlerst belustigenden Charakter. Das Gefiihl der Unzufriedenheit iiber die eigene Lage
oder die Andeutung des Massenmordes an der jiidischen Bevolkerung wird hier durch die

humorvolle Umsetzung spiirbar entschérft.

Iwona Gozdzik, den Vertretern unserer zu iiber neunzig Prozent katholischen Bevolkerung, die vor den
Panoramascheiben vorbeigingen.*

213 ., Immer, iiberall und alle, Herr Vorsteher, alle hielten mich fiir einen Juden, nie habe ich mir dariiber Sorgen
gemacht, im Gegenteil, ich war zufrieden, obwohl wir beide von irgendwoher wissen, dass Lutheraner zu sein in
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Die Protestanten bilden eine Gruppe, die sich einerseits vom polnischen Kulturkreis abheben
will, andererseits aber (Sprache, etc.) doch mit diesem identisch ist. Sich als polnische
Staatsangehorige zu bezeichnen ist fiir die Evangelischen teilweise problematisch, da ihre
kulturelle Identitdt nicht vollstindig geklart ist, was aus den folgenden Darlegungen Trabas

hervorgeht:

»,Polska jest krajem katolickim, to prosz¢ bardzo, jasno z tego wynika, iz je§li w kraju
katolickim zbrodni majestatu dopusci si¢ niekatolik, czyli nikt albo obcy (Hervorhebung EM),
dobre imi¢ naszej Swigtej ojczyzny, matki Swigtej wszystkich ojczyzn, ktérej obce sa tradycje
krélobdjcze, pozostanie nienaruszone, a zarazem zyska ona miano tej, ktéra jako pierwsza z
uciemigzonych podniosta r¢kg na uzurpatora. Panowie nie doceniajq przepastnej dialektyki

mego patriotyzmu.”” (Pilch 2002: 114)*'°

Zentral in dieser Passage sind die Worte ,.fremd* und ,,niemand®. Sie signalisieren die
Randlage, in der sich diese Bevolkerungsgruppe nach eigener Einschidtzung befindet.
AuBerdem wird verdeutlicht, dass es sich nicht nur um ein rein zahlenméfiges Problem
handelt. Der Begriff der Fremdheit impliziert die Frage, inwieweit die Protestanten iiberhaupt
Teil der polnischen Gemeinschaft sind.

Traba unternimmt den Versuch, sein geplantes Attentat als Akt des Patriotismus darzustellen.
Ahnlich wie bei Gustaw aus ,»opis cudzotoznic* wird hier die eventuell fehlende
Identifikation mit dem Polen nicht nur durch die Hinwendung zur deutschen Kultur
kompensiert. Vielmehr wird nach Moglichkeiten gesucht, ,,sein Polentum* zu beweisen.?!’
Pilch macht offensichtlich solche Figuren zu Helden seiner Romane, deren Zugehorigkeit

zum polnischen Kulturkreis (noch) nicht definitiv geklirt ist.

Polen ein noch subtileres Sein bedeutet, als in Polen Jude zu sein. Juden gab es irgendwann in Polen, jetzt gibt es
sie nicht mehr, uns aber, Lutheraner, gab es in Polen irgendwann nicht und jetzt gibt es uns auch nicht.”*

216 ., Polen ist ein katholisches Land, dann geht, bitte sehr, daraus klar hervor, dass, wenn ein Nichtkatholik, also
niemand oder ein Fremder, sich in einem katholischen Land ein Majestitsverbrechen erlaubt, so bleibt der gute
Name unseres heiligen Vaterlandes, der heiligen Mutter aller Vaterldnder, welcher die Tradition des
Konigsmordes fremd ist, unversehrt, und zugleich macht es sich einen Namen als jenes Land, welches als erstes
unter den geknechteten Lindern die Hand gegen den Usurpator erhob. Sie unterschiitzen die abgriindige Logik
meines Patriotismus.’

27 .wywoluje w psychice Gustawa dysonans pomiedzy poczuciem tozsamosci narodowej a religia i
zwigzanym z nig naturalnie niemieckim obszarem kulturowym. Z tego powodu ustaja podsycane przez rodzing
zainteresowania mtodziutkiego bohatera kultura i jezykiem niemieckim, a on sam w dziecigcych zabawach
chetnie przjmuje rolg przywddcey polskiego ruchu oporu, chcac w ten sposéb udowodni¢ swoja polskosc.”
(Kope¢ 1996: 185) / ,,...es ruft in der Psyche von Gustaw eine Dissonanz hervor zwischen dem Gefiihl der
nationalen Identitidt und der Religion und des mit ihr natiirlich verbundenen deutsche Kulturkreises. Aus diesem
Grund werden von der Familie die Interessen des jungen Helden fiir die deutschen Kultur und Sprache entfacht,
aber er selber nimmt in seinen Kinderspielen gerne die Rolle eines polnischen Widerstandsfiihrers ein und will
dadurch seine polnische Identitéit beweisen.*
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Die Protestanten bilden in diesem Roman eine Gruppe, die sich gegen auflen abgrenzt,
obwohl sie auch Katholiken aufnimmt (Ujejski, etc.). Sie haben ihre eigenen Feste, ihre
eigenen Gewohnheiten und bilden schlussendlich so etwas wie einen kleinen Kulturkreis
»innerhalb®“ Polens. Dabei sind die Grenzen dieses Kreises nicht zwingend mit den
Staatsgrenzen identisch.

Fiir die Herausbildung einer eigenstindigen Identitit kommt dem Kiister Messerschmidt eine
wichtige Funktion zu. Er nimmt die Jugendlichen mit auf den Kirchturm, wo er ihnen die
verschiedenen Geschichten iiber die einzelnen Glocken erzihlt. Dabei ist es nebensichlich, ob
seine ,,Sagen‘ den Tatsachen entsprechen. Er vermittelt aber das Gefiihl, dass sie alle zu einer
Kultur gehoren, die gekdmpft hat. Sie ist etwas Besonderes und muss sich von anderen

Konfessionen abgrenzen. Uber die groBe Glocke erzihlt er:

» Lak jest, tak jest, wielki dzwon pochodzi z ko$ciola zamkowego w Wittenberdze’,
opowiadaty niemo rozdziawione usta koscielnego Messerschmidta, ,szczodry lud wittenberski
ofiarowal 6w dzwon uci$nionemu ludowi cieszynskiemu, by ten, stuchajac tych samych

tonéw, ktérych stuchaty uszy naszego reformatora doktora Marcina Lutra, nie ustawatl w
218

reformacyjnym zapale.”” (Pilch 2002: 76)

Es sind in diesem Zitat nicht weniger als drei Elemente, die auf den deutschen Kulturraum
verweisen. Erstens der Ort Wittenberg, zweitens der Name Luther und drittens der nicht
polnisch klingende Name ,,Messerschmidt®. Das verdeutlicht einmal mehr, wie sich diese
Gruppe nicht nur am polnischen Staat orientiert, sondern wie bei der Kreierung ihres
Selbstverstindnisses andere, starke Kulturen einbezogen werden, um womoglich die eigene
Minderwertigkeit zu kompensieren. SchlieBlich geht es um das Uberleben.

Was die Thematik der Kleinheit betrifft, wird an dieser Stelle von Messerschmidt ein
zentrales Bild aufrechterhalten. Das Kleine, in Form der evangelischen Minderheit, ist
unterdriickt (uci$niony) und schwach. Kleinheit impliziert Schwiche. Die Protestanten
bekommen (moralische) Hilfe von dem gro3en Nachbarn. Die Glocken aus der Heimatstadt
des ,,groBen Luthers* sollen Trost spenden. Dass diese Unterstiitzung von den deutschen

Glaubensbriiddern kommt, ist nicht weiter verwunderlich, da durch die Konfession eine

218 » 550 ist es, so ist es. Die grole Glocke kommt von der Schlosskirche in Wittenberg’, erzihlte der stumm

aufgerissene Mund des Kiisters Messerschmidt, ,das ehrenvolle Volk aus Wittenberg schenkte diese Glocke dem
unterdriickten Volk aus Cieszyn, damit es, indem es die selben Tone hort, wie die Ohren unseres Reformators
Doktor Martin Luther horten, in ihrem reformatorischen Eifer nicht nachlieen.”
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dauerhafte Verbindungslinie vorhanden ist.”'® Dieser Kontakt bringt die Gefahr der
Gleichsetzung der polnischen Protestanten mit den Deutschen mit sich. Uber diese Frage

diskutiert auch Gustaw mit dem schwedischen Humanisten in ,,Spis cudzotoznic”:

,»Powiedz mi, chlopie’, zwrdcitem si¢ do szwedzkiego humanisty, gdy poczutem, ze moc
eksplozji unosi mnie w gére, ,powiedz mi, czy u was Szwedow, tez jest tak, ze lutréw uwazaja

za Niemc6w?’” (Pilch 2002: 187)*

Es wird das Bild einer Minderheit gezeigt, die nicht nur auf der Ebene der Quantitét klein ist.
Klein oder schwach ist sie vor allem deshalb, weil sie sich nicht vollstandig mit der ,,grolen
polnischen, mehrheitlich katholisch geprigten Kultur deckt. Die Identitdtsprobleme ergeben
sich aus der Position zwischen den katholischen Polen und den (evangelischen) Deutschen.
Pilch wihlt fiir seine literarischen Texte einen Diskurs aus der polnischen Kultur aus, der sich

dadurch auszeichnet, dass er in einer Spannung zu dieser steht.

9.6. Komposition und Erzéhler
,»Lysiac spokojnych miast” ist in der ersten Person geschrieben. Der Erzihler, Jerzy, ist als

erlebendes Ich direkt an der Handlung beteiligt. Der Blick auf die Ereignisse ist zumindest
teilweise durch ihn und sein jugendliches Alter geprigt. Die Gespriche iiber Gomulka
interessieren Jerzy nur bedingt. Sein Desinteresse kommt unter anderem darin zum Ausdruck,
dass er aus Langeweile wihrend den Gespriachen versucht, das jeweils letzte Wort in einem

Satz zu erraten:

»Siedzialem za stotem na drewnianej tawie, wpatrywatem si¢ z nadmierna uwaga w otwarty
zeszyt do matematyki, od pewnego czasu bylem w stanie w okamgnieniu rozwigza¢ kazde
zadanie, totez z nudéw coraz czgéciej zamiast algebraicznych réwnan zapisywatem zasytszane
zdania. Wpierw pisalem z szybkoscia dzwigku, czyli zgodnie z szybko$cia przez nich
wypowiadanych, przeze mnie za$ styszanych stow, potem troch¢ przyspieszalem i pisatem
szybciej, niz oni méwili, 1 zawsze staratem si¢ odgadnaé ostatnie, a niekiedy i przedostanie

stowo w zdaniu.” (Pilch 2002: 15)*

% Von dem polnischen Standpunkt aus betrachtet, war dieser Zusammenhalt besonders in den Jahren nach dem
zweiten Weltkrieg duferst problematisch. Jeder (Kultur)Kontakt mit Deutschland musste einer Kollaboration mit
dem Erzfeind gleichkommen.

220 » »3ag mir, Junge’, wendete ich mich an den schwedischen Humanisten, als ich spiirte, dass die Kraft der
Explosion mich in die Hohe hob, ,ist es bei euch Schweden auch so, dass man die Lutheraner fiir Deutsche
halt?’*

21 ,JIch sa am Tisch auf der Holzbank, schaute mit iibertriebener Aufmerksamkeit in das Mathematikheft, seit
einer bestimmten Zeit war ich in der Lage, jede Aufgabe augenblicklich zu l6sen, so begann ich aus Langeweile
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Jerzy ist nicht so sehr vom Gesprich gefesselt, sondern eher vom Ritselspiel, das er sich
daraus macht. Dies unterstreicht neben anderen Faktoren den spielerischen, das heifit nicht
allzu ernst zu nehmenden Charakter der Diskussionen. Schlussendlich entpuppt sich auch das
denkbar schlecht geplante Attentat auf den ersten Sekretédr ebenfalls als wahres Gliicksspiel.
Entweder trifft Traba oder der Schuss verfehlt, was von Beginn weg wahrscheinlicher scheint,
sein Ziel. Diese Haltung des Erzéhlers fiihrt zu einer ironischen Distanz zu der zentralen Fabel
des Romans.

Dass Jerzy die Rolle des Erzdhlers tibernimmt, schldgt sich auch in der Konstruktion von
,»Lysiac spokojnych miast” nieder. Seiner Wahrnehmung entspricht es, dass sich nicht alles
nur auf die quasi politische Ebene beschrinkt. Es werden auch Episoden erzihlt, die sich nur
auf ihn, genauer auf seine Abenteuer mit dem Erwachsenwerden beschrinken. Ein ganzer
Abschnitt ist beispielsweise der Geschichte gewidmet, wie er zur Frau aus dem Nachbarhaus
Kontakt kniipft und sich mit ihr zum ersten Mal zu einem Spaziergang trifft. Selbst der Titel

des Buches ist ein Zitat aus den Repliken dieser Frau.”?

In ,,Tysiac spokojnych miast“ werden die Protestanten vorwiegend als Gemeinschaft
thematisiert, wobei auch ihr eher problematisches Verhiltnis zum Rest der polnischen
Gesellschaft angedeutet wird. ,,Inne rozkosze* dringt noch weiter in den Mikrokosmos vor,
indem uns der Erzdhler tiber das evangelische Familienleben, gekennzeichnet durch starre

Regeln, berichtet.

immer héufiger anstelle der algebraischen Gleichungen die gehorten Sitze aufzuschreiben. Zuerst schrieb ich mit
dem Tempo des Tones, also im Einklang mit den von ihnen gesagten, von mir gehorten Wortern, dann beeilte
ich mich ein wenig und schrieb schneller als sie sprachen und bemiihte mich stindig, das letzte, manchmal auch
das vorletzte Wort im Satz zu erraten.*

222 .. jest tam tysiac spokojnych miast, w ktérych zyt bedziesz z dnia na dzien, tysiac spokojnych biatych mist o
flegmatycznej architerkturze i sprzyjajacym klimacie, upaly panuja od samego rana, otwarty na przestrzat
tramwaj jedzie przez zielone blonia, o jak stodko begdzie ci sig, Jerzyku, mieszka¢ w sednie tego powoli
budzacego sig i zawsze przed ostatecznym rozbudzeniem usypiajacego zycia.” (Pilch 2002: 40) / ,,Es gibt dort
tausend ruhiger Stéddte, in welchen du von einem Tag auf den néchsten leben wirst, tausend ruhiger weiler Stadte
mit einer phlegmatischen Architektur und einem ansprechenden Klima, es herrscht eine Hitze schon
frithmorgens, die StraBenbahn mit den weit gedffneten Tiiren fahrt durch die griine Heide, oh wie siiff wird es fiir

125



10.Die kleine Kultur einer evangelischen Familie (Jerzy
Pilch: ,,Inne rozkosze*“ / ,,Andere Lliste“)

10.1. Einleitung

1995 erschien der Roman ,,Inne rozkosze* von Jerzy Pilch. Wie spiter ,, Tysiac spokojnych
miast” spielt dieser Roman ebenfalls in einem kleinen Dorf, das fast ausschlieBlich von
Protestanten bewohnt wird.

Im Zentrum steht die Wohnung, in der Kohoutek mit seiner Familie, der Oma, den Eltern,
seiner Frau und ihrem gemeinsamen Kind, wohnt. Alle sind den strengen Ritualen, die hier
herrschen, unterworfen. Im Haus leben noch andere Bewohner: Ein emeritierter Pfarrer, zum
anderen Frau Wandzia mit Tochter. Ihre Rolle ist aber eher eine marginale.

Das Leben von Kohoutek wurde von Beginn weg geplant, so dass er selbst bei der Wahl des
Berufes kaum Handlungsspielraum hatte.*® Es wurde entschieden, dass Oyermah, ein
langjdhriger Freund der Familie, ihn zum Veterindr ausbilden sollte. Von dieser Aufgabe ist
Kohoutek allerdings nur bedingt begeistert. Er fiihlt sich nicht als ,, Tierarzt mit Leib und
Seele*; bezeichnet sich selber in erster Linie als Theoretiker. Kohoutek hat frith geheiratet, so
dass selbst das Privatleben fiir immer geregelt zu sein schien.

Doch Pawel Kohoutek findet fiir sich einen Ausweg, um aus der Monotonie dieses Hauses
auszubrechen. Immer wieder lisst er sich auf Affdren mit attraktiven Frauen ein. Der Roman
beginnt damit, dass seine Geliebte Justyna, die ,,aktuelle Frau®, ihn vollig unerwartet bei den

Eltern besucht.

,,Gdy w roku pafiskim 1990 doktor weterynarii Pawel Kohoutek spojrzat w okno i ujrzat idaca
przez ogréd swa aktualng kobietg, z wlasciwym sobie pyszatkowatym fatalizmem pomyslat, iz
przydarzyta mu si¢ przygoda, ktéra winna by¢ ostrzezeniem dla wszystkich.” (Pilch 1995:

5)224

dich sein, Jerzy, zu wohnen im Kern dieses Lebens, welches langsam erwacht und vor dem definitiven Erwachen
immer wieder einschléft”

3 Kohoutek odnosi nieodparte wrazenie, iz zawéd weterynarza wybrano dlan na diugo przed jego
narodzinami.” (Pilch 1995: 41) / , Kohoutek hatte den untriiglichen Eindruck, dass der Beruf des Veterinirs
schon lange vor seiner Geburt fiir ihn ausgewéhlt worden war.” (Pilch 2002: 57)

24 ,,Als im Jahre des Herrn 1990 der Doktor der Veterinarmedizin Pawel Kohoutek aus dem Fenster schaute und
seine aktuelle Freundin durch den Garten kommen sah, dachte er mit dem ihm eigenen groB3spurigen Fatalismus,
dass ihm ein Abenteuer widerfahren sei, das jedermann zur Warnung gereichen sollte.* (Pilch 2002: 5)
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Kohoutek fiirchtet die Konfrontation zwischen seiner Familie, die strikt nach fur immer
festgelegten Regeln lebt, und dieser selbstbewussten, zudem noch katholischen, Frau. So
beginnt ein absurdes Versteckspiel, das erst durch die Abreise Kohouteks beendet wird.

Eine zentrale Figur ist ebenfalls Oyermah, Kohouteks Lehrmeister. Er erinnert stark an den in
gleichem MafBe geschwitzigen und trinkfreudigen Traba aus ,, Tysiac spokojnych miast®. Thm
vertraut Kohoutek schlieBlich sein ganzes Problem an.

,Inne rozkosze* ist ein Roman iiber Sein und Schein. Alle Figuren sind bemiiht, sich so zu
verhalten, als ob alles in bester Ordnung wire. Der offensive Besuch der ,,aktualna kobieta*
zwingt Kohoutek, in irgendeiner Weise zu reagieren. Er entscheidet sich fiir ein fluchtartiges

Verlassen des abgeschlossenen Mikrokosmos.

10.2. Eine Welt mit eigenen Regeln

Es gibt drei Punkte, die das Leben von Kohouteks Familie maBgeblich bestimmen. Erstens
fallt auf, dass hochst ungern etwas dem Zufall iiberlassen wird, was eine moglichst
weitgehende Reglementierung erfordert. Zweitens wird die Arbeit zu einem regelrechten
Lebensprinzip erhoben, und drittens wird ein familieninternes Ereignis zum Hohepunkt des

ganzen Jahres hochstilisiert.

10.2.1. Das Prinzip der starren Reglementierung
Ein Beispiel fiir festgelegte Regeln ist die Feierlichkeit zu Omas Geburtstag:

,Urodziny Omy byly wstgpem, rozwinigciem i zakonczeniem wielkiego catorocznego
wypracowania. Juz nazajutrz niektére z nietknigtych dan wracaty do zamrazarek. Zapasowe,
naszykowane na wszelki wypadek obrusy matka raz jeszcze prasowala i uktadata na ich
wiekuistych miejscach w bielizniarce. Narysowany przez ojca na brystolu plan stotu, miejsca,
gdzie kto ma siedzie¢, oraz spisany na arkuszu papieru kancelaryjnego scenariusz obchodéw
urodzin Omy: czg$¢ religijna, modlitwa, numery piesni, toasty, przeméwienia oraz kolejnos¢

dan, wszystko to starannie zwijano, sktadano i chowano w kredensie.” (Pilch 1995: 11)**

*» Omas Geburtstag war Einleitung, Hauptteil und Schluss eines groBen, ganzjihrigen Schulaufsatzes. Am
ndchsten Tag wanderten manche der unberiihrten Speisen wieder in die Gefriertruhen. Noch einmal biigelte die
Mutter die zusitzlichen und fiir alle Fille bereitgehaltenen Tischtiicher glatt, bevor sie zuriick auf ihren
angestammten Platz in den Wischeschrank wanderten. Vaters auf Zeichenkarton gemalte Sitzordnung und das
auf einem Kanzleipapier aufgezeichnete Drehbuch des feierlichen Ablaufs von Omas Geburtstag — religioser
Teil, Gebet, Liednummern, Trinkspriiche, Ansprachen sowie die Reihenfolge der Speisen — all das wurde
sorgfiltig zusammengerollt, zusammengefaltet und in der Anrichte verwahrt.” (Pilch 2002: 14 ff.)
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Wegen des detaillierten Ablaufplans sieht das Geburtstagsfest in jedem Jahr genau gleich aus,
wodurch der Eindruck einer grof3en Starrheit entsteht. Weder die Sitzordnung noch das Essen
konnen sich veridndern. Die Feier hat einen einmaligen Charakter, da besonders grofler Wert
auf das gleich bleibende, sich immer wiederholende Moment gelegt wird. Bemerkenswert ist,
dass es sich dabei nicht nur um ungeschriebene Gesetze handelt, sondern alle Ablidufe sogar
schriftlich fixiert sind. Gerade dies fiihrt dazu, dass die ganze ,,Zeremonie* einen offiziellen
Charakter bekommt. Was eigentlich privat ist, wird durch die Reglementierung zu einem
»quasi-offiziellen* Anlass.

Durch die Erwihnung eines ,,religiosen Teiles* mit den dazugehorenden Gebeten riickt die
Feier in die Nihe eines Gottesdienstes, der einen ausgeprigt ritualisierten Charakter hat.
Wenn Kohoutek im Text die kirchlichen Feiertage mit Omas Geburtstag gleichsetzt, kommt
dies nicht von ungefihr.

Vor dem Hintergrund dieses starren Rituals wird noch deutlicher, was fiir einen Effekt das
vollig ungeplante Auftreten Justynas mitten in der Vorbereitungszeit gehabt haben muss. Das
kleine, starre System der Protestanten ist nicht in der Lage, etwas Neues von auflen
aufzunehmen. Dies wiirde fiir sie eine Gefihrdung ihrer Existenz, die sie durch eine fast
rigorose Abgrenzung zu erhalten versuchen, bedeuten. Einerseits geht es um diese
Abgeschlossenheit, wobei andererseits eine Offenheit gegeniiber (protestantischen) Einfliissen
aus Deutschland und Tschechien festzustellen ist.

Kohoutek, der ausschlieBlich an den geregelten Verlauf der Feierlichkeiten gewohnt ist, wird
plotzlich mit einer massiven Stérung des rituellen Charakters konfrontiert. Ein Teilnehmen
der ,,aktualna kobieta* am Geburtstagsfest ist ausgeschlossen, da dies unweigerlich in einem
Skandal enden wiirde. Der ganze Text basiert auf einer Ausnahmesituation. In diesem Jahr ist
definitiv nichts so, wie es immer zu sein pflegte.

Das Vorhandensein von Konventionen beschridnkt sich allerdings nicht nur auf Kohouteks
Familie, sondern betrifft die ganze evangelische Dorfgemeinschaft. Durch Regeln soll der
Zufall so gut es geht ausgeschaltet werden. So ist es aus praktischen Griinden ,,nicht erlaubt®,

im Winter zu sterben:

,Lada dzien, lada chwila moégt zacza¢ sypa¢ $nieg, mogly nasta¢ mrozy, a wtedy droga na
cmentarz stawala si¢ stroma, skalista, oblodzona, pokryta zaspami $ciezka nie do przebycia.
Totez od pokolen zima w tych stronach nie byta pora $Smierci. Starzy ewangelicy starali si¢ nie
umiera¢ zima. Czekali na wybuch wiosny, na czas, w ktérym rozmigkta ziemia pocznie

fagodnie niczym ciepte jezioro pochtania¢ ich jasne dgbowe trumny. Ci, ktorzy szykowali sig¢
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do ostatniej drogi, a nie zdazyli tego uczyni¢ jesienia, mieli przed soba ostatnig zime zycia i

tak jak wszystkie zimy spedzali ja pozytecznie.” (Pilch 1995: 80)**°

Hier wird eine Regel aufgestellt, die grotesk ist. Es wird suggeriert, dass der Zeitpunkt des
Todes einzig und allein durch den Willen bestimmt werden konne. Es manifestiert sich ein
Bestreben, alles zu ordnen. Dadurch soll die Gesellschaft vor unangenehmen Uberraschungen
verschont bleiben. An dieser Stelle wird die Fahigkeit zur Selbstiiberwindung parodiert.

In dieser Passage klingt ebenfalls schon leicht an, dass die Arbeit fiir eine der groBten
Tugenden gehalten wird. Sie wird geradezu zu einem Lebensprinzip erhoben, ohne die das
Sein auf Erden keinen Sinn ergibt. Zentral ist das Adverb ,,niitzlich* (pozytecznie). Selbst alte
Menschen, welche schon ans Sterben denken, konnen fir die Gesellschaft dank den von ihnen
verrichteten Arbeiten noch durchaus gewinnbringend sein.”’’ Es dominiert der

Niitzlichkeitsgedanke.

10.2.2. Die Arbeit als Prinzip

Kohouteks Familie zeichnet sich dadurch aus, dass fiir sie die Arbeit einen hohen Stellenwert

hat. Von seinem Vater wird Kohoutek mit folgenden Worten gewarnt:

,»»Ale pamigtaj’, ojciec Kohoutka unosit ostrzegawczo palec w gore, ,ze czeka cig nadludzki
wysitek w nieludzkich warunkach.” Byla to jedna z najczg$ciej wypowiadanych i
przekazywanych z pokolenia na pokolenie fraz w rodzinie Kohoutkdéw. [...] Dziadek Kohoutka
tak czesto zmuszal ojca Kohoutka do nadludzkiego wysitku w nieludzkich warunkach, iz
czasem wyrobit w nim przekonanie, wedle ktérego jakikolwiek inny wysitek niz nadludzki w

nieludzkich warunkach nie ma sensu.” (Pilch 1995: 41)228

226 »TLaglich, stiindlich konnte es jetzt zu schneien anfangen, konnte Frost einsetzen, und dann wiirde der Weg

zum Friedhof zu einem unbegehbar steilen, felsigen, vereisten und schneeverwehten Trampelpfad. Deshalb war
der Winter in diesen Breiten seit Generationen auch nicht die Zeit des Todes. Die dlteren Lutheraner bemiihten
sich, nicht im Winter zu sterben. Sie warteten auf den Ausbruch des Friihlings, auf die Zeit, wenn die
aufgeweichte Erde begann, ihre hellen Eichensidrge sanft wie ein warmer See zu verschlingen. Wer sich
anschickte, den letzten Weg zu gehen, und es nicht schaffte, dies im Herbst zu tun, hatte den letzten Winter
seines Lebens vor sich und verbrachte ihn wie alle anderen Winter mit einer niitzlichen Beschiftigung. (Pilch
2002: 114)

**7 Gerade diese Passage erinnert an das propagierte Ideal von Luther. Seine Aussage ,,Selbst wenn ich morgen
sterben wiirde, wiirde ich heute noch einen Baum pflanzen®, scheint hier von den Menschen in die Tat umgesetzt
zu werden. Es geht um ein positivistisches Niitzlichkeitsdenken, welches unabhidngig davon ist, ob man selber
von dieser Arbeit noch profitieren kann.

228 »Aber denk daran’, Kohouteks Vater hob warnend seinen Finger, ,dass dich eine iibermenschliche
Anstrengung unter unmenschlichen Bedingungen erwartet.” Dies war eine der am héufigsten gebrauchten und
von Generation zu Generation weitervererbten Sentenzen in Kohouteks Familie. [...] Kohouteks Gro3vater hatte
Kohouteks Vater so oft zu iibermenschlicher Anstrengung unter unmenschlichen Bedingungen gezwungen und
im Lauf der Zeit in ihm die Uberzeugung reifen lassen, dass jede andere Anstrengung als eine iibermenschliche
unter unmenschlichen Bedingungen keinen Sinn hatte.” (Pilch 2002: 57 ff.)
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Diese Maxime wird von einer Generation an die nichste iiberliefert. Es reicht nicht aus, blof3
zu arbeiten, die Anstrengung muss iibermenschlich sein und unter unmenschlichen
Bedingungen zustande kommen. Parodiert wird hier die (evangelische) Arbeitsmoral. Wer
fleiBig sein Tageswerk verrichtet, ist ein guter Mensch und damit dem Himmelreich nahe.
Arbeit wird dem lasterhaften Miiliggang gegeniibergestellt. Das Ideal der Pflichterfiillung
und Berufung hat seine Wurzeln in der protestantischen Lehre, wie sie etwa von Martin
Luther propagiert wurde.”?

Diese Betonung des Arbeitseifers beinhaltet wohl noch eine Dimension, die iiber die rein
konfessionelle hinausgeht. Sie weist namlich des Weiteren auf einen bestimmten Stereotyp,
verstanden als eine kollektive Vorstellung iiber die andere ethnische Gruppe, hin. Polen und
Deutsche unterscheiden sich demnach in ihrer Einstellung zur Arbeit. Die Deutschen arbeiten
gerne und akkurat,230 wihrend die Slawen, also auch die Polen, tendenziell eher arbeitsscheu
sind. Ins Spiel kommt wiederum die Frage der Nationalitidt. Kohouteks Familie nédhert sich
mit ithrer Arbeitsauffassung den géngigen Vorstellungen iiber die Deutschen an, denn der
hohe Stellenwert der korperlichen Anstrengung konnte als Affinitit zum deutschen
Kulturraum gedeutet werden. Die Kohouteks befinden sich nicht nur wegen ihrem Bekenntnis
zum evangelischen Glauben am Rande der polnischen Gesellschaft, sondern wegen dem
standigen Bestreben, Pflichten zu erfiillen und alles zu ordnen. Sie sind allgemein dem
Einfluss anderer Kulturen ausgesetzt: Der Name Kohoutek klingt tschechisch, die Oma wird
selbst im polnischen Originaltext ,,Oma* und nicht etwa ,,babka* genannt, Kohoutek bezieht
sein Wissen als Veterindr aus einer russischen Enzyklopidie, die ,,aktualna kobieta*® liest im
Bus Kundera, etc. Der polnische Kontext dieses Romans wird demnach vor allem durch
deutsche und tschechische Einfliisse geschwicht. Die Kohouteks sind ein Produkt der
kulturellen Mischung, welche ein Kennzeichen des geographischen Raumes (Schlesien) ist, in

dem sie wohnen.

29 Es kommt also in dem Begriffe ,Beruf’ jenes Zentraldogma aller protestantischen Denominationen zum
Ausdruck, welches die katholische Unterscheidung der christlichen Sittlichkeitsgebote in ,praecepta’ und
,consilia’ verwirft und als das einzige Mittel Gott wohlgefillig zu leben, nicht eine Uberbietung der
innerweltlichen Sittlichkeit durch monchische Askese, sondern ausschlieflich die Erfiillung der innerweltlichen
Pflichten kennt, wie sie sich aus der Lebensstellung des einzelnen ergeben, die dadurch eben sein ,Beruf’ wird.*
(Weber 1996: 39) Weber stellt in seinem umstrittenen Werk eine Verbindung zwischen diesem evangelischen
Ideal und dem Kapitalismusgedanken her.

230 ,Das bei den Slawen verbreitete Gegenklischee von den Deutschen als Fanatiker der Ordnung und der
Organisiertheit, als emotionslose, menschliche Maschinen, die nicht arbeiten, um zu leben, sondern leben, um zu
arbeiten, hat sich seit dem Mittelalter durch den Bienenflei3 der deutschen Kolonisten in Ost- und Siidosteuropa
festgesetzt, um in der Folgezeit durch den industriellen Aufstieg des Deutschen Reiches und endlich aufs
grauenhafteste durch die nationalsozialistische, mit technizistischer Perfektion betriebene Massenvernichtung
der Juden und Slawen bestitigt zu werden.* (Kosellek 1999: 48)
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Das Prinzip der Arbeit wird in ,,Inne rozkosze* auch vom Pfarrer vorgelebt. Obwohl er schon
in Pension ist, bereitet er fiir jeden Sonntag eine Predigt vor, die er gelegentlich den anderen
Bewohnern des Hauses vortridgt. Er arbeitet dulerst eifrig, obwohl er dies iiberhaupt nicht
mehr tun miisste. Das Ethos der Arbeit wird hier auf die Spitze getrieben. Zu einer dhnlich
komischen Ubertreibung kommt es ebenfalls in der Passage, in der Kohouteks Vater das Haus

neu streicht:

,Gdy stary Kohoutek rozpoczynat, na przyktad, malowanie domu, wiadomo bylo, iz nie
spocznie, poki nie skonczy. Wktadal na gtoweg papierowa czapke i tak ukoronowany
wstgpowal na drabing malarska. Rozpoczynata si¢ wielka haréwka. Rozpoczynat si¢ wielki
obrzadek nadludzkiego wysitku w nieludzkich warunkach. Stary Kohoutek niczym Mojzesz z

g6ry Synaj przez szereg dni nie schodzit z drabiny malarskiej.” (Pilch 1995: 42)>'

Durch den Vergleich des alten Kohouteks mit Moses wird wiederum der biblische
Hintergrund dieses Arbeitsideals unterstrichen. AuBBerdem wird klar, dass die Arbeit von
Kohouteks Vater selber zu einer unmenschlichen gemacht wird. Dass er tagelang nicht von
der Leiter heruntersteigt, ist nichts anderes als die iibertriebene Umsetzung dieser Vorstellung

von ,,iibermenschlicher Anstrengung unter unmenschlichen Bedingungen®.

10.2.3. Omas Geburtstag als Hohepunkt des Jahres

Ein Jahr kann religios, national unterschiedlich strukturiert sein. Daraus ergeben sich
verschiedene Hohepunkte des Jahres in Form ,,des wichtigsten Festes®. Fiir Kohoutek steht

auller Zweifel, welches das bedeutendste Ereignis im Jahr ist:

,JKohoutkowi zawsze wydawalo si¢, ze urodziny Omy byly swigtem wigkszym od wieczerzy
wigilijnej, od wielkopiatkowego postu, od wielkanocnego $niadania, wigkszym od
zakonczenia roku, od noworocznego obiadu, wigkszym od Pamiatki reformacji.” (Pilch 1995:

Bl »Wenn der alte Kohoutek zum Beispiel damit begann, das Haus zu streichen, war klar, dass er nicht ruhen

wiirde, bis er fertig wire. Er setzte sich eine Miitze aus Papier auf den Kopf und stieg so bekront auf die
Malerleiter. Es begann eine Riesenschufterei — der grofie Kult der iibermenschlichen Anstrengung unter
unmenschlichen Bedingungen. Mehrere Tage lang stieg der alte Kohoutek wie Moses vom Berg Sinai nicht von
der Malerleiter herab. (Pilch 2002: 58)

32 Kohoutek kam es immer vor, als wire Omas Geburtstag ein groRerer Feiertag als Heiligabend, groBer als das
Fastenessen am Karfreitag, als das Friihstiick an Ostern, grof3er als Silvester, als das Mittagessen zu Neujahr oder
der Reformationstag.” (Pilch 2002: 14)
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Der Hohepunkt des Jahres ist nicht etwa ein religioses Fest, sondern der Geburtstag der Oma.
Die restliche Zeit wird mit dem Vorbereiten und dem Warten auf diesen Tag verbracht.*?
Diese Gewichtung erstaunt, da die Familie sich doch sonst sehr wohl auf ihre tief verwurzelte
protestantische Identitdt beruft. Diese kommt allerdings durch die Nennung des
Reformationstages™* bei der Aufzihlung wichtiger Feiertage zum Ausdruck.

Die Wichtigkeit von Omas Geburtstag wird auBerdem durch die Tatsache unterstrichen, dass
die Tage rund um dieses Fest als Handlungszeitraum fiir den Roman ausgewéhlt wurden.
Damit wird ein Ereignis, das nur fiir diese Familie bedeutsam ist, zum Mittelpunkt des Jahres
hochstilisiert. Ins Zentrum riickt nicht so sehr die kleine Gemeinschaft der Protestanten,
sondern die noch viel kleinere Einheit der Familie. Im Vergleich zu ,,Tysiac spokojnych
miast* werden die Evangelischen nicht so sehr als eine Gruppe betrachtet. Der Fokus richtet
sich hier in erster Linie auf eine (typische) protestantische Familie.

Dadurch dass Omas Geburtstag mit dem unerwarteten Auftauchen der ,,aktualna kobieta*
zusammenfillt, wird die Besonderheit des Tages zusitzlich unterstrichen. Es zeichnet sich
schon hier eine Abspaltung Kohouteks vom Rest seiner Familie ab, da alle anderen sich
ausschlieBlich um die Vorbereitungen des Festes kiimmern. Kohoutek ist als einziger aus
einem ganz anderen Grund beunruhigt. Er ist damit beschiftigt, seine Geliebte, deren Ankunft
in der Aufregung nicht bemerkt wurde, zu verstecken. Fiir Kohoutek personlich gibt es an
Omas Geburtstag etwas, was ihn noch weit mehr in Anspruch nimmt. Das Ereignis, welches
in der Familienstruktur eine grole Wichtigkeit hat, riickt aus seiner Perspektive zum ersten

Mal in den Hintergrund.

10.3. Ausschluss des Fremden
Die Familie Kohoutek und das gesamte Dorf bilden einen homogenen Mikrokosmos. Es ist

sehr schwer, von auflen einzudringen, da alles Fremde skeptisch betrachtet wird. Das
Auftreten von Justyna ist daher aus zwei Griinden problematisch: Erstens wiirde, falls sie
bemerkt wiirde, die Untreue Kohouteks offensichtlich; sie konnte nicht mehr wie bisher
ignoriert werden. Zweitens unterscheidet sich Justyna durch ihre Religion, wodurch eine

Integration nahezu ausgeschlossen ist. Das fremde Element, symbolisiert durch die Figur der

233 Czas, odkad Kohoutek pamieta, byt zawsze oczekiwaniem na jej urodziny, ktére miaty si¢ odby¢ za rok. Za

pot roku. Za miesiac. Za tydzien. Jutro.” (Pilch 1995: 13) / ,,Seit Kohoutek sich erinnern konnte, war der Lauf
der Zeit immer ein Warten auf den Geburtstag, der in einem Jahr begangen wiirde. In einem halben Jahr. In
einem Monat. Nichste Woche. Morgen.* (Pilch 2002: 17)

4 Der Reformationstag, welcher am 31. Oktober gefeiert wird, ist insofern interessant, weil er als eine
Alternative zu dem katholischen Fest der Allerheiligen aufgefasst werden kann.
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,,aktualna kobieta“ muss demnach versteckt werden. Es bleibt keine andere Wahl als der
Ausschluss aus diesem Segment der Gesellschaft.

Vor dem Hintergrund der evangelischen Tradition bei den Kohouteks wire es undenkbar
gewesen, dass Pawel eine Katholikin geheiratet hitte. Besonders die Oma denkt in diesen

konfessionellen Kategorien:

., Dobrze’, aktualna kobieta Kohoutka rzekomo $cisle stosuje si¢ do instrukcji, ,gdy pojawi si¢
tu Oma, co mam robi¢?’ ,Ukryj sig¢.” ,A jak mnie zaskoczy?’ ,Wtedy zachowaj zimna krew.
Pamigtaj o jednym. Gdyby cig¢ zaskoczyla, gdyby ci¢ ujrzata, nie jest wykluczone, ze zada ci
wiadome pytanie.” ,Jakie wiadome pytanie?’ ,Zapyta, czy przypadkiem nie jestes katoliczka i
wtedy musisz si¢ zaprze¢ i powiedzie¢, ze jeste§ luteranka. To ja uspokoi.”” (Pilch 1995:

26)235

Die Oma besitzt offensichtlich die Angewohnheit, unbekannte Leute nach ihrer Konfession zu
fragen. Sind es Protestanten, wirkt dies beruhigend auf sie, weil sie ihr geregeltes Leben nicht
gefdhrdet sieht.

Den meisten Protagonisten fehlt jede Toleranz. Diese Abneigung gegeniiber einer moglichen
Mischung erklért sich mit der Annahme, dass dies zu einer Schwichung der eigenen Identitit
fiihren wiirde. Das protestantische Element konnte sich beispielsweise in einer hypothetischen
Mischehe nicht mehr ungehindert durchsetzen. Von dieser Strategie einer (kleinen) Kultur,
sich durch Abgrenzung vor dem Verlust der Eigenheit zu retten, spricht auch Pilch.>*

Die Differenz zwischen Justyna und Kohoutek besteht nur in der Religion. Der ungleiche
konfessionelle Hintergrund ist allerdings auch ein Grund fiir die diametral unterschiedliche
Ausbildung. Kohoutek ist als Tierarzt mit der Realitédt konfrontiert und fiihrt eine — gemal der
Werteskala seiner Familie — niitzliche Tatigkeit aus. Er hat zumindest theoretisch die Chance,

das Arbeitsprinzip (vgl. oben) zu verwirklichen. Alles Fiktive, wie beispielsweise die

#5 ,In Ordnung.” Allem Anschein nach wollte sich Kohouteks aktuelle Freundin genau an die Instruktionen

halten: ,Wenn Oma hier auftaucht, was muss ich tun?’ ,Versteck dich.” ,Und wenn sie mich iiberrascht?’ ,Dann
ruhig Blut. Und denk daran, sollte sie dich iiberraschen, sollte sie dich hier sehen, ist es nicht ausgeschlossen,
dass sie dir die bewusste Frage stellt.” ,Welche bewusste Frage?’ ,Sie wird fragen, ob du nicht zufillig
katholisch bist, und dann musst du es abstreiten und sagen, dass du evangelisch bist. Das wird sie beruhigen.”*
(Pilch 2002: 35 ff.)

#6  Czemu zrezsta nie ma si¢ co dziwi¢, w koncu zasadniczym komponentem tolerancji jest obojetnosé.
Przeciez kiedy jeste§ cztowiekiem nietolerancyjnym, zachowujesz i kultywujesz swoja tozsamos¢, kiedy stajesz
sie tolerancyjny, czg$¢ wlasnej tozsamosci tracisz po trosze. W gruncie rzeczy nietoolerancja jest jedynym
absolutnie pewnym gwarantem tozsamos$ci. Ekumenizm, zwalszcza ekumenizm nazbyt wybujaly, omija,
neutralizuje réznice, a przeciez z réznic biorg si¢ nie tylko konflikty, kryja si¢ tam takze warto$ci. (Stala 1996:
153) / ,,Woriiber man sich iibrigens nicht zu wundern braucht, denn eine Grundkomponente der Toleranz ist die
Gleichgiiltigkeit. Denn wenn du ein intoleranter Mensch bist, hegst und pflegst du deine Identitdt, wenn du
tolerant wirst, verlierst du langsam einen Teil deiner Identitidt. Die Okumene, besonders eine allzu wuchernde,
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Literatur, ist ihm fremd. Dies fiihrt zu Spannungen mit seiner Geliebten, die ein Studium der

polnischen Philologie abgeschlossen hat:

,»Kohoutku’, aktualna kobieta Kohoutka byta w niezwykle pogodnym nastroju, zdumiewajaca
wizyta Omy zdawata si¢ ja niestychanie wzmacnia¢ duchowo. ,Kohoutku, czy ty pamigtasz,
jak my$my si¢ poznali?’ ,Pewnie, ze pamigtam’, odparl machinalnie Kohoutek, ,poznali§my
si¢ w autobusie po$piesznym linii A. Czytata$ ksiazke, a ja usiadlem przed toba i zapytatem,
co czytasz.” ,Pamigtasz, co ci odpowiedziatam?’ ,Tak, pamigtam, powiedziates, ze czytasz
Kunderg.” ,Ale ty, Kohoutku’, powiedziala tagodnie aktualna kobieta Kohoutka, ,nie
wiedziale§ wtedy, czy Kundera to jest nazwisko autora, czy tytul ksiazki, nie wiedziates,

prawda?” Kohoutka ogarngta zto§é.” (Pilch 1995: 96)*’

Justyna arbeitet mit Literatur,”® was eher mit geistiger als mit korperlicher Anstrengung
verbunden wird. Fiir Menschen, die sich mit fiktiven literarischen Texten beschéftigen, ist in
einer Welt, die vom (protestantischen) Arbeitsideal geprigt ist, nur am Rande Platz.

Justyna ist jedoch die aktivere von beiden, denn durch ihrer Ankunft kommt die Handlung
iberhaupt erst in Gang. Die Fabel wird durch ihr Ankommen und ihre Abreise bestimmt. Das
zyklische Leben von Kohouteks Familie braucht einen Ansto3 von auBlen. Die ,aktualna
kobieta“ wird als dynamisch wie das Leben selber beschrieben.”® Kohouteks Dasein ist
hingegen den starren Regeln seiner protestantischen Familie unterworfen.

Die ,aktualna kobieta® als fremdes Element wird nicht integriert, sondern rdumlich
ausgegrenzt. Ein komischer Zufall ist, dass Kohoutek fiir seine Geliebte das gleiche Versteck
auswihlt, wie die verwirrte Oma fiir die gestohlenen Esswaren. Beides befindet sich auf dem
Dachboden der Schlachterei, die nicht mehr in Betrieb ist. Kohoutek hat gelernt, dass alles,
was den moralischen Normen dieser Gesellschaft nicht entspricht, nicht in Erscheinung treten

darf.

umgeht und neutralisiert die Unterschiede, aber aus den Unterschieden ergeben sich doch letztlich nicht nur
Konflikte, dort verstecken sich auch Werte.*

27 ,» ,Kohoutek, weilit du noch, wie wir uns kennengelernt haben?’ ,Natiirlich weifl ich das noch’, entgegnete
Kohoutek. ,Wir haben uns im Bus der Schnelllinie A kennengelernt. Du hast ein Buch gelesen, und ich setzte
mich in die Bank vor dir und fragte, was du liest.” ,Wei3t du noch, was ich dir geantwortet habe?’ ,Ja, ich weif}
es noch. Du hast gesagt, dass du Kundera liest.” ,Aber du, Kohoutek’, sagte Kohouteks aktuelle Freundin sanft,
,du wusstest damals nicht, ob Kundera der Name des Autors oder der Titel des Buches ist, du wusstest es nicht,
stimmt’s?” Kohoutek wurde wiitend.* (Pilch 2002: 136 ff.)

»% Eine Verbindung zwischen Justyna und der Literatur wird spiter auch von Oyermah suggeriert. Als er
ndmlich den genauen Namen, sowie den Herkunftsort der ,aktualna kobieta™ erfahrt, fragt er, ob sie nicht
zufilligerweise eine Verwandte von Witold Gombrowicz sei.

2% Kohoutek ist bei Oyermah. Als Justyna dort auftaucht, reagiert er mit folgenden Worten: ,,Mam wrazenie,
doktorze, ze to raczej pojawito si¢ samo zycie w swym nieodgadnionym ksztatcie...” (Pilch 1995: 107) / ,, — Ich
habe eher den Eindruck, Doktor, dass das blithende Leben in seiner unerforschlichen Gestalt erschienen ist.*
(Pilch 2002: 150)
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Das nervenaufreibende Versteckspiel nimmt komische Ziige an. Dies liegt vor allem daran,
dass Kohoutek bei jeder Anmerkung seiner Mutter Angst bekommt, dass sie sich auf seine
versteckte ,,aktualna kobieta® bezieht. In einer Szene nimmt sie ihn beiseite und behauptet zu
wissen, was er dort treibe. Pawel ist iiberzeugt, dass seine Mutter Justyna entdeckt habe. Die

Spannung bleibt so lange erhalten, bis die Mutter von ihm fordert, die Zigaretten abzugeben.

Sie hat filschlicherweise angenommen, dass er dort rauchen geht.240

Rauchen ist als nutzlose Titigkeit bei den Protestanten verpont, was im Roman ,,Spis

cudzoloznic” ebenso thematisiert wird:

»lymczasem palenie — rzec u protestantéw rzadka, a w naszej rodzinie — niespotykana
zupetnie. Nikt w naszej rodzinie nie palit i ta przekazywana z pokolenia na pokolenie cnota
bywala przedmiotem dumy podszytej nuta wyzszosci. Katolicy z bliskich i dalekich stron,
goszczeni za naszym stotem ,,czym chata bogata”, po sutym obiedzie, przy kawie lub
herbacie, niejeden raz wyjmowali papierosy i1 prébowali czgstowac; i zawsze ten prosty gest:
paczka papieroséw w wyciagnigtej dloni 1 pytajacy wyraz twarzy, spotykal si¢ z reakcja
podszyta nadmierng wesotoscia. Dziadkowie, rodzice, wujowie, wujenki, ktokolwiek akurat
byt przy stole — wszyscy w takim momencie milkli, na kilka sekund przerywano rozmowg, po
czym wybuchano przesadnym $miechem. Smiano sie dlugo i szczerze niczym z najlepszego
zartu, dzigkowano wylewnie i u§miechano si¢ z wyrozumiatos$cia: ,dzigkuje, nie palg’, ,tu nikt

nie pali’.“ (Pilch 2002: 163ff.)**"!

Die allgemeine Unflexibilitit gegeniiber fremden Personen &duflert sich auch in der

Diskussion, ob nicht ein weiteres Zimmer vermietet werden konnte. Kohoutek hofft dabei

0 Zu einem weiteren Hohepunkt kommt es in diesem Spiel, als Justyna mit Kohouteks Hilfe auf den Baum
klettern muss, wihrend die anderen nach einer fremden Person suchen. Als er sie endlich wieder herunterholt, ist
sie vollig durchfroren: ,,Jego aktualna kobieta byta lodowata jak cialo niebieskie. Czul wilgo¢ jej zielonej
sukienki (ktérej nigdy przedtem nie widziat), chtéd jej policzka, wydawalo mu sig, ze jej kruche ramiona
przemarzly na wskro$. I nagle Kohoutek po raz pierwszy pojal, iz ona jest i istnieje naprawdg. Zrozumiatl jej
istnienie, poniewaz u§wiadomit sobie jej $miertelno$¢.” (Pilch 1995: 67) / ,,Seine aktuelle Freundin war eisig kalt
wie ein Himmelskorper. Kohoutek spiirte die Feuchtigkeit ihres griinen Kleides (das er nie zuvor gesehen hatte),
die Kilte ihrer Wangen, und es schien ihm, als wiren ihre zerbrechlichen Arme bis aufs Mark gefroren. Und
plotzlich wurde Kohoutek zum erstenmal gewahr, dass sie wirklich existierte. Er begriff ihre Existenz, weil er
sich ihrer Sterblichkeit bewusst wurde.* (Pilch 2002: 95)

it »Das Rauchen also, eine unter Protestanten selten angetroffene Sache und in unserer Familie gar nicht
vorhanden. In unserer Familie rauchte keiner und diese von Generation zu Generation iibergebene Tugend war
der Gegenstand von Stolz mit einer Spur Hoheit gemengt. Katholiken von nah und fern nahmen an unserem
Tisch platz, nach einem iippigen Mittagessen, bei Kaffee oder Tee versuchten sie nicht nur einmal anzubieten:
immer diese einfache Geste: ein Paket Zigaretten in der ausgestreckten Hand und ein fragender Ausdruck im
Gesicht, sie traf auf eine Reaktion gepaart mit Frohlichkeit. Grofeltern, Eltern, Onkel und Tanten, wer auch
gerade am Tisch war — alle schwiegen in einem solchen Moment, unterbrachen das Gesprich fiir ein paar
Sekunden, worauf sie in ein iibertriebenes Lachen ausbrachen. Sie lachten natiirlich und lange wie iiber den
allerbesten Witz, dankten mit vielen Worten und man lachte sich verstidndnisvoll zu: ,Danke, ich rauche nicht’,
,hier raucht niemand’.*
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natiirlich, dass so Justyna eventuell in seiner Ndhe bleiben konnte. Seine Mutter reagiert auf
den Vorschlag aber entsetzt.”*

Dieses Haus versteht sich als ein Mikrokosmos, der fiir andere nicht verstdndlich ist.
Zwischen ihm und dem Rest der polnischen Gesellschaft besteht eine Grenze, die nur sehr

schwer passierbar ist.

10.4. Die unterschiedliche Positionierung der Protestanten in
Pilchs Romanen
Beide Romane von Pilch spielen sich im protestantischen Milieu ab. Hier wie dort wird die

Frage des Glaubens, insbesondere die Konfrontation zwischen der katholischen Mehrheit und
der evangelischen Minderheit, explizit thematisiert. Dennoch unterscheiden sich die Texte in
Bezug auf die Selbstpositionierung dieser Gruppe.

In ,,Tysiac spokojnych miast” ist es den Protagonisten sehr wohl bewusst, dass sie in einem
katholisch dominierten Staat leben. Die Evangelischen bilden einen kleinen Kreis, der sich
mit fremden Kulturen verbindet. Thre eigene ,.,Fremdheit* wird von ihnen durchaus erkannt.
Traba und die anderen bezeichnen sich selber als Fremde oder sogar als ,,Nicht-Vorhandene”.
Ihre periphere Stellung innerhalb der Gesellschaft wird von ihnen nicht nur akzeptiert,
sondern sie dient als Ausgangspunkt fiir ihr Selbstbild. Die eigene Position wird teilweise
ironisch betrachtet, beispielsweise in der Uberlegung, dass es Evangelische in Polen nie
gegeben hat und auch nie geben wird.

Anders ist die Situation in ,Inne rozkosze®. Nicht so sehr die gesamte evangelische
Gemeinde, sondern eine einzelne Familie wird zu einem homogenen kleinen Kulturkreis
hochstilisiert. Sie fiihlt sich in der polnischen Gesellschaft nicht an den Rand gedringt,
vielmehr wertet sie alles was von auBlen kommt negativ. Das Eigene wird offensiv ins
Zentrum gestellt und gegeniiber dem Anderen eine Trennlinie gezogen. In den beiden
Romanen bezieht sich das Attribut der Fremdheit auf eine jeweils andere (religiose) Gruppe.
Die Familientradition der Kohouteks steht im Mittelpunkt und daran werden andere
Ereignisse gemessen. Die polnische (katholische) Gesellschaft als Hintergrund wird in diesem

Roman fast vollstindig ausgeblendet. GroBBer Wert wird auf die Erhaltung dieses homogenen,

242,,,MOZecie mnie zabi¢’, matka Kohoutka byla blada jak $nieg, ,zabijcie mnie i zakopcie, a jak nie, to ja was

zabij¢. Czy wy nie wiecie, co to znaczy wpusci¢ kogo$ obcego do domu?’ ,Co to znaczy?’, zapytal, dziwiac si¢
wiasnej odwadze Kohoutek. ,Co to znaczy? To znaczy koniec. SiedZ prosto, siedz prosto, bo jak kto§ zobaczy,
ze si¢ garbisz, bedziesz spalony. Wpusci¢ kogo$ obcego do domu to znaczy zagtada na nas wszystkich.”” (Pilch
1995: 72) / ,,,Bringt mich ruhig um’, Kohouteks Mutter war kreidebleich. ,Bringt mich ruhig um und verscharrt
mich, andernfalls bringe ich euch um. Wisst ihr denn nicht, was es bedeutet, einen Fremden ins Haus zu lassen?’
,Was bedeutet es denn?’, fragte Kohoutek und war vom eigenen Mut iiberrascht. ,Was es bedeutet? Es bedeutet
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familiaren Mittelpunkts gelegt. Eine hypothetische Heirat Kohouteks mit einer katholischen
Frau wiirde dieses Gleichgewicht und diese Homogenitit zerstoren. Fiir eine ironische
Betrachtung des eigenen Loses und der Minderheitsstellung im polnischen Staat ist in ,,Inne

rozkosze* kaum Platz.

In ,,Tysiac spokojnych miast” versuchen die Protagonisten, mit der Minderheitsposition
umzugehen, wihrend im Roman iiber Kohouteks Schicksal die eigene Familienkultur zu dem

einzigen akzeptierbaren, wenn auch fragilen Zentrum erhoben wird.

10.5. Komposition und Erzéhler
Der Text ist sowohl thematisch als auch rdumlich nahezu einheitlich gestaltet. Der ganze

Roman dreht sich um das Ereignis der unerwarteten Ankunft der ,,aktualna kobieta®. ,,Inne
rozkosze ist eine Auseinandersetzung mit dem Problem, dass ein fremdes Element in einen
komplett durchorganisierten Mikrokosmos eindringt. Kohoutek ist hin und her gerissen
zwischen der Geliebten und seiner gesamten Familie. Diese Spannung wird am Ende
aufgelost, da zuerst Kohoutek und spiter auch seine Geliebte das Dorf verldsst. Der Roman

endet folgendermalien:

»Na stoku przeciwleglej gory widac¢ czyjas sylwetke. Wysoko, tam, gdzie koncza si¢ sadyby
ludzkie, kto§ brnie z mozotem przez biale ptaszczyzny, kto§ zmierza ku jodlowym lasom.
Oyermah mruzy oczy i jest pewien, ze widzi figlarny kapelusik, plecak na szczuplych
ramionach i ogromna walizg, ktéra pozostawia w $niegu nieczytelne $lady.” (Pilch 1995:

123)*

Die Erwidhnung der Gepickstiicke macht klar, dass es sich hier um ein definitives Verlassen
des Dorfes handelt. Der ein paar Tage dauernde Aufenthalt dieser jungen Frau in der
»ausschlieBlich von Protestanten des Augsburger Bekenntnisses bewohnten Ansiedlung ist
der unumstrittene kompositorische Mittelpunkt.

Im Zentrum steht ein Dorf, und als dies von den beiden Protagonisten verlassen wird, endet

die Fabel. Der Handlungsort kann sogar noch weiter eingeschrinkt werden. Der Roman spielt

das Ende. Sitz gerade, sitz gerade, wenn jemand sieht, dass du einen Buckel machst, bist du erledigt. Einen
Fremden ins Haus zu lassen bedeutet den Untergang fiir uns alle.”* (Pilch 2002: 103)

243 »Auf dem Abhang des Bergs gegeniiber sieht man die Umrisse eines Menschen. Hoch oben, dort, wo die
menschlichen Siedlungen enden, quilt sich jemand iiber die weiflen Fldchen, versucht, den Tannenwald zu
erreichen. Oyermah kneift die Augen zusammen und ist sicher, dass er ein schelmisches Hiitchen sieht, einen
Rucksack auf diinnen Schultern und einen riesigen Koffer, der unleserliche Spuren im Schnee hinterldsst.” (Pilch
2002: 171)
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hauptsdchlich rund um das Haus der Kohouteks. Dies symbolisiert die ,,enge Welt“, in
welcher diese Menschen leben. Das Gefiihl der Kleinheit oder Kleinlichkeit, beziehungsweise
der Eindruck, in einem bestimmten kulturellen Milieu gefangen zu sein, schlégt sich in der
,kompakten* Raumkonzeption nieder. AuBBerdem fiihrt dies dazu, dass nicht so sehr das Dorf
mit seinem Lokalkolorit im Zentrum steht, sondern vielmehr ein ironisiertes Bild einer
typischen, protestantischen Familie kreiert wird.

Ein auktorialer Erzéhler berichtet die Ereignisse. Doch lédsst sich eine Affinitdt des Erzéhlers

zu Pawel Kohoutek feststellen. Dies ist schon im ersten Absatz erkennbar:

,,Gdy w roku pafiskim 1990 doktor weterynarii Pawel Kohoutek spojrzat w okno i ujrzat idaca
przez ogréd swa aktualng kobietg, z wlasciwym sobie pyszatkowatym fatalizmem pomyslat, iz
przydarzyta mu si¢ przygoda, ktéra winna by¢ ostrzezeniem dla wszystkich. Aktualna kobieta
Kohoutka miata na sobie granatwoy plaszcz, jej boska czaszke okrywat filuterny kapelusik,
ogromna za$§ waliza, ktora wloklia za soba, pozostawiala w bialej listopadowej trawie ciemny

trakt ostatecznej kleski.” (Pilch 1995: 5)244

Der Ausdruck ,,im Jahre des Herrn”, weist auf den religiosen Hintergrund des ganzen Romans
hin. Kohouteks Familie identifiziert sich stark mit dem protestantischen Glauben. Dass die
Religion thematisiert wird, deutet Pilch, der Meister der Eingangssa'tze,245 schon im ersten
Abschnitt an. Die Charakterisierung des Schidels als ,,gottlich® verweist wohl auf die
Perspektive Kohouteks, welcher in diese Frau (vermeintlich) verliebt ist.

Bisweilen adaptiert der Erzédhler die Wertung eines bestimmten Kollektivs, was sich in der

Verwendung der ,,wir-Form* dufert:

My, starzy zbereznicy, nie bedziemy ukrywac: nazajutrz Kohoutek wspinat si¢ na strych

starej rzezni z bardzo niewyrazng mina.” (Pilch 1995: 24)246

Der Erzihler duBlert sich als Reprisentant einer Gruppe alter ,,Liistlinge®. Dies eroffnet die

Moglichkeit fiir eine neue Interpretation der Adjektive ,,gottlich® und ,,schelmisch* aus der

244 ,»Als im Jahre des Herrn 1990 der Doktor der Veterindrmedizin Pawel Kohoutek aus dem Fenster schaute und
seine aktuelle Freundin durch den Garten kommen sah, dachte er mit dem ihm eigenen groBspurigen Fatalismus,
dass ihm ein Abenteuer widerfahren sei, das jedermann zur Warnung gereichen sollte. Kohouteks aktuelle
Freundin trug einen dunkelblauen Mantel, ihren gottlichen Schidel bedeckte ein schelmisches Hiitchen, derweil
ein riesiger Koffer, den sie hinter sich herzog, im fahlen Novembergras die dunkle Spur der endgiiltigen
Niederlage zuriicklieB. (Pilch 2002:5)

5 Vgl. Interview von Barbara Fopienska (Lopienska 2002) mit Jerzy Pilch, in welchem detailliert auf das
Problem des ersten Satzes eines literarischen Werkes eingegangen wird.

246 »Wir alten Liistlinge werden nicht leugnen, dass Kohoutek am ndchsten Morgen mit einer iiberaus
nichtssagenden Miene auf den Dachboden der alten Schlachterei stieg. (Pilch 2002: 33)
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Eroffnungsszene des Romans. Eventuell ist es nicht nur die Perspektive Kohouteks, die an
dieser und anderen Stellen Eingang in den Erzihltext findet, sondern einfach diejenige dieser
»alten Liistlinge®. Moglicherweise ist es dieses Kollektiv, welches sich iiber den Anblick der

hiibschen Justyna freut.

Bei Pilch wird in beiden Romanen Schlesien zu einem Raum des kulturellen Uberganges, ein
Phénomen, das vor allem durch die permanente Thematisierung der evangelischen Konfession
gestaltet wird. Bei Olga Tokarczuk bleiben wir geographisch im gleichen Gebiet, wobei das
Thema der Religion nicht mehr in dieser konkreten Form thematisiert wird, sondern in den

allgemeinen, biblisch-mythischen Anspielungen zum Ausdruck kommt.
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11.Nowa Ruda als Zentrum der Durchmischung (Olga
Tokarczuk: ,,Dom dzienny, dom nocny“ / ,,Taghaus,
Nachthaus”)

11.1. Einleitung

1998 erschien der Roman ,,Dom dzienny, dom nocny* (,,Taghaus, Nachthaus*) von Olga
Tokarczuk. Eine zentrale Figur darin ist die Erzéhlerin selbst, welche die wirmeren Monate
des Jahres in der Ndhe von Nowa Ruda (Schlesien) verbringt. Ein Teil des Textes bilden
Erzdhlungen aus ihrem Alltag, der von gemeinsamen Erlebnissen mit ihrer alten Nachbarin
Marta geprégt ist. Dabei wird dem kulinarischen Aspekt, etwa in Form von Kochrezepten mit
Pilzen, ein hoher Stellenwert eingerdumt.

Die Handlung spielt jedoch nur partiell in der Gegenwart. Der Blick der Erzdhlerin kann sich
frei auf der Zeitachse bewegen.”*’ Ein einschneidendes Ereignis in der neueren Geschichte
dieses geographischen Raumes ist ohne Zweifel die Grenzverschiebung nach dem Zweiten
Weltkrieg. Ehemaliges deutsches Gebiet wurde zum Bestandteil des polnischen Staates. Diese
Erfahrung bildet den Hintergrund einiger Episoden, etwa derjenigen iiber Peter Dieter
(Tokarczuk 1998: 91). Er will nach Jahren seine Heimat, aus welcher er vertrieben wurde,
besuchen und stirbt genau auf der tschechisch-polnischen Grenze.

Einen weiteren Erzdhlstrang bildet die Legende der Heiligen Kiimmernis. Die Erzéhlerin
kauft ein Buch iiber sie und ,kopiert* diese Heiligenvita vollstindig in ihren Roman hinein.
Das Interesse konzentriert sich nicht nur auf das Leben dieser Frau, sondern vor allem auch
auf den Monch Paschalis, der ihre Geschichte niedergeschrieben hat. Die Heilige Kiimmernis
stellt eine wichtige Komponente dieses literarischen Werkes dar.

Der schon im Titel vorhandene Dualismus wiederholt sich im ganzen Roman. Wichtig ist das
Nebeneinander von Unterbewusstsein und Bewusstsein, von Realitit und Traum. Die
Erzidhlerin lidsst ein starkes Interesse an Triaumen erkennen; das ,,Nachthaus® ist in ihrem
Verstindnis genauso wirksam wie das ,,Taghaus®. Besonders deutlich wird dies in der
Episode von Krysia, die sich im Traum so heftig in einen Mann verliebt, dass sie sich auf die

Suche nach ihm macht.

*7 Vgl. etwa die Beschreibung des folgenden Traumes: ,....ze potrafi¢ patrze¢ takze poprzez czas, ze tak samo
jak zmieniam punkt widzenia w przestrzeni, moge¢ go zmieniac¢ takze w czasie, jakbym bylo strzalka na ekranie
komputerowa, ktéra jednak porusza si¢ sama z siebie albo po prostu nie wie nic o istnieniu poruszajacjej nia
dtoni.” (Tokarczuk 1998: 8) / ,Ich kann auch durch die Zeit hindurchsehen, ich kann den Punkt, an dem ich in
der Zeit stehe, genauso dndern wie den Punkt, an dem ich im Raum stehe. Wie ein Pfeil auf dem
Computerbildschirm, der sich selbsttitig bewegt oder einfach nur nichts von der Hand weil3, die ihn bewegt.
(Tokarczuk 2001: 8)
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Wihrend sich der Text auf mehreren Zeitebenen abspielt, ist er bei der Raumgestaltung weit
weniger flexibel. Die Umgebung um Nowa Ruda herum bildet den Ausgangspunkt und das
Zentrum des Romans. Durch die verschiedenen Episoden, in welchen die unterschiedlichsten
Schicksale gezeigt werden, wird ein vielseitiges Bild dieser Gegend entworfen. Akzentuiert
wird dabei die Besonderheit des schlesischen Raumes. So hort die Erzédhlerin den lokalen
Radiosender Nowa Ruda, was ein besonderes Interesse fiir diesen Raum impliziert. Den Ort
der Handlung prigt aber besonders das Aufeinandertreffen von deutschen, polnischen und

teilweise tschechischen Einfliissen.

11.2. Die politische Grenze
Die Grenze ist in ,,Dom dzienny, dom nocny* auf vielen Ebenen prisent. Die Auswirkung, die

sie auf das Leben der Menschen hat, wird in diesem Text ambivalent beschrieben. Olga
Tokarczuk unterscheidet sich dadurch von Andrzej Stasiuk, der vor allem in seinem
Mitteleuropa-Essay die Bedeutung der Staatsgrenzen generell auf ein Minimum reduziert.

In diesem Roman entfaltet die Staatsgrenze teilweise eine durchaus wahrnehmbare Wirkung.
Dies hédngt primdr damit zusammen, dass die Grenzverschiebung nach dem Zweiten
Weltkrieg als latentes Thema den ganzen Text durchzieht. Dass deutsches Gebiet damals an
den polnischen Staat gefallen ist, hatte fiir die Bevolkerung dramatische Auswirkungen. Die
Frage, wo die politische Grenze verldauft und auf welcher Seite die Heimat der betroffenen
Person liegt, war entscheidend. Diese Linie trennte zwei Feinde, die sich eine Versohnung
miteinander vorerst nicht vorstellen konnten. Die Ideologie der kommunistischen Fithrung
richtete sich gerade darauf, die multikulturelle Vergangenheit des schlesischen Raumes
auszublenden. Aus dem Raum der Durchmischung sollte ein rein polnischer Kulturraum
entstehen.”*® Vor dem Hintergrund dieser historischen Ereignisse scheint sich in dem Fall das
Konzept der ,,pogranicze* (noch) nicht durchsetzen zu konnen. Es dominiert die klar
trennende ,,gralnical“.249

Eine wesentliche Erkenntnis beruht aber auch in diesem Text darauf, dass sich politische
Grenzen grundsitzlich verschieben konnen. Mit dieser elementaren Erfahrung werden viele
Protagonisten des Romans konfrontiert.

Die Figur von Peter Dieter unterstreicht zu zwei verschiedenen Zeitpunkten die Funktionalitét

der politischen Grenzen. Als Vertriebener war er selber unmittelbar von deren Verschiebung

¥ Unmittelbar nach dem Krieg wurde in den ,,wiedergewonnenen Gebieten* mit der Repolonisierung und einer
radikalen Entgermanisierung begonnen. Vgl. die Ausfithrungen von Matgorzata Swider (Swider 2002), welche
in ihrem Buch genau diese Prozesse beschreibt.

9 7u der Begriffsklirung ,,pogranicze* und ,,granica® vgl. einleitendes Kapitel.
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betroffen. Jahre spiter besucht er mit seiner Frau Erika die ehemalige Heimat, die sich nicht
mehr auf deutschem Boden befindet. Er stirbt mit einem Fuf} auf der tschechischen, mit dem

anderen auf der polnischen Seite:

,,Kiedy zaczelo zmierzchaé, znalezli go czescy granicznicy. Jeden szukal jeszcze na jego rece
pulsu, a drugi, mtodszy, patrzyl ze strachem na brazowa czekoladowa struzke, ktéra saczyta
si¢ z ust na szyje. Ten pierwszy wyciagnal radio, popatrzyl pytajaco na drugiego i obaj
spojrzeli na zegarek. Wahali si¢. Pomysleli chyba o kolacji, na ktéra si¢ spdznia. O raporcie,
ktéry beda musieli spisa¢. A potem calkiem jednomyslnie przetozyli noge Petera z czeskiej
strony na polska. [...] Dwie pary drewnianych zotnierzykéw w nieskoficzono$¢ przenosza

drewniane ciato Petera Dietera z jednej strony na druga.” (Tokarczuk 1998: 95ff.)*°

Die Grenze hat im Leben von Peter Dieter immer eine wichtige Rolle gespielt, was sich selbst
bei seinem Tod nicht dndert. Die Grenzwichter wollen sich Arbeit und Verantwortung
ersparen. Der Aufgabenbereich dieser Beamten endet exakt dort, wo sich die politische
Grenze befindet. Das Verschieben des toten Korpers auf den Boden des jeweils anderen
Staates riickt das Problem in eine scheinbar unerreichbare Ferne. Die Funktion der Grenze
wird ad absurdum gefiihrt, da sie nicht in erster Linie deswegen beachtet wird, weil sie zwei
Staaten trennt.

Die Grenzbehorde wird in ein schiefes Licht geriickt. Der ironisierende Blick auf die Beamten

wird in einem weiteren Fragment des Textes zusitzlich unterstrichen:

,BraliSmy rowery na plecy i za chwil¢ byliSmy na drugiej stronie. Zaorana lesna droga
odradzata si¢ po kilku metrach. PrzyzwyczailiSmy si¢, ze jesteSmy pilnowani w dzien i noc
przez wopistéw, przez $wiatta ich nocnych patroli, grzmot ich terenowego mercedesa, nocne
huczenie motocykli. Dziesiatki m¢zczyzn w mundurach pilnujacych pasa zachwaszczone]
ziemi, gdzie maliny wyrastaja bez strachu przed zerwaniem, wielkie i aromatyczne. Latwie]

bytoby nam uwierzy¢, ze pilnuja tych malin.” (Tokarczuk 1998: 73)"

230 ,»Als die Dammerung fiel, fanden ihn die tschechischen Grenzwichter. Der eine tastete noch seine Hand nach

dem Puls ab, der andere, jlingere, blickte erschreckt auf das braune Schokoladenrinnsal, das von seinem Mund
bis zum Hals getropft war. Der erste zog sein Funkgerit heraus, sah den anderen fragend an, und beide schauten
auf die Uhr. Sie zogerten. Beide dachten daran, dass sie zu spit zum Abendessen kommen wiirden. An den
Bericht, den sie wiirden schreiben miissen. Und dann nahmen sie in stummem Einvernehmen Peters Bein und
schoben es von der tschechischen Seite auf die polnische. [...] Zwei Paar holzerne Soldaten tragen Peter Dieters
holzernen Korper bis in die Unendlichkeit von einer Seite auf die andere.” (Tokarczuk 2001: 108 ff.)

»l ,Wir heben die Réader hoch, und im ndchsten Moment sind wir schon auf der anderen Seite. Nach wenigen
Metern nimmt der eingefurchte Waldweg seinen Lauf wieder auf. Wir haben uns daran gewohnt, dass wir Tag
und Nacht von Grenzschiitzern iiberwacht werden, das Licht der Nachtpatrouillen, das Brummen ihrer
Mercedesgeldndewagen, das nidchtliche Knattern ihrer Motorrdder sind uns allgegenwirtig. Dutzende
uniformierter Ménner, die einen Streifen Dickicht bewachen, wo die Himbeeren grof3 und aromatisch wachsen,

142



In dieser Passage kommt die ambivalente Beziehung zur Grenze besonders deutlich zum
Ausdruck. Einerseits wird sie ernsthaft Tag und Nacht bewacht. Andererseits hat sich die
Bevolkerung dieses Landstriches schon lingst mit der Grenzlage abgefunden. Das Ubertreten
dieser Linie stellt iiberhaupt kein Problem mehr dar. Die Grenzwéchter wirken wie ein
Uberbleibsel aus vergangenen Zeiten und es ist unklar, was sie eigentlich fiir eine Aufgabe
erfiillen. Die Vorstellung, dass sie Menschen iiberwachen, scheint bestenfalls absurd zu sein.
Die offizielle (nationalen) Sichtweise und die individuelle Wahrnehmung der in Schlesien
lebenden Bevolkerung prallen aufeinander. Der polnische Staat endet tatsdchlich an dieser
Linie. Daher werden ,,von oben* Leute eingesetzt, welche diesen Ubergang bewachen. Fir
die wichtigsten Protagonisten dieses Textes ist die Grenze dagegen Alltag. Mit dem Rad auf
dem Riicken geht man ohne weiteres schnell einmal nach Tschechien. Das schafft eine
Gemeinsamkeit zwischen den Bewohnern dieses Grenzraumes. Sie unterscheiden sich
dadurch unter anderem von den Polen, die in anderen Regionen leben. Durch die
Konzentration auf Figuren dieses Raums dominiert die absurde Komponente der Grenze. Die
Bedeutung dieser Demarkationslinie wird aus der Sicht der Peripherie geschildert, was auf die
Minimierung ihrer Funktionalitédt hinauslduft.

Einer der Beamten, die Peter Dieter hin und her schieben, taucht im weiteren Erzdhlverlauf
noch einmal auf. In der Episode ,,Ciasto z trawy* / ,,Kuchen aus Gras* (Tokarczuk 1998: 104
ff.) wird sein misslungener FEinsatz am Silvestertag beschrieben. Eine Gruppe von
Jugendlichen, die in der Abgeschiedenheit feiern wollen, erscheint ihm verdéachtig. Er will sie
kontrollieren. Doch in dieser Situation wird er der Licherlichkeit Preis gegeben. Er ist es
nidmlich, der sich unter dieser Gruppe fremd fiihlt, was seine Autoritit massiv untergribt.
Durch das angebotene Stiick Hantkuchen wird er definitiv auBler Gefecht gesetzt. Es wird ein
Bild von einem Grenzbeamten gezeigt, der versucht, seine Aufgabe gewissenhaft
auszufiihren, doch er bewacht etwas, was in den Kopfen dieser Menschen schon ldangst keine

Bedeutung mehr hat.

ohne Angst, gepfliickt zu werden. Man hitte glauben konnen, dass sie diese Himbeeren bewachen.* (Tokarczuk
2001: 82 ff.)

»2  Chcac nie chcac musiat z nimi zawréci¢. Na zmiang pchali motor przez $nieg. Chiopcy znali si¢ na
motorach, ale wcale mu to nie zaimponowalo. Miat caty czas poczucie, ze jest przy nich §mieszny i niewazny,
wigc jakby mimochodem rozpial kurtke i pokazatl im I1$niacq skérzana kabure pistoletu.” (Tokarczuk 1998: 106) /
,Jhm blieb nichts anderes iibrig, als mit ihnen zuriickzugehen. Sie schoben abwechselnd das Motorrad durch den
Schnee. Die Jungen verstanden etwas von Motorrdadern, aber das imponierte ihm nicht besonders. Er hatte in
ihrer Gegenwart die ganze Zeit das Gefiihl, komisch und unwichtig zu sein, deshalb knopfte er sozusagen
beildufig die Jacke auf, damit sein glinzendes Lederhalfter mit der Pistole sichtbar wurde.” (Tokarczuk 2001:
120 ff.)
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11.3. Die lokale Farbung

Der enge Bezug des Textes zum beschriebenen Raum wird unter anderem durch die
Erzihlerin selbst hergestellt. Es geht dabei nicht nur um die Tatsache, dass sie dort wohnt.
Vielmehr fiihrt das bei ihr zu einer sehr bewussten Fokussierung des Interesses auf Nowa
Ruda und seine Umgebung.253

Signifikant ist, dass sie mehrmals den lokalen Radiosender Nowa Ruda erwihnt. Sie zieht
diesen Lokalsender offensichtlich den nationalen Programmen vor. Dies impliziert eine
besondere Verbundenheit zu diesem Raum und ein Bestreben, Nachrichten aus dieser Gegend
vermittelt zu bekommen. Fiir die Erzdhlerin ist demnach vor allem das relevant, was sich in
threr unmittelbaren Umgebung abspielt. Reicht der lokale Radius nicht aus, werden
Moglichkeiten gefunden, selbst von dieser unscheinbaren Region aus Anschluss an die
globale Kommunikation zu finden. So in dem Abschnitt ,,Sny* (,,Trdume*) (Tokarczuk 1998:
27ff.). Die Erzihlerin interessiert sich sehr fiir die Triume anderer Menschen. Um an sie
heranzukommen, gibt sie eine Annonce in der ,,Gietda dolno$laska” (,,Niederschlesische
Borse) auf. Dies bringt nicht den erhofften Erfolg, was eine Suche nach neuen
Informationsquellen erfordert. Unter Ausschaltung nationaler Medien bedient sich die
Erzihlerin darauthin des Internets. Von der lokalen Zeitung wird direkt auf ein globales
Informationsnetz zugegriffen, wodurch es zu einer Anndherung zwischen Lokalem und
Globalem kommt. Auch in Nowa Ruda hat man miihelos Zugang zum Internet und kann dort
im Gegenzug Informationen iiber diesen kleinen Ort finden. Zentral ist hier das Ausklammern
des Nationalen, das mit diesem Schritt von lokal direkt zu global iibersehen wird.

Der Text riickt in die Nihe eines kulturellen, historischen und sozialen Fiihrers iiber die
Gegend um Nowa Ruda. Der Leser erfihrt viel iiber wichtige und weniger wichtige
Personlichkeiten verschiedener Epochen. Besonders deutlich wird dies im kurzen Abschnitt

,.,Przewodniki o Pietnie* (,,Reisefiihrer iiber Pietno*):

,Ludno$s¢ w 1778 roku - 57; w 1840 — 112; w 1933 — 92, po wojnie, w roku 1947 — 39. W
1840 roku znajdowato si¢ tam 21 domdéw, a wlascicielem byt hrabia von Goetzen. W dolne;]
czesci potoku powstat mtyn wodny. Po 1945 roku osada czgSciowo wyludniata sig. Wie$ jest

polozona w glebokiej, malowniczej dolinie. Znana ze szczegllnego usytuowania, ktére

3 Opisywana przestrzen (okolice Nowej Rudy) staje si¢ swoistym imago mundi. Inna rzeczywistos¢ (poza
zakre$lonymi granicami) wlasciwie nie istnieje. Gléwni bohaterowie znikaja gdzie§ na zim¢ (prawdopodobnie
trwaja bezmyslnie w ktérym$ z wigkszych miast, bo w petni zyje si¢ tylko na wsi) by z rado$cia powréci¢ do
domu z nadej$ciem wiosny.” (Pottyn 2000: 194) / ,Der beschriebene Raum (die Umgebung von Nowa Ruda)
wird zu einem eigenen imago mundi. Eine andere Wirklichkeit (auBerhalb der gezogenen Grenzen) existiert
eigentlich nicht. Die wichtigsten Protagonisten verschwinden im Winter irgendwohin (wahrscheinlich bleiben
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sprawia, ze w okresie zimowym nie dochodza do niej besposrednio promienie stoneczne.”

(Tokarczuk 1998: 48)>*

Dass ein solches Dorf iiberhaupt in einem Fiihrer erwihnt wird, ist hochst unwahrscheinlich.
Erstens ist es mit seinen knapp vierzig Bewohnern ldcherlich klein. Zweitens ist die
hauptsichliche Besonderheit, nimlich dass es im Winter von keinem Sonnenstrahl erreicht
wird, nicht sonderlich attraktiv. Es geht darum, dass selbst in diesem kleinen Pietno eine
»Qualitdt“ gefunden wird, fiir die sich ein Besuch lohnt. Die Besonderheit von Pietno und
anderen Dorfern liegt auf einer ganz anderen Ebene als diejenige der groBen
Kulturmetropolen. Pietno kann sich nicht mit Bauten, Museen, etc. hervortun, aber wer dort
hinreist, kann einen Ort erleben, der im Winter von der Sonne nicht direkt beschienen wird.
Betont werden die besonderen Merkmale dieses Ortes, wodurch er seinen unverwechselbaren
Charakter erhilt.

Ein weiteres Vorgehen, wie der Text noch stiarker im Raum verortet werden kann, ldsst sich
anhand der Erzdhlung iiber die Heilige Kiimmernis aufzeigen. Die Kiimmernis sollte laut der
Legende aus dem Kloster geholt werden, um einen heidnischen Mann zu heiraten. Die
Kiimmernis will den Mann nicht heiraten, worauf ihr Gesicht in dasjenige von Christus
verwandelt wird, um fiir Ménner unattraktiv zu wirken. Sie wird daraufhin auf Befehl ihres
Vaters gekreuzigt. Dieser Erzidhlstrang fdllt in der sonst losen Konstruktion von ,,.Dom
dzienny, dom nocny* auf, da die Erzdhlerin dieser Frau viel Aufmerksamkeit widmet, was
sich schon in der hohen Anzahl der Fragmente zu dieser Thematik widerspiegelt. AuBBerdem
sind die Episoden nicht iiber den ganzen Text verstreut, sondern folgen direkt aufeinander.
Dadurch wird noch einmal der Eindruck verstirkt, dass es sich hier um eine ,,Erzédhlung in der
Erzidhlung®, um einen hineinkopierten, fremden Text handelt.

Uber das Leben der Kiimmernis sind nur wenige Fakten bekannt, so dass eine Vielzahl an
Varianten ihres Lebenslaufes entstehen konnte. Zum Teil wird sogar davon ausgegangen, dass

hier eine Heilige verehrt wurde, die nie wirklich gelebt hat.”>> Eine solch vage Faktenlage

sie gedankenlos in einer der groBeren Stiddte, weil man nur auf dem Land vollstindig lebt), um mit Freude zu
Beginn des Friihlings nach Hause zuriickzukehren.

254 ,,1778 hatte der Ort 57 Einwohner, 1840 waren es 112, 1933 hatte er 92 und 1947 nur noch 39. 1840 befanden
sich 21 Héauser in dem Ort, der Eigentiimer war ein Graf von Goetzen. Am unteren Teil des Baches entstand eine
Wassermiihle. Nach 1945 verlieen viele Einwohner den Ort. Das Dorf liegt in einem tiefen malerischen Tal.
Besonders bekannt wegen seiner auflergewohnlichen Lage, denn der Ort ist in den Wintermonaten von direkter
Sonnenbestrahlung abgeschnitten.” (Tokarczuk 2001: 55)

255 ,Jm Laufe der Kirchengeschichte wurden auch Heilige verehrt, die nie existierten. Am bekanntesten ist die hl.
Kiimmernis. Bildnisse finden sich heute noch in alten Kirchen der Steiermark, Tirols und des salzburgischen
Pinzgaus. Legenden berichten, dass die hl. Kiimmernis, eine junge Christin, Tochter eines heidnischen Konigs
war. Weil sie die Ehe mit einem nicht-christlichen Prinzen verweigerte, liel sie ihr Vater in den Kerker werfen.
Dort erschien ihr Christus und entstellte ihr schones Gesicht durch einen starken Bartwuchs, um sie fiir Minner
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erleichtert es, die Legende den jeweiligen Bediirfnissen anzupassen. In diesem literarischen
Werk wird die Heilige Kiimmernis im schlesischen Raum verortet und damit zu einer lokalen
Heiligen.”® Diese Episode unterstreicht somit noch zusitzlich die Besonderheit dieser
Umgebung; sie triigt zu einer Aufwertung dieser Peripherie bei.”’

Das kleine Buch mit der Legende wird von der Erzdhlerin und Marta in Wambierzyce
gekauft. In diesem Ort finden die beiden Frauen diese Heiligenfigur auch in der Kapelle,®
was zusitzlich den Eindruck erweckt, dass der Kult um die Heilige Kiimmernis in dieser
Region besonders verbreitet sei. Im Titel (,,Zywot Kummernis z Schonau...“ / ,,Das Leben
der Kiimmernis aus Schonau...*) wird der (schlesische) Ort Schonau erwéhnt, obwohl in der
Fachliteratur dieser Ort nie in Zusammenhang mit ihr erwédhnt wird. Zudem wird die Legende
durch den Autor Paschalis in der unmittelbaren Umgebung verankert. Er empfindet sich selbst
als Gefangener in seinem miénnlichen Korper, weshalb er sich mit dieser Heiligen
identifiziert. Die Kiimmernis vereinigt in ihren Darstellungen ein ménnliches Gesicht mit
Attributen des weiblichen Korpers. Wie Paschalis iiberwindet auch sie die Grenzen zwischen
den Geschlechtern.

Diesem Monch wird fast noch mehr Aufmerksamkeit gewidmet als der Heiligen selber.
Paschalis geht nach Glatz/Kiodzko, um dort beim Bischof sein Werk iiber die Kiimmernis

begutachten zu lassen.”’ Der Schreiber dieser Legende war zweifellos im schlesischen Raum

unattraktiv erscheinen zu lassen. Darauthin lie sie der grausame Vater ans Kreuz schlagen. [...] Heute weif3
man, dass ,,die Frau am Kreuz“ auf ein Missverstindnis zuriickgeht, nimlich auf umgedeutete Nachbildungen
von byzantinischen Kruzifixdarstellungen, auf denen Jesus als bekleideter Himmelskonig zu sehen ist. Berithmt
ist z.B. das Bild des ,,Volto Santo“ aus dem 12. Jahrhundert im Dom von Lucca in der Toskana.” (Rinnerthaler
2001: 10 ff.)

2 Im Sammelband »~Am Kreuz — eine Frau” (Glockzin-Bever; Kraatz 2003) wird die Heilige Kiimmernis mit
ganz anderen geographischen Regionen in Verbindung gebracht. Mehrmals wird Holland erwiéhnt, aber auch von
einem lebhaften Kult in Tirol ist die Rede. In den Beitrigen deutet nichts auf eine Verwurzelung der
Kiimmernisverehrung im schlesischen Raum hin.

»7 Der Text von Tokarczuk wird, inspiriert vor allem durch den Titel, gerne mit einem Haus verglichen. Der
Roman gleicht einem mehrstockigen Haus (vgl. dazu etwa die Rezension von Magda Lengren unter dem Titel
»Ksiazka — dom” / ,,Das Buch — ein Haus*). Meiner Meinung nach ist es aber auch die Region selbst, die zu
einem Haus, welches vollstindig eingerichtet und abgeschlossen ist, wird. Diese Gegend besteht ,,aus mehreren
Etagen“ und wird daher in dieser literarischen Fiktion zu einem allumfassenden Ganzen. Von den
naturverbundenen, einfachen Menschen wie Marta bis hin zu der christusdhnlichen Kiimmernis-Figur ist alles
vorhanden. Die Peripherie wird dem Leser nicht als ein defizitirer Raum, sondern als eine Gegend beschrieben,
die (kulturell) unglaublich reich ist.

% Na krzyzu wisiata kobieta, dziewczyna, w tak obcistej sukience, ze jej piersi wydawaty si¢ pod warstwa
farby nagie. Warkocze skrecone misternie wok6t smutnej twarzy z chropowatego kamienia, jakby kamien, z
ktérego wyrzezbiono tg twarz, szybciej wietrzal. Spod sukni wystawat bucik, druga stopa byla bosa i po tym
poznalam, ze ta sama figurka wisi w kapliczce przy drodze do Agnieszki.” (Tokarczuk 1996: 53) / ,,Am Kreuz
hing eine Frau, ein Midchen, in einem so enganliegenden Kleid, dass ihre Briiste unter der Farbschicht nackt
wirkten. Die Zopfe lagen kunstvoll um das traurige Gesicht aus rauhem Stein, als sei der Stein, aus dem das
Gesicht gemeilielt war, schneller verwittert. Unter dem Kleid sah ein Schuh hervor, der andere Fuf3 war nackt,
und daran erkannte ich, dass es sich um die gleiche Figur handelte, die ich in einem Bildstock auf dem Weg zu
Agnieszka gesehen hatte.” (Tokarczuk 2001: 60)

»9 Nach der Begutachtung durch den Bischof sollte Paschalis die Reise eigentlich in Richtung Rom fortsetzen
und beim Papst eine Kanonisierung der Heiligen Kiimmernis erwirken. Im Zusammenhang mit der Problematik
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zu Hause. Dadurch, dass er sich in dieser Frauenfigur selber wieder erkennt, ist eine
Vermischung der beiden Biographien, auch in Bezug auf die geographische Herkunft
durchaus denkbar. Eine schwer fassbare Figur, die eventuell nie existiert hat, wird dank
Paschalis in die bekannte, nahe Umgebung geholt. Es ist vielleicht dieser Umstand, der das

Interesse der Erzihlerin zu erkldren vermag.

11.4. Der individuelle Umgang mit der Geschichte
Der Text basiert auf dem Prinzip der Verdoppelung, was allein schon aus dem Titel (,,Dom

dzienny, dom nocny*) hervorgeht. Der Text besitzt einerseits eine durchaus unhistorische,
geradezu mystische Seite. Das zeigt sich schon an den Bemiihungen der Erzihlerin, selbst die
unterbewusste Seite (Trdume, etc.) in die Handlung einzubeziehen. Andererseits konnen
insbesondere die Episoden, die unmittelbar mit dem Problem der Grenzverschiebung zu tun
haben, durchaus in einen konkreten historischen Prozess eingeordnet werden. Der Vorgang
der Mythisierung wird dadurch abgeschwécht.

Die historischen Ereignisse fithrten immer wieder dazu, dass es in diesem geographischen
Raum zu einem Aufeinandertreffen vor allem der deutschen und der polnischen Kultur kam.
In Tokarczuks Text wird dies im Abschnitt ,,Panu Bogu — Polacy* (,,Dem Herrgott — die
Polen*) (Tokarczuk 1998: 218ff.) besonders akzentuiert. Die polnischen Vertriebenen aus
dem Osten treffen in ihrer neuen Heimat noch auf die Deutschen, mit denen sie gemeinsam

den Sommer verbringen:

,,1 tak zyli razem przez cate lato. Mezczyzni skrecili zaraz aparat do bimbru i odtad alkohol lat
si¢ cienkim strumyczkiem do baniek i konwi. Zaczynali pi¢ wczesnym popotudniem, kiedy
upat robit si¢ niezno$ny i nie byto co ze soba pocza¢. Kobiety gotowaly razem w milczeniu
obiad, wymienialy ze soba pojedyncze stowa i niechg¢tnie, mimowolnie uczyly si¢
nienawistnych jezykéw. [...] Przez to lato nie pracowali. Nie musieli pracowaé, dopdki byli

Niemcy.“ (Tokarczuk 1998: 222)*°

von Zentrum und Peripherie ergibt sich hier eine interessante Konstellation. Von der kleinen schlesischen
Provinz her wird versucht, im Machtzentrum der katholischen Kirche etwas zu bewirken. Eine ,,lokale Heilige*
soll global anerkannt werden.

0" So lebten sie den ganzen Sommer iiber miteinander. Die Minner bauten gleich den Destillierapparat auf, und
seitdem floss der Alkohol in einem diinnen Rinnsal in Gldser und Kannen. Am frithen Nachmittag, wenn die
Hitze unertriglich wurde und man nichts mit sich anfangen konnte, begannen sie zu trinken. Die Frauen
bereiteten nebeneinander schweigend das Mittagessen vor, wechselten einzelne Worte miteinander und lernten
die jeweils verhasste Sprache der anderen, ohne es zu wollen. [...] Den Sommer iiber arbeiteten sie nicht, weil
sie feierten. Solange die Deutschen da waren, brauchten sie nicht zu arbeiten.* (Tokarczuk 2001: 254 ff.)
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Geschildert wird hier ein Nebeneinander, das sich alles andere als problemlos gestaltet. Die
duBeren Umstidnde fithren zu einem Aufeinanderprallen zweier Kulturen, doch eine
vorsichtige Anniherung, angedeutet durch das gemeinsame Kochen, ist nicht ausgeschlossen.
Nebenbei wird an dieser Stelle einmal mehr der Stereotyp des ,.fleiBigen Deutschen® (vgl.
Ausfiihrungen im Kapitel zu Pilch) zumindest auf der literarischen Ebene bestitigt.

Zu einem Treffen zwischen Deutschen und Polen kommt es erneut in der Gegenwart, was zu
einer absurd wirkenden ,,Aktualisierung der Geschichte fiihrt. Noch einmal wird deutlich,
dass die Umgebung um Nowa Ruda herum ein Raum der Durchmischung ist. Nach vielen
Jahren besuchen einige Deutsche ihre ehemalige Heimat, was im Folgenden von der

Erzihlerin beschrieben wird:

»Niemcy wysypywali si¢ z autokaréw, ktore nieSmiato, Zzeby nie rzuca¢ si¢ w oczy,
przystawaty na poboczach drég. Szli matymi grupkami albo parami, najczgsciej parami. On i
ona, jakby szukali miejsca na mitos¢. Robili zdjgcia pustym przestrzeniom, co dziwito wielu

ludzi. Dlaczego nie robia zdje¢ nowemu przystankowi, nowemu dachowi kos$ciota tylko

pustym przestrzeniom zaro$nigtym trawa.” (Tokarczuk 1998: 90)**'

Dass diese Region vor dem Zweiten Weltkrieg noch deutsches Staatsgebiet war, manifestiert
sich in dem fiir die Bewohner unverstindlichen Verhalten der deutschen Besucher. Die
Geschichte der neuen Grenzziehung ist pridsent, wird aber in dieser Passage durch drei
Faktoren verfremdet. Erstens wird vor allem die erstaunlich wirkende Tatsache kommentiert,
dass Aufnahmen von leeren Griinflichen gemacht werden. Die damit verbundenen
(negativen) Emotionen werden, anders als im Fall von Peter Dieter, ausgeklammert.262
Zweitens wirkt die Unwissenheit der einheimischen Bevolkerung befremdend. Es miisste sich
auch ihnen erschlieen, dass die leeren Flichen fotografiert werden, weil dort die ehemaligen
Wohnhiduser der Besucher standen. Es wirkt schon fast so, als ob die Geschichte der
Grenzverschiebung langsam aus dem Gedichtnis verschwinden wiirde. Das national-
kollektive Wissen wird ausgeschaltet, wodurch der ganze historische Hintergrund nicht mehr
verstdndlich ist. Drittens erstaunt der Vergleich, dass die Paare ,,gehen, als ob sie einen Platz

fir die Liebe suchten”. Es entsteht eine Spannung zwischen dem, wie die Deutschen

261 ,Die Deutschen ergossen sich aus Autobussen, die verstohlen auf Seitenwegen stehen blieben, um nicht
aufzufallen. Sie gingen in kleinen Gruppen oder Paaren, meistens in Paaren. Er und sie, als suchten sie ein
Plitzchen zum Knutschen. Sie machten Fotos von Plidtzen, an denen nichts war, was viele verwunderte. Warum
fotografierten sie nicht die neue Haltestelle oder das neue Dach der Kirche anstatt dieser leeren Stitten, an denen
nur Gras wuchs.* (Tokarczuk 2001: 102)

262 Fiir Peter Dieter ist es eine schreckliche Erfahrung, dass er sein ehemaliges Heimatdorf nicht mehr wieder
erkennt.
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offensichtlich auf die Erzdhlerin wirken und der Tatsache, dass sie infolge historischer
Begebenheiten bestimmt auf der Suche nach etwas ganz anderem sind.
Ahnliches geschieht mit dem Ort Auschwitz. In ,,Dom dzienny, dom nocny* taucht er in

Verbindung mit einem unterhaltsamen Ausflug auf:

,Kiedy$ z taka wycieczka Agnieszka pojechata do O§wigcimia. Bylto pigknie. Mgzczyzni pili
wodke w autokarze, a kobiety $piewaly wszystkie piosenki, jakie znaty. Przez cata drogg.
Agnieszka nigdy nie zapomni O$wigcimia. Byt tam sklep, nieduzy, spozywczy, zbudowany z
pustakéow. Gdy wysiedli rano po catonocnej podrézy z autokaru, wilasnie ten sklep otwarto.

Okazato sig, ze mieli tam akurat dostawg oleju, a wtedy nic, zupetnie nic nie bylo w sklepach.
263

[...] Moze nawet starczylto na trzy lata tego oleju z Oswigcimia.” (Tokarczuk 1998: 50)
Die Protagonistin Agnieszka abstrahiert von jeglicher historischen Bedeutung des Ortes im
Zusammenhang mit dem Massenmord an der jiidischen Bevolkerung. Auschwitz verbindet
sich in ihrer Vorstellung mit der Erinnerung an einen netten Ausflug, wo sie gliicklicherweise
Ol kaufen konnte. Auffallend ist dabei die individualisierte Perspektive. Die kollektive
Bedeutung, das heifit die Rolle, welche dieser Ort fiir die polnische Nation hatte, wird durch
die duBerst subjektive Sichtweise von Agnieszka verdringt. Es findet eine markante
Verschiebung von der grof3en, nationalen Gemeinschaft hin zum Individuum statt.
So findet eine ,,Dezentralisierung® auch in Bezug auf das Geschichtsverstindnis statt. Die
zentrale, kollektive Wahrnehmung, in der Auschwitz zum Inbegriff eines unbeschreiblichen
Leidens wurde, wird iiberlagert oder vielleicht sogar abgelost durch Assoziationen, die sich
nicht mehr (nur) auf diese nationale Bedeutung beziehen.
Selbst dort, wo konkrete historische Ablaufe ins Spiel kommen, werden sie kaum mehr als
geschichtliches Dokument gestaltet. Nicht der Verlauf der Zeit, sondern die Einheit des
Raumes (Gegend um Nowa Ruda) bildet das Geriist dieses Textes. Vielleicht ist dieses Werk
ein Zeichen fiir das mogliche Ende des ,,dokumentarischen Zeitalters* im Sinne von Zygmunt

Ziatek:

,Manifestuje si¢ tu jednak takze ten stosunek do historii, ktéry wyczytywaliSmy z powyzej

omawianych utworéw: rodzaj niechgci do wielkich, zideologizowanych konstrukcji

%3 Einmal war Agnieszka auf Betriebsausflug in Auschwitz gewesen. Es war ein schoner Ausflug. Die Minner

tranken im Bus Wodka, und die Frauen sangen alle Lieder, die sie kannten. Den ganzen Weg iiber. Agnieszka
wird Auschwitz nie vergessen. Dort war ein Laden, ein kleines Lebensmittelgeschift, ganz aus Hohlziegeln
gebaut. Sie waren die ganze Nacht gefahren und als sie am Morgen ausstiegen, war ebendieser Laden gedffnet.
Wie sich herausstellte, hatten sie dort gerade eine Zuteilung Ol bekommen und das war zu einer Zeit, als es
nichts, aber auch gar nichts in den Geschiften gab. [...] Vielleicht hat es sogar fiir drei Jahre gereicht, das Ol aus
Auschwitz.* (Tokarczuk 2001: 56 ff.)
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czasowych, ktére porozpadaly si¢ oto, pozostawiajac duzo ruin i czasowoprzestrzenna
dezorientacj¢. To wymaga mozolnego odbudowywania porzadku $wiata, zaczynajac od
miejsca, w ktérym si¢ znalazto. [...] Sprawa przyszto$ci ,literatury miejsca’ jest sprawa wazna,
bo to ona ostatecznie przesadzi o znaczeniu tego nurtu poszukiwan literackich, tego
zbuntowania si¢ literatury przeciwko idei dokumentowania czasu, dokumentowania historii...”

(Ziatek 1999: 280)***

In diesem Sinne ist ,,Dom dzienny, dom nocny” sicher in erster Linie ein Dokument iiber die

Gegend um Nowa Ruda.

11.5. Komposition und Stil

Viele auf den ersten Blick zusammenhanglose Episoden fiigen sich zu einem Ganzen. Das
Werk besteht aus kleinen Bausteinen in Form von vielen Kapiteln. Durch diese ausgesprochen
collageartige Struktur entspricht ,,Dom dzienny, dom nocny*“ wohl von allen Texten am
ehesten einer ,,sylwa vvspélczesnal“.265

Der Roman wird vor allem durch Motive zusammengehalten, die sich in den
unterschiedlichsten Zusammenhingen wiederholen, zum Beispiel das Pilzmotiv.”*® Es sind
die kleinen Details welche dafur verantwortlich sind, dass der Text als Einheit
wahrgenommen wird. Details bekommen eine auBlerordentlich grofe Bedeutung, da sie
einzelne Episoden verbinden. Auf anderem Weg stellt sich keine Einheit des Textes her.

Was die Erzdhlsituation anbelangt, zerfillt der Text in zwei Teile. Einerseits gibt es die Ich-
Erzihlerin, welche als konkrete Figur konstruiert wird. Sie ist eine wesentlich jiingere Frau als
Marta und verbringt ungefihr die Hélfte des Jahres mit ihrem Lebensgefidhrten in der Néhe
von Nowa Ruda. Aus ihrer Sicht wird der Alltag beschrieben, das Verhiltnis zu der

Nachbarin, sowie Angelegenheiten der Kiiche und des Gartens. In ithren Kompetenzbereich

fallen beispielsweise die zahlreichen Rezepte mit unterschiedlichsten Pilzen.

264 ,-Bs zeigt sich hier aber auch diese Beziehung zur Geschichte, welche wir aus den oben behandelten Werken

herausgelesen haben: Eine Art Unlust zu grofen, ideologischen Zeitkonstruktionen, welche zusammengebrochen
sind und viele Ruinen und eine zeitlichrdumliche Desorientierung zuriick gelassen haben. Dies verlangt einen
miihevollen Aufbau der Weltordnung, beginnend mit dem Ort, in welchem man sich befindet. [...] Diese
Angelegenheit der Zukunft der ,Literatur des Ortes’ ist eine wichtige, weil sie entscheidet iiber diese Stromung
der literarischen Suche, dieses Auflehnen der Literatur gegen die Idee der Dokumentierung der Zeit, der
Dokumentierung der Geschichte...*

%5 Laut Czaplifiski (Czaplinski 2002: 276 ff.) eine der moglichen Erscheinungsformen in der Prosa der
neunziger Jahre.

%66 Dadurch verbindet der Leser Sequenzen, die auf den ersten Blick so unvereinbar erscheinen. Pilze gibt es in
den Kochrezepten, die Heilige Kiimmernis ernihrt sich als Einsiedlerin unter anderem von Pilzen, die Erzéhlerin
mochte gerne ein Pilz sein, etc.
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Doch in einigen Kapiteln gibt es neben der Ich-Erzéhlerin eine auktoriale Erzédhlerin, welche
sich den Perspektiven unterschiedlicher Protagonisten annidhern kann, so in der zentralen
Episode rund um die Heilige Kiimmernis.

Das Prinzip der Doppelung spiegelt sich also auch in der Erzihlsituation wider. Wihrend der
,banale* Alltag von Martas Nachbarin beschrieben wird, werden die Figur der Heiligen und
die Geschichte um den Monch Paschalis bevorzugt aus einer auktorialen Perspektive
geschildert. Dieser Text von Tokarczuk ist, dhnlich wie auch ,,Prawiek i inne czasy* (,,Ur und
andere Zeiten) durch die Vermischung von banalem Alltag und mythischer Entriickung
gepragt. Im neueren Werk von Tokarczuk widerspiegelt sich dies auch auf der Ebene der

Erzihlstruktur.

Im Zentrum von ,,Dom dzienny, dom nocny* steht der konkrete schlesische Ort Nowa Ruda.
Dies hindert die Erzidhlerin nicht, immer wieder auf andere, etwa religiose Beziige
hinzuweisen. Mit Prawiek dient im fritheren Werk von Tokarczuk ein Ort ohne reale
Entsprechung als Ausgangspunkt. Die mythisch-biblischen Beziige waren noch viel stéirker
vorhanden. Sie sind zu einem groflen Teil dafiir verantwortlich, dass Prawiek seiner Kleinheit

enthoben und in eine iibergeordnete Sphére (er)hoben wird.
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12. Die GroBe der Familie (Olga Tokarczuk: ,,Prawiek i inne
czasy” / ,,Ur- und andere Zeiten®)

12.1. Einleitung

Im Zentrum dieses Textes, der 1996 erschien, steht der ,,imaginédre Ort Prawiek. Erfunden ist
nur der Name, der fiktive Ort ist aber eindeutig in Schlesien angesiedelt. Die Erzihlerin
konzentriert sich darauf, die Einwohner Prawieks im Verlaufe der Zeit zu schildern. Alles was
sich auflerhalb dieses Dorfes abspielt, interessiert sie nur am Rande.

Zuerst wird das Ehepaar Genowefa und Michat eingefiihrt. Einerseits werden dabei ihre
alltdglichen Probleme geschildert, andererseits wird auch Prawiek von den groB3en
historischen Ereignissen eingeholt.”®” So beginnt der Text damit, dass Michat abgeholt wird
um in den Krieg (Erster Weltkrieg) zu ziehen. Sehr konsequent bleibt die Erzihlerin nahe an
der Perspektive von Genowefa, was zu einer Konzentration auf die kleinen Sorgen um Haus
und Familie fiihrt. Der Krieg interessiert sie nur, sobald er unmittelbar ihre Familie betrifft.
Dies gilt fiir den ganzen Roman. Der Zweite Weltkrieg mit dem Massenmord an der
jidischen Bevolkerung wird ebenfalls aus dieser Perspektive geschildert.

»~Prawiek 1 inne czasy* beschrinkt sich jedoch nicht auf die Schilderung des Schicksals von
Genowefa und Michal. Die Erzihlerin verfolgt diese Familie iiber zwei Generationen weiter.
Das riickt den Text in die Néhe einer Familiensaga. Beim Betrachten der Hauptfiguren iiber
eine lingere Zeitspanne hin fallen die vielen sich wiederholenden Prozesse besonders auf;
immer wieder sterben Menschen, woraufhin neue geboren werden. Stark akzentuiert wird das
zyklisch-mythische Moment. In Prawiek ist kaum etwas den Verdnderungen der Zeit
unterworfen. Selbst als die Bewohner infolge der Kriegshandlungen gezwungen sind in den
Wald zu fliehen, behalten sie die aus dem Dorf bekannte Anordnung bei.

Die Geschichte der Familie und des Ortes Prawiek sind aufs engste miteinander verkniipft.
Am Ende ist es nur noch Michats Schwiegersohn Pawel, der an diesem Ort lebt. Die

Familiengeschichte in Prawiek neigt sich damit dem Ende zu, aber die Kaffeemiihle,268 die

7 Dies ist aber nicht ein Anzeichen dafiir, dass die ,kollektive* Geschichte hier eine wesentliche Rolle spielen
wiirde, denn: ,,Ale nie ma sensu szuka¢ w tych powiesciach rosnacego udziatu historii. Bo rozwdj konkretno$ci
idzie u niej inng droga — nie tyle ku opisywaniu §wiata sprawdzalnego, dajacego si¢ potwierdzi¢ naszym
doswiadczeniem, ile ku drobiazgom, ku drobinom istnienia.” (Czapliﬁski/Sliwiﬁski 1999: 236) / ,,Aber es macht
keinen Sinn, in diesen Romanen eine wachsende Beteiligung der Geschichte zu suchen. Weil die Entwicklung
der Konkretheit bei ihr einen anderen Weg geht — nicht so sehr zu einer Beschreibung der nachweisbaren Welt,
welche sich mit unserer Erfahrung bestitigen ldsst, sondern zu den Kleinigkeiten, zu den Teilchen der Existenz.”
268 7um Motiv der Kaffeemiihle als ~quinta essentia” von Prawiek siehe auch die Ausfithrungen von Dorte
Litvogt (Liitvogt 2004: 337 ff.)
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Adelka an den neuen Wohnort mitnimmt, deutet als Motiv der Bestdndigkeit gleichzeitig auf
eine Fortsetzung der Familiengeschichte an einem anderen Ort hin.

Die Textorganisation ist ein expliziter Hinweis darauf, dass die Zeit je nach Person individuell
verlduft. Es gibt viele kleine Kapitel, die immer nach demselben Muster benannt werden:
,»Czas Genowefy* (,,Genowefas Zeit*), ,,Czas Pawla“ (,,Pawels Zeit*), etc. Die Person, die im
Titel genannt wird, steht jeweils im Zentrum und die Erzédhlerin nédhert sich deren Sichtweise

an. Im Roman gibt es so viele Perspektiven wie Figuren.

12.2. Die ,,kleine* Familie als Ausgangspunkt fiir eine universelle
Struktur

Aus der spezifischen Sichtweise der Erzdhlerin resultiert die Konzentration auf private,
individuelle Ereignisse. Familidre Ereignisse stehen oft im Mittelpunkt, so zum Beispiel
Geburt oder der Tod. Allerdings wird der Eindruck der Einmaligkeit solcher Begebenheiten
durch das Gefiihl der stindigen Wiederholung desselben Musters etwas abgeschwicht. Es
entsteht der Eindruck, dass ein Individuum von einem anderen abgelost wird. Pawel ersetzt
seinen Schwiegervater Michal, den Platz von Genowefa iibernimmt ihre Tochter Misia, etc.
Der Fortbestand der Familienstruktur bleibt gewahrt. Der zyklische Charakter der
Generationenabfolge wird in ,,Prawiek i inne czasy* sehr stark betont.

Die Konzentration auf die Familie ldsst sich unter anderem mit der Priferenz fiir die
weibliche Sichtweise erkliren.® Die grofle Politik, die traditionell eher den Minnern
iberlassen wird, riickt in den Hintergrund. Von der Erzédhlerin werden eher die ,,typischen
Angelegenheiten der Frauen®, wie etwa Schwangerschaft und Geburt beschrieben. Schon in
der Passage, wie Michat abgeholt wird um in den Krieg zu ziehen, dominiert die (weibliche)
Perspektive Genowefas. Die Szene wird in einem Kapitel mit dem Titel ,,Genowefas Zeit*

geschildert. Es wird ausschlieBlich beschrieben, wie die Frau mit der neuen Situation umgeht:

* W takiej interpretacji spoleczenstwa kobieta obejmowataby swymi ,wptywami’ sfery prywatnosci,

intymnos$ci, osobistych do§wiadczen; to za$, co publiczne, a wigc i spotecznie donioste, i polityka, wraz ze swa
pedagogicznie nasycong retoryka, w koncu i ton wywyzszajacego si¢ ,gtosu ogétu’, bytoby domeng tego, co
meskie.” (Chowaniec 2001: 124) / ,In einer solchen Interpretation der Gesellschaft wiirde die Frau mit ihren
,Einfliissen’ die Sphére des Privaten, des Intimen und der personlichen Erfahrungen umfassen; das aber, was
offentlich und daher gesellschaftlich weiterreichend ist und die Politik mit ihrer pddagogisch durchtrinkten
Rhetorik, welche schlussendlich die ,Stimme der Allgemeinheit’ iiberragt, wire die Domiéne dessen, was
ménnlich ist.*

Chowaniec unternimmt in ihrem Beitrag ,,W poszukiwaniu kobiecego §wiata” den Versuch, sich den Texten von
Tokarczuk aus feministischer Perspektive anzunihern. Eine solche Haltung legitimiert sich aus den Romanen
selber. Zu denken ist da beispielsweise an ,,E.E.“, wo die erste Blutung der Protagonistin den entscheidenden
Wendepunkt darstellt. Eine solche Sichtweise erfasst aber klar nur einen Teilaspekt von Tokarczuks Werk.
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,»Wzial od nich papier i zaniést go zonie. Caly dzien plakata i szykowala Michala na wojneg.
Byla od ptaczu tak staba, tak cig¢zka, ze nie mogta przestapi¢ progu domu, aby odprowadzi¢
meza wzrokiem do mostu. Kiedy opadty kwiaty z kartofli, a na ich miejscu zawiazaty si¢ male
zielone owoce, Genowefa stwierdzita, ze jest w cigzy. Liczyta na palcach miesiace i doliczyta
si¢ pierwszych sianokos6w w kofncu maja. To musialo si¢ sta¢ wlasnie wtedy. Teraz
rozpaczala, ze nie zdazyla powiedzie¢ Michatlowi. Moze rosnacy z dnia na dzien brzuch byt
jakims$ znakiem, ze Michat wréci, ze musi wréci¢. Genowefa sama prowadzita mtyn, tak jak to

robit Michat.” (Tokarczuk 2000: 7£f.)*”°

Dem Krieg wird hier wenig Beachtung geschenkt.271 Viel wichtiger sind fiir die Erzihlerin die
Schwangerschaft Genowefas und die Frage, wie sie den Alltag ohne ihren Mann gestaltet.

Der ganze Text erzihlt fast ohne Ausnahme Ereignisse, die sich in Prawiek zutragen. Was
sich auBerhalb abspielt, verliert die Erzdhlerin aus dem Auge. Michat verldsst Prawiek und
weckt daher ihre Aufmerksamkeit nicht mehr. Der Leser erfahrt erst in jenem Moment wieder
etwas iiber ihn, in dem er in sein Dorf zuriickkehrt. Auflerhalb Prawieks geschieht nichts
Erzihlenswertes.””?

Der Text erhélt seine besondere Prigung vor allem deshalb, weil der Alltag in Prawiek dank
mehrerer Faktoren in einen groferen Zusammenhang gestellt wird. Dadurch wirkt er alles
andere als kleinlich-banal, sondern geradezu mythisch—universell.273

So scheint die Anordnung der Bewohner eine Struktur darzustellen, die unabhingig vom Ort
Prawiek existiert. Selbst in dem Moment, in dem sich alle Einwohner im Wald befinden,

halten sie das ihnen wohlbekannte Muster genau ein:

270 .. . . .
,-Br nahm das Dokument, das sie ihm gaben, und brachte es seiner Frau. Den ganzen Tag weinte sie und

packte Michats Sachen fiir den Krieg. Vom Weinen war sie so schwach und so schwer, dass sie nicht die Kraft
aufbrachte, auf die Schwelle des Hauses zu treten, um ihren Mann mit den Blicken bis zur Briicke zu begleiten.
Als die Bliiten von den Kartoffelpflanzen abfielen und an ihrer Stelle kleine griine Friichte entstanden, stellte
Genowefa fest, dass sie schwanger war. Sie zdhlte an den Fingern die Monate ab und kam bis zur ersten
Heumahd Ende Mai. Da musste es geschehen sein. Jetzt war sie ungliicklich, dass Michal noch nichts davon
gewusst hatte. Vielleicht war ihr Bauch, der mit jedem Tag grofer wurde, ein Zeichen dafiir, dass Michal
zuriickkommen wiirde, dass er zuriickkommen musste. Genowefa fiihrt die Miihle wie es Michal getan hatte.*
(Tokarczuk 2000: 8 ff.)

! Diese Unwissenheit hat gelegentlich dramatische Folgen. Ktoska, welche schon lange im Wald lebt und nie
mehr richtig im Dorf war, ist iiber die aktuelle Situation tiberhaupt nicht informiert. Dass eine bestimmte Strafe
die Feinde voneinander trennt, weill sie nicht. Dies fiihrt letztendlich dazu, dass sie ihre Tochter Ruta gehen
lasst, worauthin Ruta von Soldaten vergewaltigt wird.

72 W kategoriach poetyki Prawiek... jest réwniez przestrzenia dzieta literackiego, gdyz nic si¢ poza jedna wsia i
jej okregiem nie wydarza. To, co wykracza poza granice, jest tylko snem, zjawa, marzeniem.” (Mazur-Fedek
2001: 33) / ,,In den Kategorien der Poetik ist ,Ur- und andere Zeiten’ auch der Raum eines literarischen Werkes,
wo auflerhalb eines Dorfes und dessen Gebiet nichts geschieht. Das, was die Grenze iibertritt, ist nur Traum,
Erscheinung und Vision.

13 Vgl. dazu Beitrag von Mazur-Fedek (Mazur-Fedek 2001), welcher die Problematik des Mythos behandelt.
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»Wcale si¢ nie umawiajac, ludzie rozmiedcili si¢ tak, jak mieszkali w Prawieku. Zostawili
nawet puste miejsce migdzy Krasnym a Cherubinem. W Prawieku stoi tam dom Florentynki.”

(Tokarczuk 2000: 140)*™

Selbst der leere Platz, der durch den Tod Florentynkas entstanden ist, wird am neuen Ort
beibehalten. Die Anordnung bleibt unabhiingig von der Lokalitit unverdndert; sie folgt einer
stabilen Struktur.

Durch den Einbezug von imagindren Gestalten werden die Handlungen auf eine neue Ebene
gehoben. Die Geburt von Misia ist ein Beispiel dafiir, wie durch die Prisenz der mythischen
Welt das gewdhnliche Ereignis zu einem fast gottlichen Akt wird.””” Die ganze Szene wird

aus der Perspektive eines Engels beschrieben:

,»Aniot przypisany Misi przez Boga widziat zbolale i zaklgsnigte w sobie ciato, falujace w
bycie niby gatganek — to byto cialo Genowefy, ktéra rodzita Misig. A Misi¢ aniot widziat jako
Swieza, jasna i pusta przestrzen, w ktorej za chwile pojawi si¢ oszolomiona, na wpét
przytomna dusza. Kiedy dziecko otworzylo oczy, aniol str6z podzigkowat Najwyzszemu.
Potem wzrok aniota i wzrok cztowieka spotkaty si¢ po raz pierwszy, i aniot zadrzat, tak jak

moze zadrze¢ aniot, ktéry nie ma ciata.” (Tokarczuk 2000: 12)276

Erst durch die ungewohnliche Sichtweise erhilt diese Geburt ihre besondere Qualitit. Der
Engel taucht noch einmal auf, als Misia ihren ersten Sohn zur Welt bringt. Die Parallelitét
zwischen den beiden Szenen ist dank der Verbindung durch diesen Engel uniibersehbar.
Dabei ist es gar nicht so wichtig, wer eigentlich geboren wird. Unterstrichen wird vielmehr
immer wieder die Besonderheit eines solchen Ereignisses.

Dies ist bei weitem nicht die einzige Sequenz, wo auf imaginire Gestalten Bezug genommen
wird. So wird von der Erzdhlerin unter anderem die Geschichte der Seele eines Siufers

(Tokarczuk 2000: 78) geschildert.

774 Stillschweigend verteilten sich die Leute in der neuen Siedlung genauso, wie sie in Ur gewohnt hatten. Sie

lieBen sogar eine freie Stelle zwischen den Krasnys und Cherubins. In Ur stand dort Florentynkas Haus.*
(Tokarczuk 2000: 179)

7 Okazuje sig, ze tytutowy Prawiek jest nie tylko centrum wszech$wiata, ale réwniez punktem, w ktérym
materia koegzystuje ze $wiatem duchowym.” (Hanczakowski 1998: 219) / ,.Es stellt sich heraus, dass Prawiek
aus dem Titel nicht nur das Zentrum des Universums ist, sondern ebenfalls ein Punkt, in welchem die Materie
mit der geistigen Welt zusammenlebt.”

76 Der Engel, den Gott Misia zugewiesen hatte, sah einen von Schmerzen gequilten und in sich
zusammengesunkenen Korper, der immer wieder von dem auf- und abbrandenden Wehen erfasst wurde, hilflos
wie ein Fetzen Stoff im mutwilligen Spiel der Wellen — das war Genowefas Korper wihrend Misias Geburt. Und
Misia sah den Engel als einen frischen, hellen leeren Raum, in dem bald eine benommene, halbwache Seele
erscheinen wiirde. Als das Kind die Augen aufschlug, dankte der Schutzengel dem Hochsten. Dann trafen sich
der Blick des Engels und der Blick des Menschen zum ersten Mal, und der Engel erschauderte, soweit ein Engel
ohne Korper erschaudern kann.” (Tokarczuk 2000: 13)
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Noch umfassender wird das Weltbild dadurch, dass selbst Gegenstinde eine herausragende

Funktion haben.?”’

Dies ist bei der Kaffeemiihle, die Michat vom Krieg nach Hause bringt,
eindeutig der Fall. Besonders seine Tochter Misia ist fasziniert davon und trinkt selbst Jahre
spater sehr gerne Kaffee, wobei sie die Miihle immer wieder beniitzt. Ausgesprochen
symboltrachtig wird dieser Gegenstand am Ende des Romans. Adelka kommt noch einmal

nach Prawiek um ihren Vater Pawel zu besuchen:

,»W koncu wzrok Adelki spoczat na mtynku do kawy z porcelanowym brzuchem i zgrabng
szufladka. Z pokoju styszata brzegk kluczy, ktére otwieralty zamki kredensu. Wahata si¢ chwilg,
a potem szybko zdjeta mtynek z pétki i schowata do walizki.” (Tokarczuk 2000: 260)>"™

Die Kaffeemiihle wird zu einem Symbol fiir die Familie.

12.3. Prawiek - ein Zentrum mit peripherem Charakter
Die Konzentration auf den Alltag geht einher mit der Mythisierung der ganzen Umgebung.

Prawiek ist nicht nur das idyllische kleine Dorfchen, sondern gleichzeitig Abbild des ganzen

Universums.>” Prawiek ist das Zentrum, was der Leser bereits im ersten Satz erfihrt:
,Prawiek jest miejscem, ktore lezy w $rodku wszechswiata.” (Tokarczuk 2000: 5)280

Mit dieser Aussage zu Beginn des Romans wird die allerwichtigste Eigenschaft des Dorfes
schon vorweggenommen. Die Idee von Prawiek als Ursprung wird noch einmal deutlicher,
wenn der ganze Text als eine Art Schopfungsgeschichte aufgefasst wird. Prawiek wire in

diesem Fall das Paradies®®' und Michat und Genowefa wiirden den biblischen Figuren Adam

77 Vgl. dazu Czaplifiskis Ausfithrungen zu der wichtigen Funktion von Kleinigkeiten (Gegenstinde) in der
neueren polnischen Prosa (Czaplinski 2003). Die Kaffeemiihle aus Tokarczuks Text wird in dieser Arbeit
ausdriicklich als Beispiel fiir einen bedeutungsvollen Gegenstand erwihnt.

278 ,,Adelkas Blick blieb schlieBlich an der Kaffeemiihle mit dem Porzellanbauch und der zierlichen Schublade
héingen. Aus dem Wohnzimmer horte sie das Klirren der Schliissel beim Offnen der Schrankschlosser. Sie
zogerte einen Moment, dann nahm sie schnell die Kaffeemiihle vom Bord und steckte sie in ihren Koffer.
(Tokarczuk 2000: 335)

7 Symbolisch kommt das ebenfalls im Bild der beiden Fliisse zum Ausdruck. Der Fluss bei Prawiek ist nimlich
eine Quintessenz sowohl des weillen als auch des schwarzen Flusses. An diesem Ort entsteht eine allumfassende
Einheit. ,Prawiek lezy nad obiema rzekami i nad trzecia, ktéra tworzy si¢ z ich wzajemnego pozadania. Rzeka
powstata z potaczenia pod miynem Czarnej i Biatki nazywa si¢ Rzeka i ptynie dalej spokojna i spelniona.”
(Tokarczuk 2000: 7) / ,,Ur liegt an diesen beiden Fliissen und an jenem dritten, der aus ihrem gegenseitigen
Verlangen entsteht. Der Fluss, der der Vereinigung der Schwarze und der Weifle an der Miihle entspringt, heif3t
Fluss und er stromt ruhig und zufrieden dahin.* (Tokarczuk 2000: 7)

280 ,.Ur ist ein Ort mitten im Weltall.” (Tokarczuk 2000: 5)

81 Als ein Anzeichen dafiir lassen sich unter anderem die beiden Fliisse interpretieren, die sich unmittelbar bei
Prawiek befinden und sich dort zu einem dritten Strom vereinigen. Sie konnten dem Euphrat und Tigris im
Garten Eden entsprechen.
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und Eva entsprechen. Diese universelle Komponente erweitert die Bedeutung von Prawiek
stark. Der Glaube daran, dass Prawiek tatsichlich das Zentrum der Welt ist, verbindet seine
Bewohner.

Diese Dimension ist umso iiberraschender, wenn man sich vor Augen fiihrt, wie klein und im
Grunde unbedeutend der Ort dargestellt wird. Prawiek scheint die Verschmelzung von
objektiver Kleinheit und subjektiv empfundener GroBe zu sein.

Erstens liegt dieser Ort fernab jeder Zivilisation, was eine Nihe der Bewohner zur Natur mit
sich bringt. Besonders deutlich wird dies in den Episoden vom ,schlechten Menschen®.
Dieser flieht in den Wald und verwandelt sich je ldnger er dort bleibt, desto mehr in ein Tier.
Diese Person symbolisiert geradezu eine Verschmelzung mit der sie umgebenden Natur.
Zweitens entsteht der Eindruck, dass sich aufler ein paar Hdusern mit den uns bekannten

Einwohnern in Prawiek gar nichts befindet. Die Menschen sind immer wieder gezwungen,

dieses ,,Zentrum‘ zu verlassen, selbst um die allernotigsten Einkdufe zu besorgen, denn:

W Prawieku nie byto sklepu. Wszystkie zakupy robito si¢ w Jeszkotlach i Stasia wpadta na
pewien pomyst. Pozyczyta od Misi sto ztotych i kupita kilka butelek wodki i czekotadg. Potem
poszio samo. Zawsze zdarzalo sig, ze kto§ wieczorem potrezbowat p6t litra. Czasem w

niedziele przychodzita ochota napi¢ sig z sasiadem pod lipa.” (Tokarczuk 2000: 205)***

So paradox es sein mag, aber in diesem paradiesischen Zentrum gibt es nicht einmal ein
Lebensmittelgeschift. Solche Aussagen machen deutlich, wie klein dieser Ort wirklich sein
muss. Offenbar lohnt es sich nicht, dort ein Geschift zu eroffnen. Diese Feststellung
kontrastiert stark mit der mythisch-biblischen Ebene, wo Prawiek eine allumfassende,
universelle Bedeutung zugeschrieben bekommt. Wir haben es hier mit einem objektiv kleinen
Ort zu tun, der in der Darstellung der Erzéhlerin, vor allem durch die religiosen Beziige, auf
eine hohere Ebene gehoben wird. Prawiek ist eine Fiktion. Dabei ist dieser Ort ein Modell.
Prawiek ist klein, aber es ist eine Kleinheit, welche gleichzeitig die Quintessenz des ganzen

Lebens, beziehungsweise der ganzen Natur enthilt. Dadurch wird beim Rezipieren sukzessive

2 W podobny sposéb rozpada si¢ $wiat realny. Linia podziatu jest tutaj wiara w to, ze Prawiek jest
rzeczywiScie centrum wszech§wiata. Laczy ona niektérych bohateréw z okolicznymi lasami, oddalajac ich od
cywilizacji.” (Hanczakowski 1998: 220) / ,,Auf eine dhnlich Weise zerfillt die reale Welt. Die Trennlinie ist hier
der Glaube daran, das Prawiek tatsidchlich das Zentrum des Universums ist. Er verbindet ein paar der
Protagonisten mit den umliegenden Wildern, welche sie von der Zivilisation entfernen.*

283 ,In Ur gab es keinen Laden. Alle Einkdufe wurden in Jeszkotle gemacht. Plotzlich hatte Stasia eine Idee. Sie
borgte sich von Misia hundert Zloty und kaufte ein paar Flaschen Wodka und Schokolade. Dann ging alles wie
von selbst. Immer brauchte jemand abends einen halben Liter. Manchmal bekam man sonntags Lust, mit dem
Nachbarn ein Glidschen unter der Linde zu trinken.* (Tokarczuk 2000: 266)
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vergessen, dass Prawiek eigentlich nur aus ein paar Hiusern besteht. Der Eindruck von

GroBe, selbst wenn diese in weiten Teilen kiinstlich kreiert ist, dominiert.

12.4. Prawiek als ,,mata ojczyzna”
Prawiek wird dhnlich wie Nowa Ruda in ,,Dom dzienny, dom nocny* als ein abgeschlossener

Mikrokosmos konzipiert. Die Grenze zwischen diesem Ort (Prawiek) und der ,,groBen Welt
auBlerhalb wird einmal unmittelbar thematisiert. Ein solch explizites Aufzeigen einer fiktiven
Demarkationslinie fehlt dagegen im neueren Roman von Tokarczuk. Ruta fiihrt Izydor in den

Wald, um ihm dort das scheinbare Ende Prawieks zu zeigen:

,»Co$ ci pokaze, chociaz to tajemnica.” Poszli za Wydymacz, mingli mtoda dabréwke i szli
teraz brzozowym zagajnikiem. Izydor nigdy przedtem tu nie byl. Musieli by¢ bardzo daleko
od domu. Nagle Ruta zatrzymata sig. ,To tutaj.” Izydor rozejrzal si¢ zaskoczony. Wokét nich
rosty brzozy. Wiatr szelescit ich wiotkimi lis¢émi. ,Tu jest granica Prawieku’, powiedziata Ruta
1 wyciagneta przed siebie reke. Izydor nie zrozumial. ,Tutaj kofczy si¢ Prawiek, dalej juz nic
nie ma.” ,Jak to nie ma? A Wola, a Taszéw, a Kielce? Tu gdzie§ powinna by¢ droga na
Kielce.” ,Nie ma zadnych Kielc, a Wola i Taszow naleza do Prawieku. Tutaj si¢ wszystko

konczy.”” (Tokarczuk 2000: 111)**

Zumindest fiir Ruta existiert rund um Prawiek eine Grenze. Diese ist im Vergleich zu einer
Staatsgrenze nicht sichtbar. Trotzdem entfaltet diese im Kopf gezogene Trennlinie (mental
map) eine groBe Wirkung. Im Gesprich zwischen den beiden Kindern wird ndmlich deutlich,
welche Bedeutung diesem Ort zugeschrieben wird. Wihrend bei einer politischen Grenze
,»hur* zwei Staaten voneinander getrennt werden, geht es hier um weit mehr. Wo auf der einen
Seite das allumfassende Prawiek liegt, befindet sich auf der gegeniiberliegenden Seite das
Nichts. Entweder gehort etwas zu Prawiek, wie Wola und Taszow, oder es existiert {iberhaupt
nicht, was bei Kielce der Fall ist. An dieser Stelle endet das ganze Universum; das Weltbild
der Protagonisten ist ausschlieBlich auf Prawiek fixiert. Nicht sichtbar, ist diese Grenze umso

wirksamer.

4, .Ich zeig dir was, obwohl es ein Geheimnis ist.” Sie gingen iiber Wydymacz hinaus und an einem jungen

Eichenhain vorbei, bis sie in ein Birkenwildchen kamen. Izydor war hier noch nie gewesen. Sie mussten weit
von zu Hause entfernt sein. Plotzlich blieb Ruta stehen. ,Hier ist es.” Izydor sah sich erstaunt um. Ringsum
standen Birken. Der Wind raschelte in ihren zarten Blittern. ,Hier ist die Grenze von Ur’, sagte Ruta und
streckte die Hand aus. Izydor verstand nicht, was sie meinte. ,Hier hort Ur auf und dahinter ist nichts mehr.’
,Was heiflit das — dahinter ist nichts mehr? Und Wola und Taszéw und Kielce? Hier irgendwo muss die Strale
nach Kielce sein.” ,Kielce gibt es nicht, und Wola und Taszéw gehoren zu Ur. Hier ist alles zu Ende.”*
(Tokarczuk 2000: 139 ff.)
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Die Fiktion wird iiber die Realitdt gestellt, beziehungsweise das eine in das andere
umgewandelt. Prawiek, ein Ort, der auf der polnischen Landkarte nicht vorhanden ist, wird in
diesem literarischen Text zur allumfassenden Wahrheit. Kielce dagegen existiert in der
Realitit, wird aber von Ruta in die Nichtexistenz verbannt.

Die ,,grole Welt auflerhalb® wirkt deshalb so unwichtig, weil die Erzidhlerin ihren Fokus
ausschlieBlich auf Prawiek richtet. Die Sichtweise bleibt immer an den Ort gebunden und
verldsst den engen Rahmen des kleinen Dorfes nie. Dazu drei Beispiele: Zum ersten Mal wird
diese Einschriankung der Perspektive in der schon erwihnten Sequenz iiber den Ausbruch des
Krieges sichtbar. Der Leser bleibt nahe bei Genowefa, die das Dorf nicht verlidsst. Die
AuBenperspektive etwa von Michat wird ignoriert.

Des Weiteren wird diese Konzentration auf Prawiek im Zusammenhang mit der Figur der
Adelka sichtbar. Sie verldsst diesen Ort, um in Kielce ein neues Leben zu beginnen. Wir
erleben sie aber nie in dieser neuen Umgebung; selbst von der Geburt ihrer Tochter wird nur

285

im Nachhinein berichtet.” Der Fokus liegt dann erst wieder auf Adelka, als sie mit dem Bus

ihren Vater in Prawiek besuchen kommt:

»Adelka wysiadla z kieleckiego autobusu na Goscincu i miala wrazenie, ze si¢ obudzita. Ze
spata i $nita swoje zycie w jakim$§ mie$cie, z jakim$ ludzmi, w$réd pomieszanych i niejasnych
zdarzen. Potrzasneta glowa i zobaczyla przed soba lesna aleje do Prawieku, lipy po jej obu
stronach, ciemna $ciang Wodenicy — wszystko bylo na swoim miejscu.” (Tokarczuk 2000:

256)286

Diese Darstellung suggeriert, dass der kleine Ort Prawiek gleichzeitig der Inbegriff des
wahren Lebens ist. Alles was sich auflerhalb dieses geordneten Rahmens abspielt, ist irreal,
bloB ein Traum. Die beschriebene Grenze trennt Realitit und Fiktion. Adelka scheint es so,
als ob in Prawiek alles am richtigen Platz sei. Dies hingt sicher damit zusammen, dass sie hier
alles kennt und fiir sie dieser Ort die ,,kleine Heimat* darstellt.

Das dritte Beispiel bezieht sich auf Ruta, welche Prawiek ebenfalls verldsst und nun in
Brasilien lebt. Sobald sie den gewohnten Ort verlassen hat, weckt sie das Interesse der
Erzdhlerin tiberhaupt nicht mehr. Ruta ist von diesem Moment an kein Kapitel mehr

gewidmet. Der Leser erfihrt von ihrer Reise nur dank der Tatsache, dass Izydor von ihr einen

85 Dies ist umso erstaunlicher, da sonst detaillierte Beschreibungen von Geburtsszenen in diesem Text
auffallend oft vorkommen. Zu denken ist da an die Szene, wo Genowefa Misia auf die Welt bringt uvm.
286 »Adelka stieg aus dem Bus aus Kielce und hatte ein Gefiihl, als sei sie gerade aufgewacht. Als hitte sie bisher
geschlafen und ihr Leben in irgendeiner Stadt, mit irgendwelchen Menschen inmitten wirrer und undeutlicher
Geschehnisse getrdumt. Sie schiittelte den Kopf und sah die Waldallee nach Ur vor sich, die Linden zu beiden
Seiten der Straf3e, die dunkle Wand der Wodenica — alles war an seinem Platz.* (Tokarczuk 2000: 330)
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Brief erhidlt. Mit den Augen des Freundes, der nach wie vor in Prawiek lebt, wird von diesem
wichtigen Einschnitt in Rutas Leben berichtet.

Ruta und Adelka sind Beispiele dafiir, dass die Grenze zwischen Prawiek und der Auflenwelt
durchaus iibertreten werden kann. Allerdings hat dies fiir beide die Konsequenz, dass eine
Riickkehr duf3erst problematisch ist. Ruta schreibt, die Mutter moge sie so schnell als moglich
vergessen; sie wird wohl nie mehr nach Prawiek kommen. Adelka hingegen besucht ihren
Vater nochmals. Doch ihr Lebensstil, den sie sich in Kielce angewohnt hat, unterscheidet sich
so sehr, dass sie schon bald abreist, ohne ihrem Vater behilflich gewesen zu sein.

Wer einmal die magische Grenze iibertreten hat, tut sich demnach mit einer erneuten
Integration schwer. Besser scheint es jenen zu gehen, die ein eventuelles Weggehen nicht

(mehr) in Erwigung ziehen, so bei Izydor:

,1zydor z roku na rok coraz bardziej zdawat sobie sprawg, ze nigdy nie wyjedzie z Prawieku.”

(Tokarczuk 2000: 235)%’

Der Unterschied zwischen Prawiek und der Aulenwelt ldsst sich verkiirzt mit dem Gegensatz
zwischen Natur und Zivilisation beschreiben. In Prawiek leben die Menschen mit der Natur in
ihrem Rhythmus. Dies schlédgt sich ebenfalls im zyklischen Zeitverstindnis nieder. Wie sich
in der Natur die vier Jahreszeiten wiederholen, so bilden auch im Alltag des Menschen Geburt

und Tod wiederkehrende Grundmotive. Adelka verldsst nach einem letzten Besuch Prawiek:

,Przy Wodenicy oczyscita chusteczka swoje wloskie szpilki i poprawila wtosy. Jeszcze z
godzing musiata siedzie¢ na przystanku, czekajac na autobus. Kiedy przyjechal, byta jedyna
pasazerka. Otworzyta walizke i wyjeta miynek. Powoli zaczeta obraca¢ korbka, a kierowca

rzucit jej przez lusterko zdziwione spojrzenie.” (Tokarczuk 2000: 261)*

Adelka passt nicht mehr in die Welt von Prawiek. Aufmerksam gemacht wird auf die spitzen
Absitze ihrer Schuhe und auf die Frisur. Durch diese Stockelschuhe wird ein groBer

Gegensatz zu der barfiifigen Kloska hergestellt.

287 ,Mit jedem Jahr wurde es Izydor klarer, dass er Ur nie verlassen wiirde.* (Tokarczuk 2000: 305)

88 ,»Am Wodenica wischte sie mit einem Taschentuch ihre hochhackigen italienischen Schuhe ab und strich sich
die Haare zurecht. Sie wiirde bestimmt noch eine Stunde lang auf den Bus warten miissen. Als er kam, war sie
der einzige Fahrgast. Sie o6ffnete den Koffer und nahm die Kaffeemiihle heraus. Sie begann langsam die Kurbel
zu drehen, und der Fahrer warf ihr im Riickspiegel einen verbliifften Blick zu.* (Tokarczuk 2000: 336)
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Als Ruta kurz vor der Abreise nach Brasilien mit threm Mann noch einmal nach Prawiek
kommt, wird eine dhnliche Szene beschrieben.?*’ Der Erzihlerin fillt vor allem auf, dass Ruta

geschminkt ist:

,Ruta wzigta do reki pocztéwki i patrzyta na kazda przez chwile. Wypuszczata z czerwonych
ust smugi biatego dymu, a szminka zostawiala na papierosie tajemnicze $tady. [...] Izydor
zobaczyl, ze na sztywnych od tuszu rzgsach Ruty zatrzymata si¢ duza iza. Misia podata jej
kieliszek wodki. ,Nie mam szczg$cia, Misiu’, powiedziala Ruta i uwigziona w rzgsach tza

stoczyta sig po policzku.” (Tokarczuk 2000: 176)**

Da in Prawiek alles vorhanden ist, auch das Ubersinnliche, kann der Mensch nur dort sein
wahres Gliick finden. Dies wird vor allem an Ruta ersichtlich. Sie hat sich immer ein anderes
Leben gewiinscht, ist nun aber vor allem wegen ihres Mannes ungliicklich. Thre Traurigkeit
lasst sich zu einem Teil sicherlich mit dem Verlust der Heimat begriinden. Die Welt auBBerhalb

hat den Charakter einer gefihrlichen, aber fiir einige doch reizvollen Versuchung.”"

12.5. Komposition und Stil

»Prawiek 1 inne czasy* wird vor allem durch einen Gegensatz geprigt. Einerseits bleibt der
Ort der Handlung konstant und hélt den Text zusammen. Der Blick des Erzidhlers verlidsst
Prawiek nie. Andererseits bewegen wir uns konsequent auf der Zeitachse. Der Roman beginnt
unmittelbar bei Ausbruch des Ersten Weltkrieges und endet zur Zeit der Polnischen
Volksrepublik. Die Konstruktion ist demnach sehr @hnlich wie in ,,Dom dzienny, dom

nocny“. Hier wie dort bewegt sich die erzdhlende Person im zeitlichen Raum, nicht aber im

9 Po chwili drzwi sig otwarly i z samochodu wysiadta Ruta. Jej wlosy byty teraz krétkie i w lokach wymykaty
si¢ spod malenkiego kapelusza. W waskiej sp6dnicy i na obcasach wydawala si¢ bardzo szczupta i bardzo
wysoka. Z trudem szla w tych swoich pantoflach po piaszczystej drodze. Kloska patrzyla na nig zachtannie.”
(Tokarczuk 2000: 173) / ,Da offnete sich die Autotiir und Ruta stieg aus. Sie trug die Haare jetzt kurz
geschnitten, und Locken schauten unter ihrem kleinen Hut hervor. In ihrem engen Rock und den hochhackigen
Schuhen wirkte sie sehr schlank und groB. Sie hatte Miihe, in diesen Schuhen iiber den Sandweg zu gehen. Ahre
sah sie an, als wollte sie sie mit den Blicken verschlingen.* (Tokarczuk 2000: 222 ff.)

*0Ruta nahm die Postkarten in die Hand und sah sich jede eine Zeit lang an. Sie blies weifie Rauchwolken aus
ihrem roten Mund, und die Schminke hinterlie8 geheimnisvolle Spuren auf der Zigarette. Izydor sah, dass in
Rutas tuschesteifen Wimpern eine grofle Trdne hing. Misia gab ihr ein Glas Wodka. ,Ich habe kein Gliick,
Misia’, sagte Ruta, und die Tréne, die in ihren Wimpern gehangen hatte, rollte iiber die Wange.* (Tokarczuk
2000: 227)

! Vielleicht ldsst sich auch hier wieder eine Parallelitit zur Schopfungsgeschichte sehen. Ruta, die mit ihrer
Mutter ein unbeschwertes Leben im ,,Paradies” Prawiek fiihrte, unterliegt der Versuchung. Sie kann darauthin
nicht mehr so richtig an diesen Ort zuriickkehren. Zuerst ist sie die Hilfte des Jahres von der Mutter getrennt,
dann beginnt sie sogar ein neues Leben in Brasilien.
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geographischen. Es bestitigt sich Ziateks Feststellung, dass die Konstante des Ortes als
Gegensatz zu den chaotischen Zeitabliufen zu verstehen ist.***

Diese linear voranschreitende ,historische Zeit*“ erhilt aber starke Konkurrenz durch das
zyklische Zeitmodell. Dass die Zeit nicht als chronologisch aufgefasst wird, macht einen Teil

der Besonderheit Prawieks aus. Sie kehrt im Rhythmus der Natur wieder:

»ad ma swoje dwa czasy, ktére przeplataja si¢ i nastgpuja rok po roku. To czas jabtoni i czas
grusz. [...] W roku jabtoni drzewa ciagna z ziemi kwasne wody podziemnych rzek, ktére maja
moc zmiany i ruchu. [...] W roku grusz jest zupetnie inaczej. Czas grusz to wysysanie z
mineratéw stodkich sokéw, to powolne i tagodne taczenie ich w lisciach z promieniami

stofica.” (Tokarczuk 2000: 185)*

Nach diesem einfachen Schema lassen sich die Jahre einteilen. Dieser naturgegebene
Dualismus prigt das Leben der Bewohner von Prawiek.

Von den Ereignissen in Prawiek wird in diesem Roman mit Hilfe von einem allwissenden
Erzihler berichtet. Auffallend ist der hiufige Perspektivenwechsel. Mit jedem Kapitel nihert
sich der Erzdhler einer anderen Figur an, wobei es sich nicht immer um reale Menschen
handeln muss. So lauten die Abschnitte auch ,,Czas Boga“ (,,Gottes Zeit*), ,,Czas sadu® (,,Die
Zeit des Obstgartens®) etc. Der Erzdhler nidhert sich also auch der Natur und
tibermenschlichen Existenzen an. Gerade dadurch gewinnt der Roman an Tiefe; der banale
Alltag in Prawiek wird aufgewertet.

Zum Erzihler werden keine nidheren Angaben gemacht. Er hélt sich im Hintergrund. Dadurch
unterscheidet sich der Text von ,,Dom dzienny, dom nocny* (,,Taghaus, Nachthaus‘). Dort
handelt es sich bei der Erzdhlerin um die Nachbarin von Marta, die auch aktiv an der
Handlung beteiligt ist. Im Text iiber Prawiek wird hingegen nicht einmal klar, ob eine Frau
oder ein Mann erzihlt. Einerseits gibt es Argumente dafiir, dass es eher eine Frau ist. Da ist

beispielsweise die groe Nidhe zu den weiblichen Protagonisten zu nennen. Andererseits

2 Dazenie do wykreowania jakiej$ cato$ciowej wizji bytu, alternatywnej wobec bytu historycznego, jest
najdalej posunig¢ta préba wyzwolenia si¢ z historii przez problematyk¢ miejsca i — najbardziej obiecujaca,
najbardziej zgodng z atmosfera czasu poszukiwania czy rekonstruowania — tozsamosci lokalnej.” (Ziatek1999:
207) / ,,Der Drang zu einer Kreation einer ganzheitlichen Vision des Daseins, alternativ zu dem historischen
Dasein, ist ein weit vorgeriickter Versuch, sich durch die Problematik des Ortes von der Geschichte zu befreien
und — sehr viel versprechend und am besten im Einklang mit dem Zeitgeist ist die Suche nach oder die
Rekonstruktion der — lokalen Identitit.”

293 ,Der Obstgarten hat seine zwei Zeiten, die einander abwechseln und im Jahresrhythmus aufeinander folgen.
Das eine ist die Apfelbaumzeit, das andere die Birnbaumezeit. [...] Im Apfelbaumjahr ziehen die Baume die
sauren Wasser unterirdischer Fliisse aus der Erde, die die Macht der Verdnderung und Bewegung in sich tragen.
[...] Im Birnbaumjahr ist es ganz anders. In der Birnbaumzeit werden die siilen Sifte aus den Mineralien
gesaugt, die eine langsame, sanfte Verbindung der Blétter mit den Sonnenstrahlen bewirken.* (Tokarczuk 2000:
239)
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scheint es wahrscheinlich, dass es sich weder um das eine noch um das andere handelt. Die
erzidhlende Person soll eine iiber den Menschen stehende, fast gottihnliche, Kreation sein.?*
Dadurch wird der mythische Charakter, beziehungsweise die Ndhe zur Schopfungsgeschichte
zusitzlich unterstrichen. So, wie sich Izydor Gott vorstellt, konnten sich die Leser auch den

Erzahler vorstellen:

,Ktoregos dnia, gdy Izydor wpatrywat si¢ w swéj kawatek nieba, doznat ol$nienia. Zrozumiat,
ze Bog nie jest ani mgzczyzna, ani kobieta. Poznat to, gdy wypowiadat stowo ,,Boze”. W tym

stowie znajdowato si¢ rozwiazanie problemu ptci Boga.” (Tokarczuk 2000: 202)>”

Die Analysen der einzelnen Werke sollen im Folgenden zusammengefiihrt werden. Der Fokus

richtet sich dabei auf mogliche Aquivalenzen zwischen den einzelnen Texten.

% In diese Richtung duBert sich auch Czaplinski (Czaplinski/Sliwinski 1999: 236)

2% Eines Tages betrachtete Izydor sein Stiick Himmel und hatte eine Erleuchtung. Er begriff, dass Gott weder
Mann noch Frau war. Er erkannte es, als er das Wort ,,das Gottliche™ aussprach. Darin lag die Losung des
Ritsels um Gottes Geschlecht.” (Tokarczuk 2000: 261)
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13. Die Region als Modell — ein Vergleich

13.1. Das Figurenarsenal
Die meisten Protagonisten aller hier behandelten Romane lassen sich in eine Verbindung mit

der Peripherie bringen. Die Kleinheit manifestiert sich in einer Verschiebung der Perspektive
weg vom Mittelpunkt hin zu den am Rande gelegenen Gebieten. Nach meinen Beobachtungen
spielt sich diese Dezentralisation’”® in den behandelten Texten auf drei Ebenen ab, namlich
der geographischen, der sozialen und der religiosen. Je nach Autor werden diese

verschiedenen Aspekte unterschiedlich stark akzentuiert.

13.1.1. Der periphere Wohnort

In einem Punkt sind sich alle acht fiir diese Arbeit herangezogenen Texte auffallend dhnlich.
Die Handlung mit ihren zentralen Protagonisten ist fast immer in einer geographischen
Randregion Polens angesiedelt. Bei Tokarczuk und Pilch ist es der schlesische Raum, bei
Stasiuk das polnisch-slowakische Grenzgebiet oder im Fall von ,,Dziewi¢¢” die Peripherien
Warschaus. Dieser Eindruck der Randposition kann noch durch weitere Faktoren verstirkt
werden, etwa durch die soziale Stellung der Figuren innerhalb der Gesellschaft oder das
religiose Bekenntnis.

Die Auswahl dieser Raume fiihrt dazu, dass simtliche Begebenheiten aus dem Blickwinkel
der Peripherie geschildert werden. In dieser Wahrnehmung ist das Zentrum, vor allem durch
Warschau symbolisiert, weit weg, der Nachbarstaat dagegen befindet sich in unmittelbarer
Niéhe. Dies verdndert den Blick auf Polen, da die Figuren tdglich mit der Grenze, etwa
zwischen der Slowakei und Polen konfrontiert sind. Der polnische Staat ist fiir sie nicht mehr
der einzige Bezugspunkt. Es ist dessen Grenze, das in ihrer Vorstellung zu einem zentralen
Punkt wird, ohne dass dabei in erster Linie die trennende Funktion dieser Demarkationslinie
akzentuiert wird. Die politischen Grenzen werden von vielen Protagonisten gerne und
weitgehend problemlos iiberschritten. Das Bild Polens wird insofern erweitert, als die

Existenz der vielfach vernetzten Regionen betont wird. In diesen literarischen Fiktionen wird

% Die Dezentralisation in Bezug auf die Figuren, Handlungsorte, etc. in den einzelnen Romanen geht
interessanterweise einher mit einer Marginalisierung der Funktion von literarischen Texten. Die Literatur erfiillt
nun keine politisch relevanten Aufgaben mehr; sie fithrt also ein Leben am Rande der gesellschaftlichen
Hierarchie. Czaplinski schreibt dazu:

,Przy takich parametrach literaturze przypada miejsce na marginesie zycia spotecznego — poza medalowym
podium, gdzie$ w tle polityki, sportu, seksu i biznesu.* (Czaplinski 2003: 36) / ,.Bei solchen Parametern fllt der
Literatur der Platz am Rande des gesellschaftlichen Lebens zu — abseits des Podiums, irgendwo im Hintergrund
der Politik, des Sportes, des Sex und der Wirtschaft.*
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der periphere Blickwinkel einer Fokussierung auf den Nationalstaat vorgezogen. Besonders
im Essay von Andrzej Stasiuk wird Polen dadurch in eine iibergeordnete, mitteleuropéische
Struktur miteinbezogen. Erst die Regionalisierung ermoglicht die Einbindung in eine
tiberstaatliche, multikulturelle Struktur.

Die meisten Helden konzentrieren sich in ihrer Wahrnehmung auf die nidchste Umgebung. Sie
erkunden als Neuankémmlinge®’ diesen Raum und entdecken seinen spezifischen Charakter.
Durch die starke Identifikation des Protagonisten mit dem Raum entsteht eine enge
Verbindung zwischen Lokalitit und Identitit.**® Eine immer wiederkehrende Besonderheit ist
dabei die Konfrontation mit dem Ende des polnischen Kulturraumes. Thre Erfahrung ist
grundsitzlich eine kulturell heterogene. Dies ist sowohl in Schlesien als auch im ehemaligen
Galizien der Fall. Das Prinzip der Durchmischung als ein grundlegendes Merkmal von
Randregionen wird zu einem prigenden Faktor dieser literarischen Texte. Asthetisch genutzt
wird in erster Linie die regionale Tradition, was zu einer neuen Kreativitit der Regionen (vgl.

Peter Zajac) fiihrt.

13.1.2. Die soziale Peripherie
Insbesondere Stasiuk wihlt immer wieder Protagonisten aus, die sich am Rande der

Gesellschaft befinden.?”® So besteht sein Romandebiit (,Mury Hebronu* / ,,Die Mauern von
Hebron®) in wesentlichen Teilen aus dem Dialog zwischen zwei Gefédngnisinsassen. In
»Dziewig¢” sind es mehr oder weniger erfolgreiche Kleinkriminelle, die sich -
bezeichnenderweise — in den grauen Vorstdadten der polnischen Hauptstadt herumtreiben. Thre

Lebenseinstellung und ihre soziale Position korrelieren besser mit den Vorstiddten als mit den

*7 Zur speziellen Funktion der Neuankémmlinge in der Prosa der neunziger Jahre vgl. Ziatek (2002).

% I whasnie ten drugi czynnik okazat si¢ najbardziej czarakterystyczny — co weale nie znaczy, ze nowatorski —
dla prozy lat dziewigcdziesiatych i dla probleméw identyfikacyjnych bohatera. ,Lokalno$¢’niosta w sobie
nieoczekiwane, lecz bardzo silne wsparcie w poszukiwaniu tozsamo$ci indywidualnej. Kto chial udzieli¢
odpowiedzi na pytanie ,kim jest?’, mogt powiedzie¢ ,skad jest’. [...] W krétkim czasie powstal zatem szereg
dziel przedstawiajacych nowe mate ojczyzny, mityczne obszary pojednania cztowieka z historia,...* (Czaplinski
2002: 259) / ,,Und genau dieser zweite Faktor zeigte sich als dullerst charakteristisch — was iiberhaupt nicht
bedeutet, dass es neuartig sei — fiir die Prosa der neunziger Jahre und die Identifikationsprobleme des Helden.
,Lokalitdt’ trug in sich eine unerwartete, aber sehr starke Unterstiitzung bei der Suche nach der individuellen
Identitdat. Wer auf die Frage ,wer ist er?’ eine Antwort erteilen wollte, konnte sagen ,woher er ist’. [...] In kurzer
Zeit entstand eine Reihe von Werken, welche neue kleine Heimaten vorstellten, mythische Gebiete der
Vereinigung zwischen Mensch und Geschichte...”

¥ Dass nun Handlungen isthetisch verwertbar werden, welche zuvor als nicht der Darstellung wert galten, sieht
Czaplinski im Zusammenhang mit dem von der Zeitschrift —bruLion- ausgehenden Programm:

,~Program — maksymalizacji udziatu w kulturze — oznaczat przede wszystkim wyprowadzenie z undergroundu
estetycznego licznych do$wiadczen, przezy¢, praktyk i zachowan uwazanych za nizsze, gorsze, niekulturalne,
malo wartosciowe, bezwarto$ciowe, a niekiedy wrecz odrazajace czy haniebne.” (Czaplinski 2002: 55) / Das
Programm — die Maximierung der Teilhabe an der Kultur — bedeutete vor allem, dass viele Erfahrungen,
Erlebnisse, Praktiken und Verhalten, welche als niedriger, schlechter, nicht kulturell, wenig wertvoll, wertlos
und manchmal einfach emporend oder schindlich gehalten wurden, aus dem #sthetischen Untergrund gefiihrt
wurden.”
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geordneten Verhiltnissen im Zentrum. Zwischen Handlungsort und Status der Figur wird eine
enge Ubereinstimmung erzielt. Auch Dorota Mastowska, eine andere Autorin, die in den
letzten Jahren groBe Aufmerksamkeit genossen hat, nutzt diese sozialen Peripherien
dsthetisch. Thre Schilderungen wirken wegen dem Drogenkonsum der Protagonisten oft
unwirklich.

Die Protagonisten bei Stasiuk widersetzen sich oft den zentralen Vorstellungen einer
Gesellschaft und fithren ein nonkonformistisches Leben nach eigenen Regeln. Sie besuchen
weder regelmiiBig die Schule, noch gehen sie spiter einer festen Arbeit nach.*® Fiir sie spielt
die kollektive polnische Wirklichkeit nur noch eine sekundire Rolle, was sich unter anderem
in einem wahrnehmbaren Desinteresse an politischen Entwicklungen #uBert.””' Dies ist eine
logische Folgerung der Entpolitisierung der Literatur nach 1989.

Bei Stasiuk ist diese Thematik besonders hdufig anzutreffen, aber in einer abgeschwichten
Form lésst sie sich auch bei Tokarczuk finden. Zu denken ist da beispielsweise an die Figur
der Marta aus ,,Dom dzienny, dom nocny*. Sie ist eine einsam lebende Frau, von welcher der
Leser nur sehr wenig weil3. Thr Verhalten gleicht sich in einigen Fiéllen dem eines Tieres an,
wenn sie etwa eine Art Winterschlaf hilt. Diese skurrile Person macht oft unerwartet weise
AuBerungen,’® dank derer sie maBgeblich zur ,,philosophischen® Dimension dieses Romans
beitrégt.

In Pilchs Romanen spielen ebenfalls solche Figuren eine wichtige Rolle, die sich an der
sozialen Peripherie positionieren. Kohouteks Leben (,,Jnne rozkosze*) steht nicht im Einklang
mit den strengen Regeln seiner Familie. Sein Leben ist ein stindiger Versuch, aus der durch

die evangelische Moral definierten Mitte auszubrechen.

3% ygl. dazu etwa die Beschreibungen im Roman ,,Biaty kruk”.

%' So wird in ,,Moja Europa“ von Stasiuks Protagonist die (ironische) Aussage gemacht, dass eine weit entfernte
Macht die beste sei, weil dies eher Wege erdffnet, die Gesetze zu umgehen. Als Entschuldigung kénne man sich
immer auf die vorhandene Distanz zwischen Zentrum (=Macht) und Wohnort (=Peripherie) berufen.

Czaplinski schreibt im Zusammenhang mit dem Roman ,,Biaty kruk” (,,Weiler Rabe”): ,,Wida¢ wigc, jak
Stasiuk tworzy tu mit mtodosci swego pokolenia, mtodo$ci osobnej, ktéra rozegrata si¢ rzekomo poza historia,
ideologia i polityka.” (Czaplinski 2001: 89) / ,,Man sieht also, wie Stasiuk hier einen Mythos der Jugend seiner
Generation kreiert, einer eigenen Jugend, welche sich angeblich auBerhalb der Geschichte, Ideologie und Politik
abspielt.*

92 Als Beispiel sei die folgende Sequenz zitiert:

»» Wcale nie trzeba wychodzi¢ z domu, zeby poznaé §wiat’, powiedziala nagle Marta, gdy obieraty$Smy groszek
na schodach przed jej domem.” (Tokarczuk 1998: 46) / ,, ,Man braucht tiberhaupt nicht aus dem Haus zu gehen,
um die Welt kennenzulernen’, sagte Marta plotzlich, als wir auf der Treppe vor ihrem Haus Erbsen pulten.
(Tokarczuk 2001: 52)

Darauthin folgt eine Kontemplation iiber Sinn und Unsinn des Reisens.
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13.1.3. Die religiose Peripherie
Bei Pilch verbindet sich der Wohnort am Rande des polnischen Staates zusitzlich mit dem

Problem des Daseins als religiose Randerscheinung. Im Unterschied zu Stasiuk und
Tokarczuk leben seine Romane zu einem groB8en Teil davon, dass sich die Protagonisten zum
evangelischen Glauben bekennen.*” Die Auseinandersetzung mit der Frage der Konfession
ist ein spezifisches Unterscheidungsmerkmal der Prosa von Pilch. Das Gefiihl, am Rande
Polens zu leben, wird zusitzlich verstéarkt, weil die Gleichsetzung ,,Pole=Katholik* in Frage
gestellt wird. Die Vorstellung, dass die Protestanten nicht ginzlich zum polnischen
Kulturkreis gehoren, kommt symbolisch durch ihre Ansiedlung im Grenzraum zum Ausdruck.
Die Frage der Zugehorigkeit zum ,,Zentrum® wird nicht anhand des sozialen Status gelost,
sondern gekoppelt mit der Frage nach der Konfession. Besonders im Falle der Religion ist das
Adjektiv ,,zentral” nicht mehr im geographischen Sinne zu verstehen. Die Dezentralisierung
in der Literatur betrifft offensichtlich Aspekte, die mit der Raumgestaltung nichts zu tun
haben. Sie bezieht sich vielmehr auf ein Konglomerat von stereotypen Vorstellungen. Die
Evangelischen in Polen stellen ein Ubergangsphinomen zwischen Polen und Deutschland dar.
Sie bedienen sich der polnischen Sprache, die Frage des Glaubensbekenntnisses dagegen
riickt sie in die Nihe der unmittelbaren Nachbarn (Deutsche und Tschechen).*** Sie werden
selbst zu einem Symbol fiir das vom Ubergang geprigte schlesische Grenzgebiet. Wie auch in
den anderen Fillen bestitigt sich hier, dass der Einbezug einer fremden Kultur keineswegs
eine Bedrohung darstellt. Er kann im Gegenteil sogar eine Uberlebensstrategie sein. Solche
Denkansitze, besonders im Zusammenhang mit der deutschen Kultur, wiren vor der
Aufarbeitung der problematischen Beziehung zwischen den beiden Nationen und dem
Paradigmawechsel nach 1989 unmoglich gewesen.

Die Affinitit zum tschechischen Raum wird zusitzlich dadurch unterstrichen, dass Pilch als
Autor gerne Hrabal und Kundera als seine wichtigsten Vorbilder nennt. Er selber ist nicht
ausschlieBlich von der nationalen Literaturtradition geprigt, sondern nutzt die Grenzlage fiir
Inspirationen aus einem anderen Kulturkreis. Pilch ist in Bezug auf die beiden anderen
Autoren ein Sonderfall. Bei ihm steht das Problem der Kleinheit in einem direkten

Zusammenhang mit einer klar definierbaren Minderheit. In diesem Fall glaubt man die

% Dabei ist zu beachten, dass die Thematik der Religion nicht nur bei Pilch vorhanden ist. Tokarczuk flechtet in
ihren Roman ,,Dom dzienny, dom nocny“ eine ganze Heiligenvita ein, ihr Werk ,,Prawiek i inne czasy* ist voller
Anspielungen an die christliche Schopfungsgeschichte, Stasiuk thematisiert in ,,Dukla“ den Besuch des Papstes,
etc. Die Andersartigkeit bei Pilch beruht nicht auf der Tatsache, dass religiose Fragen aufgegriffen werden,
sondern in der Konzentration auf die evangelische Konfession.

3% Bei Leszek Szaruga wird ganz Schlesien zu einer Art ,Zwischenkultur zwischen deutsch und polnisch
(Szaruga 1997: 70 ff.). Dies bestitigt sich erneut in den literarischen Ausfilhrungen zum Leben in der
evangelisch geprigten Peripherie bei Pilch.
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Thematik mit Hilfe der Quantitit abhandeln zu konnen. Doch definieren sich die

Hauptfiguren zum Teil selber als ,,Polen zweiter Klasse*.

13.2. Handlungsorte

13.2.1. Die Kleinheit

Zwischen den Handlungsorten fast aller Texte gibt es neben der Lage am Rande noch eine
weitere entscheidende Gemeinsamkeit. Alle drei Autoren scheinen eine Vorliebe fiir kleine
Dorfer zu haben; die Protagonisten werden sehr stark in der vorwiegend ldndlich geprigte
Umgebung verankert. In den Texten fehlen Beziige zu Metropolen wie Warschau oder Krakau
meistens ganz. Sie befinden sich an der ,Peripherie der Wahrnehmung“. Besonders bei
Stasiuk wird diese Abneigung gegeniiber groflen Stiddten in seinem Essay ,,Moja Europa“
explizit thematisiert. Bei Pilch spielen kleine, ausschlieBlich von Protestanten bewohnte
Ansiedlungen eine zentrale Rolle, und Tokarczuk stellt mit Prawiek einen Ort in den
Mittelpunkt, in dem nicht einmal ein Lebensmittelgeschift vorhanden ist. Bei Tokarczuk und
Pilch fehlen die klar formulierten Vorbehalte gegeniiber Metropolen. Dadurch, dass mogliche
Alternativen zu Orten wie etwa Prawiek nicht einmal auf eine negative Art und Weise
thematisiert werden, erhalten solche auf den ersten Blick unscheinbare Dorfer ihren absoluten
Charakter. Ein Leben jenseits dieses Mikrokosmos ist, wenn iiberhaupt moglich, so auf jeden
Fall nur ein halbwertiges.

Werden die acht Texte im Zusammenhang betrachtet, so hat die Auswahl der Rdume vor
allem zwei Auswirkungen: Erstens wird dadurch ein spezifisches Bild des polnischen Staates
kreiert. Es entsteht der Eindruck, dass sich alles ,,na wsi* (auf dem Land) abspielt; die Natur
hat Vorrang vor der Kultur. Polen scheint in diesen literarischen Darstellungen geradezu aus
iibersichtlichen Dorfern zu bestehen. Gerade diese Tatsache beschreibt das Phinomen,
welches als Regionalisierung bezeichnet werden kann. Verbunden damit, dass sich die Orte in
den Randgebieten befinden, fiihrt dies zu der Dezentralisierung bei der Raumwahrnehmung in
der Literatur.

Zweitens wird vielleicht schon mit dieser Bevorzugung kleiner Dorfer die Bewegung weg von
der kollektiven Masse hin zum ,kleinen* Individuum angedeutet. Der iibersichtliche
Charakter dieser Handlungsrdume spiegelt sich unter anderem darin, dass hier kaum die
Anonymitit der groBeren Metropolen entstehen kann. Der Blick auf die polnische Kultur ist
demnach nicht nur dezentralisiert, sondern in erheblichem Maf3e auch individualisiert, oder
wie es Anna Nasitowska ausdriickt: ,,So entdeckte man wieder einmal das Private und zieht

sich auf das Ureigene, Personliche zuriick.” (Nasitowska 1995/96: 191) Dieser starke Bezug
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auf das Individuum wird deshalb moglich, weil die kollektive Aufgabe der Kultur nach 1989
nicht mehr im Vordergrund steht. Die Idee, dass man sich als polnisches Kollektiv gegen die
permanente Bedrohung durch die Giganten wehren miisse, gehort definitiv der Vergangenheit

an.

13.2.2. Darstellung der Kleinheit

Die auffallende Konzentration auf kleine Dorfer bei allen drei Autoren bedeutet noch nicht,
dass das Leben in ihnen von allen Protagonisten in jeder Hinsicht identisch bewertet wird.
Dominieren bei Stasiuk und Tokarczuk positive Aspekte, verweist Pilch in seinen
Schilderungen protestantischer Ansiedlungen auf negative Konsequenzen dieser Kleinheit.

Bei Stasiuk kommt es gelegentlich zu einer Gegeniiberstellung von Zentrum und Peripherie.
Der Text ,Moja Europa“ versucht, das angeblich lidndlich geprigte Mitteleuropa vom
Westeuropa der groBBen Metropolen abzugrenzen. Dabei wird eine Art Symbiose der Erzéhler-
Protagonisten mit dem mitteleuropdischen Raum suggeriert; er identifiziert sich
beispielsweise sehr stark mit dem vorherrschenden Zeitverstindnis in dieser Region. Die
standige Bereitschaft zur Mobilitdt, symbolisiert durch die permanente Anwesenheit von
Roma, entspricht ebenfalls seinem Lebensgefiihl. GroBstddte werden mit negativen Attributen
versehen; die ,,Kleinheit* in Form der Peripherien wird bevorzugt. Im Stadtroman ,,Dziewigc¢”
wird dem Leser infolge der Figurenauswahl ebenfalls eher die Perspektive der Vorstiddte nahe
gelegt, wihrend das eigentliche Zentrum, obwohl faktisch so nahe, in fast unerreichbare Ferne
riickt. Die Sichtweise der Peripherien ist in dem Fall gleichzeitig diejenige der Verlierer, denn
wer (finanziellen) Erfolg hat, avanciert in die Mitte der Metropole.

Als absolutes Gegenbeispiel in der polnischen Literatur konnte man den Text ,,Konopielka*
von Edward Redlinski nennen. Dieser basiert zu einem groflen Teil darauf, dass die
riickstindige Denkweise der Dorfbewohner lidcherlich gemacht wird. Nach der Konfrontation
mit dem marktwirtschaftlichen System werden Autoren wie Stasiuk vorsichtig, wenn es um
die Bewertung des sogenannten Fortschrittes geht. Die Wertung im Vergleich zu
,Konopielka* wird genau umgedreht.

Ein , Konkurrenzsituation® zwischen Zentrum und Peripherie fehlt in den Texten von
Tokarczuk fast vollstindig. Die Peripherie beinhaltet dort eine allumfassende, universale
Komponente. Der enge Zusammenhang von lokal und global kommt in dieser Prosa
besonders klar zum Vorschein.’® Es gibt nicht mehr ein wirklich thematisiertes ,,hier oder

dort”, also keine vom Erzihler formulierte Alternative. Prawiek wird, wesentlich

3% Vgl. die Aussagen von Vincenz, Zajac und Strutz aus dem Einleitungskapitel
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konsequenter als spiter Nowa Ruda, in so einem Ausmal} zu einem mythischen Mittelpunkt
erhoben, dass die Dichotomie eine ganz andere wird. Die Grenze zwischen Prawiek und dem
Rest der Welt stellt nicht die Demarkationslinie zwischen grof8 und klein oder hierarchisch
zwischen oben und unten dar. Es geht dabei um eine Trennung zwischen Existenz und
Nichtexistenz; ein Leben auflerhalb dieses Ortes wird iiberhaupt nicht in Erwdgung gezogen.
Alle Alternativen zur Provinz werden konsequent ausgeblendet. So wird in ,,Dom dzienny,
dom nocny* ausschlieBlich der Teil des Jahres geschildert, den die Hauptfigur in der Nihe
von Nowa Ruda verbringt. Nur dort scheint ein vollwertiges Leben moglich zu sein, weshalb
der Verlauf der restlichen Monate nicht einmal ansatzweise Eingang in die Fabel findet.

Pilch dagegen bringt eine andere Komponente in seine Schilderungen hinein. Dies hingt vor
allem damit zusammen, dass bei ihm das Leben in dem ausschlieBlich von Protestanten
bewohnten Dorf automatisch eine Einschrinkung der individuellen Freiheit durch starre
Regeln bedeutet. Kleinheit bekommt hier den Charakter einer Ubersichtlichkeit, die negative
Auswirkungen hat, da sie ein Gefiihl von Eingeengtheit auslost. Alle wissen voneinander
a111€:s,306 die Moglichkeiten der Kontrolle sind beinahe grenzenlos. Dieses Leben in einer
dermalien kleinen, vor allem aber durchorganisierten Gemeinschaft wird von Pilch besonders
in ,,Inne rozkosze* ironisiert. Wie eingeschrinkt die Figuren in ihren Handlungsmoglichkeiten
sind, zeigt am deutlichsten das Beispiel von Kohoutek. Die einzige Handlungsmoglichkeit fiir
ihn besteht in der Flucht in Liebesabenteuer. Bei Pilch erhilt demnach die Grenze, die den
beschriebenen Raum umgibt, zum ersten Mal den Charakter einer Trennlinie zwischen starren
Regeln und der moglichen Freiheit auf der anderen Seite. Dies stellt sich bei Stasiuk ganz
anders dar. In ,,Biaty kruk” erhoffen sich die Protagonisten, dank einer Fahrt in die Berge der
Enge Warschaus entkommen zu konnen. Wihrend bei Stasiuk und Tokarczuk die Provinz bis
zu einem gewissen Grad den Charakter von Authentizitit besitzt, ist dies bei Pilchs Figuren
nicht der Fall. Die auf dem protestantischen Glauben beruhenden Regeln fiihren zu einer
Deformierung des Lebens, was der Erzdhler in einer iiberspitzten Form immer wieder zum
Ausdruck bringt. Diese ironische Darstellungsweise der Kleinheit, beziehungsweise
Kleinlichkeit, unterscheidet Pilch ebenfalls sowohl von Tokarczuk, als auch von Stasiuk.
Solange Kohoutek im Einflussbereich seines Elternhauses bleibt, muss er die strengen
moralischen Vorschriften seiner Familie akzeptieren.

In diesem Punkt divergieren die Wertungen von Stasiuks und Pilchs Texten. Bei Stasiuk ist

das Suchen nach peripheren Orten zentral. In seinem Essay werden die groen Stidte bewusst

% Als Beispiel fiir dieses Verhalten kann beispielsweise an eine Szene aus dem Roman ,Tysiac spokojnych
miast” erinnert werden. In einer Art offentlichem Quiz miissen zum Teil intime Fragen zu der Person der
Pfarrersfrau beantwortet werden; das Private wird 6ffentlich.
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gemieden, in ,,Biaty kruk” reist die Gruppe der Protagonisten von Warschau in die verlassene
Bergregion. Kohoutek aus Pilchs Roman ,,Inne rozkosze* vollzieht eine Bewegung genau in
die umgekehrte Richtung. Er verldsst seine Heimat, um nicht mehr mit dieser
,protestantischen Kleinlichkeit* konfrontiert zu sein.

Wichtiger als das objektiv wahrnehmbare Kleine des Handlungsraumes sind die Strategien,
mit denen in diesen literarischen Fiktionen die Hierarchie, in welcher die Kleinheit das
Attribut der Bedeutungslosigkeit zugeschrieben bekommt, umgedreht wird. Neben objektiven
Faktoren, wie der Einwohnerzahl, ist das subjektive Empfinden entscheidend. Die personliche
Perspektive fiihrt zu einer anderen Setzung der Mittelpunkte und einer anderen Ziehung der
AuBengrenzen, als dies bei einer vom Kollektiv dominierten Sichtweise der Fall wire. Erst
durch das Akzeptieren dieser neuartigen Hierarchie kann ein regionalistisch geprigtes
Kulturkonzept als Alternative zur nationalen Tradition funktionieren.

Eine erste Moglichkeit, die vermeintliche Kleinheit des Ortes in Frage zu stellen besteht darin,
ihn selber zu einem allumfassenden, manchmal sogar mythischen Zentrum zu machen. Die
Lokalitit hat in diesem Fall die Anlage zu einer Universalitit.”"’ Dies ist in einem besonderen
Ausmal bei ,,Dukla* und ,,Prawiek i inne czasy* der Fall. Zudem zeichnen sich beide Werke
dadurch aus, dass sie die Namen der Handlungsorte im Titel tragen. In beiden Texten findet
eine Konzentration auf den Raum statt; vor allem die Protagonisten zeigen ein starkes
Interesse an ihm.”” Gegeniiber dem Rest der Welt wird eine imaginire Grenze gezogen,
wodurch ein mehr oder weniger abgeschlossener Mikrokosmos entstehen kann. Ein dhnliches
Verfahren wurde von den Erzidhlern in den anderen Werken ebenfalls angewendet. Bei Pilch
werden die evangelischen Gebiete als ein Kreis mit Trennlinien hin zum restlichen
(katholischen) Polen, dafiir aber offen fiir Einfliisse aus Deutschland und Tschechien,
charakterisiert. Das Identifikationsangebot der Religon wird gegeniiber demjenigen der
Nation vorgezogen. In Pilchs literarischer Gestaltung bestitigt sich die Annahme von Pilipp
Ther (vgl. Einleitungskapitel), wonach andere Faktoren bei der Herausbildung der Identitiét
die Wichtigkeit der Nation oft iibertreffen.

Durch diese spezifische Perspektive verliert alles was sich jenseits dieser Grenzlinie befindet,

automatisch an Bedeutung. Verstirkt wird dieser Effekt dadurch, dass ein im Grunde

%7 Die Verankerung von Regionalismus und Universalitiit thematisiert auch Mecklenburg:

,Bin Dorf, eine kleine Stadt, eine Region als Abbild der Welt, das ist ein in regionalistischer Literatur, in den
Texten, bei den Autoren und ihren Interpreten, immer wiederkehrender Topos, und ebenso wiederholt sich die
Begriindung fiir diese Sicht: Provinz erhalte, in ihrer Totalitdt oder zumindest in einem ,hinreichenden Maf’,
alles Menschliche. [...] Das Mikrokosmos-Konzept ist eines der Mittel, fiir literarischen Regionalismus einen
Universalitdtsanspruch zu erheben.* (Mecklenburg 1986: 38)

% Wie auch andere Texte der Gegenwartsprosa stellen sie ein Beispiel fiir die Art von Texten dar, welche von
Ziatek v.a. als , literatura miejsca* bezeichnet werden (vgl. Ziatek 1999: 195 ff.).
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genommen kleiner Ort aufgewertet wird, indem er vom Erzéhler in einen breiteren Kontext
gestellt wird. Dies geschieht durch die Verbindung des betreffenden geographischen Raumes
mit (alten) Legenden. Dukla erhélt durch den heiligen Jan von Dukla sowohl als Ort als auch
als Text seine religiose Dimension. Durch die Thematik der Heiligsprechung wird der Text
zusitzlich in die Ndhe zu Rom mit dem Papst und damit zum Zentrum der katholischen
Kirche geriickt. Der Roman ,,Dom dzienny, dom nocny* operiert ebenso mit einer Heiligen.
Schon allein dies verhilft den Texten zu einer gewissen ,heiligen Erhabenheit®. , Prawiek i
inne czasy* ist von seiner Konstruktion her sogar eine Art Schopfungsgeschichte, was den
Weg fiir eine breite (religiose) Interpretation der Fabel eroffnet. Diese Orte werden iiberhaupt
nicht mehr als nur klein und riickstédndig stigmatisiert, sondern tragen in sich Anlagen von
Universalitdt. Dieser Eindruck wird zusitzlich dadurch unterstrichen, dass in diesen
Grenzgebieten mindestens zwei Kulturen aufeinander treffen. So entsteht etwas wie eine
kosmopolitische Atmosphire selbst in den abgelegenen Winkeln Schlesiens.

Insbesondere der Text iiber Prawiek geht noch einen entscheidenden Schritt weiter, da dort
die Abgrenzung zwischen Handlungsort und AuBenwelt duBerst konsequent gezogen wird.
Prawieks Funktion wird nicht nur iiberhoht, um gewissermallen konkurrenzfahiger gegeniiber
dem Zentrum zu sein. Die Bedeutung dieses Ortes ist allumfassend, aullerhalb existiert nur
das Nichts. Mit dem Oppositionspaar Zentrum — Peripherie ldsst sich in diesem Fall nur noch
bedingt agieren.309 Es wird abgelost von der Dichotomie zwischen dem Universum,”'” hier
sichtbar gemacht durch das unscheinbare Dorf Prawiek, und der Nichtexistenz. Eine
mythische Ubersteigerung, die in anderen Romanen wie etwa ,,Dukla‘“* auch gefunden werden
kann, hat in diesem Werk von Tokarczuk ihren Hohepunkt erreicht.

Die zweite Moglichkeit besteht in einer thematisierten Vermeidung des ,klassischen*
Zentrums, wovon vor allem Stasiuk Gebrauch macht. In erster Linie in seinen Reiseberichten
macht der Erzédhler kein Hehl aus seiner Abneigung gegeniiber GroBstddten. Sie werden
umfahren oder ignoriert; dsthetisch verwertbar ist fiir ihn nur die Provinz. Es geht darum, dass
die Lebensweise der Protagonisten besser in die Peripherie passt. In den kleinen Dorfern
findet der Erzdhler ein anderes Zeitverstandnis vor, der Lebensrhythmus scheint gemichlicher
zu sein. Das kommt natiirlich den Helden entgegen, die ungern arbeiten und am liebsten

irgendwo sitzen und Alkohol konsumieren. Auflerdem ermdglichen die im Vergleich zum

%% Das Thema der Randregion ist nur noch insofern priisent, als Prawiek vom Erzihler in der schlesischen
Provinz angesiedelt wird. Diese Tatsache wird aber bei der Lektiire nur in wenigen Momenten sichtbar, ndmlich
wenn andere, nicht erfundene Ortsnamen wie etwa Kielce ins Gesprich gebracht werden.
319 Die Universalitit wird im Regionalen erkennbar. Von einem Dialog zwischen diesen beiden Elementen geht
aber im Jahre 1948 schon Stanistaw Vincenz (vgl. Vincenz 1983) in seinem Aufsatz aus.
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Zentrum billigeren Preise, fiir dieselbe Summe eine groflere Menge Bier zu erhalten. Aus
dieser Perspektive macht das Leben an der Peripherie mehr Sinn als in den hektischen und
teuren Metropolen.

Diese kleinen Dorfer werden bei Stasiuk zu mehr als einem Merkmal der (polnischen)
Peripherie. Das Leben in ihnen entspricht einer bestimmten Lebensphilosophie, von der sich
die Mehrzahl seiner Protagonisten angesprochen fiihlt. Dazu gehort auch die Tatsache, dass in
diesem Weltbild die Metropolen einen niedrigen Stellenwert haben. Im Essay ,,Moja Europa*
wird dieses kleinliche, provinzielle Landleben sogar zu einem verbindenden Merkmal des
mitteleuropdischen Raumes stilisiert. Bei Stasiuk erfihrt nicht nur die Peripherie eine
Aufwertung. Im Gegensatz zu Tokarczuk und Pilch thematisiert er auch die bewusste

Marginalisierung des GroB3en (Metropolen) durch seine Figuren.

13.3. Was charakterisiert die ,,mata ojczyzna”?
Allgemein lésst sich festhalten, dass die Texte durch ein besonderes Interesse an dem Raum,

welchen die Protagonisten bewohnen, gekennzeichnet sind. Dies ist im Zusammenhang mit
dem verstéarkten Interesse an der Geographie in der Prosa der neunziger Jahre zu sehen, also
Teil einer groBeren Entwicklung. Die Texte sind darauthin ausgerichtet, dass jede dieser
Regionen ihren spezifischen Charakter erhdlt, mit welchem sich die Protagonisten

identifizieren konnen.

13.3.1. Die neue Verschiebbarkeit der ,,mata ojczyzna”
Das Interesse an den fiir die Entstehung von Identitiit wichtigen ,.kleinen Heimaten® ist in der

polnischen Literatur keineswegs die Erfindung der neuesten Prosa. Dennoch gibt es im
Umgang mit Heimat eine Verdnderung, die ich in Anlehnung an Czaplinski als ,,neue
Verschiebbarkeit* bezeichnen mochte.

Allein durch den Aufsatztitel suggeriert Zygmunt Ziatek (2002) eine neuartige Synthese des
fremden und des heimatlichen Elementes. Heimat lésst sich dieser Auffassung nach an fast
beliebiger Stelle (wieder)aufbauen; sie ist nur noch bedingt an einen bestimmten Raum
gebunden. Stasiuk scheint dies nicht auf fiktiver, sondern realer Ebene mit seiner Biographie
exemplarisch vorzuleben. Er verldsst seinen Geburtsort Warschau, um in einer anderen
Region Polens seine Heimat und Inspiration zu finden.

Czaplinski beschreibt den neuen Umgang mit dem Begriff ,,mata ojczyzna“ folgendermalien:
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,-..nie jest to juz — w ksigzkach Jurewicza, Chwina, Boleckiej, Lawrynowicza, Zakiewicza,
Filipiak — literatura matych ojczyzn, lecz raczej literatura ojczyzn przeno$nych — tak samo
przeno$nych jak rzeczy, ktére wedruja z wygnancami, przesiedlencami, emigrantami czy
ucieknierami. Przeno$na ojczyzna to taka, ktéra mozna odtworzy¢ na nowym miejscu — dzigki
niepragmatycznemu stosunkowi do rzeczy,”'' ktére przenosi si¢ z miejsca na miejsce z

powodéw sentymentalnych, a nie praktycznych.” (Czaplinski 2003: 107)*'

Czaplinski erwéhnt hier keinen der drei ausgewdéhlten Autoren explizit, dennoch lassen sich
seine Aussagen auf Texte von Stasiuk etc. anwenden. Einerseits geht es dabei um die Sicht
des Fremden, also um die AuBlenperspektive auf den ausgewihlten Raum. Andererseits ist
eine gewisse Unstetigkeit im Sinne der wiederholten Ankunft in der vermeintlichen Heimat,
aber auch das mehrfache Verlassen derselben, festzustellen.

Im Folgenden ist diese Annahme anhand der konkreten literarischen Texte zu iiberpriifen. In
»Moja Europa® ist der Protagonist ununterbrochen auf Reisen. Er versucht, das Wesen seiner
Heimat, in diesem Fall der durch Kleinheit geprigte mitteleuropdische Raum, zu ergriinden.
Sein Hauptkonzept ist die Konstruktion dieses Raumes, wodurch eine Identifikation mit ihm
ermoglicht wird. Heimat wird hergestellt und gegen auBlen abgegrenzt, was vom
Protagonisten in der Zirkelpassage besonders plastisch dargestellt wird. Unabhingig davon, in
welcher Nation innerhalb dieses zu Beginn des Textes klar definierten Gebietes er sich
befindet, ist er einerseits zwar kein Einheimischer, andererseits ist ihm wegen den spiirbaren
Aquivalenzen in diesem Raum dennoch alles irgendwie vertraut. Vermutlich ist es diese
Spannung zwischen Fremde und Heimat, die bei Ziatek mit dem Begriff ,,obczyzna“
ausgedriickt wird. 313 Der Erzihler, der iiber Dukla berichtet, ist ebenfalls kein stindiger
Bewohner dieser kleinen Stadt. Er macht wiederholt Exkursionen dorthin, worauf in der
Regel die nichste Abreise folgt.

Bei Pilch ist diese AuBenperspektive auf den ersten Blick weniger offensichtlich. So wird
Kohoutek in ,,Inne rozkosze‘ nur in unmittelbarer Umgebung seines Elternhauses gezeigt. Die
Perspektive von auBen kommt fast ausschlieBlich dank seiner Geliebten Justyna in diesen

vorerst idyllisch wirkenden Ort. Im Haus kommt es zu einem Aufeinandertreffen von zwei

1 ygl. etwa die bedeutungsvolle Kaffeemiihle aus , Prawiek i inne czasy*.

32 ,...dies ist schon nicht mehr — wie in den Biichern von Jurewicz, Chwin, Bolecka, Lawrynowicz, Zakiewicz,
Filipiak — eine Literatur der kleinen Heimaten, sondern eher eine Literatur der verschobenen Heimaten — genau
so verschoben wie Gegenstinde, welche mit Vertriebenen, Umgesiedelten, Emigranten oder Fliichtigen wandern.
Eine verschobene Heimat ist eine solche, die man an einem neuen Ort aufbauen kann — dank einem
unpragmatischen Verhiltnis zu Gegenstidnden, die man von einem Ort zum andern aus sentimentalen und nicht
aus praktischen Griinden mitnimmt.*

313 Interessant auch der Titel eines Artikels iiber Schlesien: ,Verlorene Heimat, erworbene Fremde“. (aus der
NZZ online vom 16.06.05)
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Konfessionen und — eng damit verbunden — von zwei unterschiedlichen Lebenseinstellungen.
Eine der wichtigsten Konsequenzen dieser Auflensicht besteht darin, dass erst dadurch die
ironisch-kritische Haltung zu den Abldufen innerhalb von Kohouteks Familie ermdglicht
wird. Die Geplantheit bis ins letzte Detail, wie sie sich beispielsweise bei den Feierlichkeiten
zu Omas Geburtstag manifestiert, die ad absurdum gefiihrte Arbeitsmoral etc. konnen dank
der Distanz auf eine groteske Art und Weise wiedergegeben werden. Die meisten Figuren
sind sich ihrer Licherlichkeit nicht bewusst; nur die andere Sichtweise, in diesem Werk zu
einem wesentlichen Teil symbolisiert durch die selbstbewusste Justyna, macht die
Situationskomik erst erkennbar.

Die Protagonistin im Roman ,.Dom dzienny, dom nocny*“ von Olga Tokarczuk erfiillt
ebenfalls in einem gewissen Sinne die Funktion eines Neuankommlings in Nowa Ruda. Sie ist
zumindest nicht die ganze Zeit iiber in Nowa Ruda wohnhaft, wobei unbekannt bleibt, wo
sich ihr zweiter Wohnsitz befindet. Dies schafft einen Gegensatz zu ihrer Nachbarin Marta,
die den Ort offenbar noch nie verlassen hat. Doch das Thema der Kreierung einer neuen
Heimat in einer anderen geographischen Region ist durch das Erwidhnen der
Grenzverschiebung nach 1945 und den damit verbundenen Vertreibungen in diesem Roman
auf einer anderen Ebene wesentlich priasenter. Die Menschen aus den ehemaligen Ostgebieten
mussten gezwungenermallen in Schlesien, in bis zu diesem Zeitpunkt von Deutschen
bewohnten Hiusern, ihr Gefiihl des ,,zu Hause Seins* neu erschaffen. Heimat hat in diesem
Zusammenhang nicht mehr den stabilen, unverdnderlichen Charakter. Je nach Situation muss
sie an einem anderen Ort und Stelle neu aufgebaut werden. Dass dies nicht immer
unproblematisch von statten geht, zeigt der Abschnitt ,,Panu Bogu — Polacy* / ,,Dem Herrgott
— die Polen* (Tokarczuk 1998: 218), in dem das erzwungene Aufeinandertreffen von

Deutschen und Polen thematisiert wird.

13.3.2. Die Durchmischung der Kulturen als Kennzeichen von
Heimat

Ein Merkmal durchzieht fast alle Romane: Es geht darum, dass der jeweilige Autor die
Helden in einem kulturell heterogenen Grenzgebiet agieren ldsst; vom rein polnischen
Kulturraum sind sie sowohl gedanklich als auch geographisch weit entfernt. Die Trennlinie
zwischen den Staaten wird zu einem zentralen Merkmal dieser Rdume. Die Figuren haben sie
aber in ihren Alltag integriert, sie wird zu einem festen Bestandteil ihrer niachsten Umgebung,
vielleicht sogar ihrer Heimat. Das Leben in der dargestellten Peripherie ist durch den engen

Kontakt mit dem Nachbarstaat geprigt, was als entscheidendes Unterscheidungsmerkmal zum
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Leben im Zentrum dargestellt wird. Diese Multikulturalitit begiinstigt das Entstehen von

) o 314
Universalitit:

,Bycie na granicach — bedac sytuacja nie tylko typowa dla cztowieka Kreséw, lecz
do$wiadczana przez niego w wymiarze spotggowanym w najwigkszym stopniu — uczy i

przysposabia do uniwersalizmu daleko bardziej, a nade wszystko glebiej, niz zycie w centrum,
315

ktére pozbylo sig juz swych granic i zapomniato o nich.” (Czaplejewicz 1996: 10)
Das Heimatgefiihl bezieht sich entweder auf die Nation oder aber auf die kleinere Region.
Dabei steht fest, dass in diesen literarischen Werken der neunziger Jahre gerade die ,kleine
Peripherie® fiir das Gefiihl der Identitdt verantwortlich ist. Stasiuks Helden beispielsweise
fiihlen sich in allen kleinen Dorfern zu Hause.
Die Begriffe ,,0jczyzna* und ,,mala ojczyzna* lassen sich, so wie sie in diesen literarischen
Texten gestaltet werden, nur bedingt miteinander vereinbaren. Wiirden sich die Protagonisten
ausschlieBlich mit Polen identifizieren, ginge ein wichtiges Stiick ihrer Identitét verloren. Fiir
viele der Figuren bei Stasiuk gehort es zu dem Selbstverstindnis dazu, dass sie fiir ein Bier
»schnell mal“ iiber die Grenze in die Slowakei fahren konnen. Die ,,mala ojczyzna* ist in
diesen Fillen mehr als ein Teil der iibergeordneten ,,0jczyzna®, in die sie sich problem- und

. . . 16
restlos integrieren lassen wiirde.’

Die Dezentralisierung beschreibt nicht nur einen Vorgang,
der sich innerhalb der (polnischen) Kultur abspielt. Es geht um mehr als eine Umgewichtung
von der Zentrale hin zu wesentlich kleineren Organisationseinheiten. Es entstehen an den
Peripherien grenziiberschreitende, heterogene (Kultur)Rdume, in welchen kulturelle Einfliisse
von verschiedenen Seiten aufeinander treffen. Dieser multikulturelle Aspekt der Regionen

wird nach 1989 in der Literatur neu entdeckt.

314 Als Gegengewicht ist dabei der Roman ,Prawiek i inne czasy* zu sehen. Die Universalitit wird dort némlich
tiberhaupt nicht mit Hilfe der Vermischung von Kulturen hergestellt. Sie beruht dort vordergriindig auf dem
Prinzip, dass die AuBenwelt ignoriert wird, das heifit, die Trennlinie zwischen ihr und Prawiek besonders
wirksam ist.

315 »Das Sein an den Grenzen — eine typische Situation fiir den Menschen der Randgebiete, aber von ihm in
einem besonders hoch gesteigerten Masse erfahren — lernt und befihigt zum Universalismus weit mehr und vor
allem tiefer, als das Leben im Zentrum, welches sich seiner Grenzen entledigt und sie vergessen hat.*

1% Gerade dieser intensive Einbezug anderer Staaten scheint in den literarischen Fiktionen den Bezug zur
tibergeordneten polnischen Kultur zu schwidchen. Die hier beschriebenen Regionen haben eine viel
weitergehende Funktion als die, Teil eines groleren Systems (des Staates) zu sein. Demnach handelt es sich auch
nicht um den Idealfall eines foderativen Systems, wie es Marek Koter bescheibt:

»la koegzystencja jest szczegblnie udana, w przypadku gdy wymienione wyzej rdznice znajduja swoje
geograficzne odzwierciedlenie, tj. gdy rézne grupy ludzi traktuja poszczegdlne czgsci swego kraju jako ,mata
ojczyzna’ (homeland), wykazujac jednoczes$nie pewien rodzaj patriotyzmu do wspdinego panstwa, jako do
,duzej ojczyzny’ (motherland). (Koter 1993: 72) / ,,Diese Koexistenz ist in dem Fall besonders gelungen, wenn
die beiden oben erwihnten Gegensitze sich in der Geographie widerspiegeln, das heiflit, wenn die verschiedenen
Gruppen von Menschen die jeweiligen Teile ihres Landes als ,kleine Heimat’ behandeln (homeland),
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Signifikant ist, dass diese Problematik bei allen drei Autoren vorhanden ist. Die Werke von
Stasiuk leben zu einem groBen Teil vom ziellosen Herumreisen iiber die Staatsgrenzen
hinweg. Bei Tokarczuk wird die Region um Nowa Ruda aus historischen Griinden ofter von
Deutschen besucht, und tagtdglich kann man mit dem Rad iiber die Grenze nach Tschechien
fahren. Auch die Romane von Pilch sind nicht frei von Beziigen zu anderen Kultursystemen.
An erster Stelle ist in seinem Fall die Religion zu nennen, durch die eine Affinitit zu den
Deutschen kreiert wird. Aber auch Tschechien ist in dieser Wahrnehmungswelt alles andere
als weit entfernt, so haben die Nachbarinnen der Protagonisten aus dem Roman ,,Tysiac
spokojnych miast” tschechische Verlobte. Der lockere Umgang mit den Staatsgrenzen ist ein
Anzeichen fiir einen unverkrampfteren Umgang mit der polnischen Nation.

Fast alle Werke leben davon, dass es keine ,,polnische Exklusivitit“ mehr gibt, sondern die
kulturelle Vielfalt im Vordergrund steht. Ein Hohepunkt diesbeziiglich ist Stasiuks ,,Moja
Europa®, in dem die mitteleuropdische Multikulturalitidt in den Mittelpunkt gestellt wird.
Dieser selbstverstindlich wirkende Umgang mit der kulturellen Vielfalt schafft eine starke
Aquivalenz zwischen ansonsten unterschiedlich gestalteten Texten. Die Dezentralisierung
bringt es mit sich, dass der Einfluss, welchen die polnische Nation als zentrale Macht offenbar
verliert, zumindest in diesen literarischen Texten oft durch enge Beziehungen zu den
Nachbarn, etwa den Tschechen, Deutschen und Slowaken, erfolgreich kompensiert wird. Als
primires Kultursystem erweist sich das regionale, das gegeniiber Einfliissen von auflen
grundsitzlich offen ist. Das abgeschlossene, ausschlieBlich polnische System zeigt sich als

ungeniigend.

13.3.3. Die Legenden der nachsten Umgebung

Gleichzeitig zeichnen sich diese verschiedenen ,kleinen Heimaten* dadurch aus, dass sie

jeweils eine eigene Mythologie317 schaffen (vgl. Theiss 2001). Sie unterscheiden sich dadurch

gleichzeitig aber auch eine bestimmte Art von Patriotismus gegeniiber dem gemeinsamen Staat, als der ,groferen
Heimat’ (motherland) zeigen.*

' Diese Vorliebe fiir Mythen ist im Zusammenhang mit dem in den neunziger Jahren aktuellen ,,magischen
Realismus® zu sehen. Dieser wird von Czaplinski wie folgt beschrieben:

»Wreszcie w latach dziewigédziesiatych pojawit si¢ realizm magiczny, a wigc poetyka nawigzujaca do prozy
iberoamerykanskiej, pozwalajaca przedstawia¢ nadnaturalnos$¢, ktéra wspottworzy nasze zycie codzienne. Ta
ostatnia modyfikacja nikogo jednak nie zadowolita, wigc nastal realistyczny impas: z jednej strony objawila si¢
niemoc realizmu konwencjonalnego, z drugiej — niemoc naszej literatury niezdolnej do przedstawiania §wiata.”
(Czaplifiski 2002: 62) / ,, In den neunziger Jahren tauchte schlieBlich der magische Realismus auf, also eine
Poetik, welche an die iberoamerikanische Prosa ankniipft und erlaubt, das Ubernatiirliche darzustellen, welches
unser Alltagsleben mitgestaltet. Diese letzte Modifikation stellte niemanden zufrieden, also befand sich der
Realismus in einer Sackgasse; auf der einen Seite zeigten sich die Unzuldnglichkeit des konventionellen
Realismus, auf der anderen die Schwiche unserer Literatur, welche nicht in der Lage ist, die Welt darzustellen.”
Jan Tomkowski spricht in seinem Buch zur polnischen Literatur zwischen 1977 und 1996 ebenfalls von der
Existenz des magischen Realismus (Tomkowski 1998: 111). Bei ihm erscheint der Begriff aber vor allem im
Zusammenhang mit Abhandlungen zu den Werken Tokarczuks.
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nicht nur untereinander, sondern auch klar von der ,,groen‘ ojczyzna. Dieser Mechanismus
fiihrt zu einer Integration nach innen und einer gleichzeitigen Abgrenzung gegen aulen, was
fiir die Entstehung eines Zusammengehorigkeitsgefiihls eine Notwendigkeit darstellt. Eine

Funktion von Heimat ist demnach die Grenzziehung:

,»... ist Heimat als Funktion sozialer Ein- und Ausgrenzung zu verstehen. Eine wichtige
Funktion von Heimat ist es, ein Wir-Gefiihl zu begriinden und das heifit Eingrenzung und

Ausgrenzung festzulegen.” (Konig 1994: 385)

Von diesem Verfahren, beispielsweise durch eine eigene Geschichtsschreibung den
spezifischen Charakter der allernichsten Umgebung zu betonen, machen alle drei Autoren
immer wieder Gebrauch.

Diese Legenden haben entweder einen religiosen oder einen weltlichen Hintergrund. Der erste
Fall trifft unter anderem auf ,,Dukla‘“ und ,,Dom dzienny, dom nocny* zu. Sowohl der heilige
Jan von Dukla als auch die heilige Kiimmernis verhelfen den jeweiligen Orten zu mehr
(religioser) Erhabenheit. Sie haben ihre eigenen Heiligen, die von der Bevdlkerung der
betreffenden Region verehrt werden. Dabei spielt es keine Rolle, dass im Falle der
Kiimmernis ihre Tugend vom Zentrum der katholischen Kirche (=Papst) noch nicht durch
eine Heiligsprechung anerkannt worden ist, oder dass die Figur durch Kunstgriffe erst einmal
im betreffenden Raum verortet werden muss. Im Mittelpunkt steht die lokale Bedeutung, die
dem Ort zu einer eigenen Identitit verhilft. Bei Pilch ist in diesem Zusammenhang vor allem
die vom Kiister Messerschmidt weitergegebene Geschichte iiber die Glocken zu nennen, die
sich nun auf den Tiirmen der evangelischen Kirche befinden (vgl. ,,Tysiac spokojnych
miast”), die eine dhnliche Funktion ausiibt. Der Ort erhilt dadurch seine eigene Legende, wird
zu etwas Besonderem.

Es konnen aber auch Adelige sein, welche die Geschichte eines Ortes spiirbar gepridgt haben.
Im Roman ,,Dukla“ wird Amalia von Briihl mehrmals erwihnt, da der Erzihler ihr Grab in
der Kirche besucht. Sie hat mit ihrem Mann eine besondere Bedeutung fiir diese kleine Stadt.
Ganz dhnlich ist die Funktion der Familie von Goetzen aus Tokarczuks Text zu bewerten
(Tokarczuk 1998: 182ff.), denen die Mehrzahl der Héuser in Pietno gehorte. Beide Familien
trugen an unterschiedlichen Orten zu einer Belebung des offentlichen Lebens bei. In den
»~Provinznestern* hélt plétzlich die ,,groBe Welt* mit ihrem Luxus Einzug.

In allen Fillen geht es darum, dass eine Fokussierung des Interesses auf die lokale Geschichte
und wichtige Personlichkeiten stattfindet. Wolfgang Schlott spricht von einer ,,Aufarbeitung

von Geschichte unter regionalen Blickwinkeln* (Schlott 2004: 33). Es ist irrelevant, welche
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Bedeutung die Ereignisse im nationalen, beziehungsweise zentralen, Diskurs hatten. So fiihrt
die fehlende Kanonisierung der Kiimmernis durch den Papst in Rom nicht zu einer Minderung

des Interesses an ihr.

13.4. Die Problematik der Grenze

Die Thematik der Grenzziehung stellt eine weitere Verbindungslinie zwischen diesen
verschiedenen literarischen Texten dar. Die Grenze in all ihren moglichen Ausprigungen ist
omniprisent. Viele Werke zeichnen sich dadurch aus, dass bestehende Grenzen entweder
vollig ignoriert oder ironisch betrachtet werden. Gleichzeitig entstehen neue, mitunter dullerst
wirksame Trennlinien, die von den Protagonisten ausschlieflich im Kopf gezogen werden. Zu
konstatieren ist eine allgemeine Verschiebung der Gewichtung von politischen, klar
festgelegten Grenzen hin zu wesentlich flexibleren ,,mental maps“. Zentral wird eine
territorial verortete Selbstzuordnung im regionalen Raum (vgl. Haslinger 1999: 11)

Die Figuren werden tédglich damit konfrontiert und sind gefordert, die Grenze(n) in ihr Leben
zu integrieren. Vielfach wird dabei eine Darstellungsweise gewihlt, welche die Funktion der
urspriinglichen Trennlinie grundsatzlich mindert. Von den Protagonisten wird versucht,
zwischen den getrennten Gebieten ein Kontinuum herzustellen. Eine typische Figur von
Stasiuk fiihlt sich hier wie dort, beziehungsweise sowohl auf slowakischem als auch auf
polnischem Gebiet so, ,,als ob sie zu Hause wire“. Dies kommt in einer Passage aus dem

Werk ,,Dukla‘ besonders deutlich zum Ausdruck:

,»W Svidniku, nieopodal paranoicznej cerkwi w ksztalcie kosmicznego spodka oddali$my
puste butelki po velkopopovickim i wzigliSmy kilka petnych, zeby nie wjezdza¢ do kraju jak
skonczeni turysci. Parg kilometréw dalej byto juz jak w domu. (Hervorhebung EM)* (Stasiuk

1999: 78)*'

Zentral ist die Aussage, dass es schon fast wie daheim sei. Dabei wird vom Erzihler gar nicht
thematisiert, ob er die Staatsgrenze schon iibertreten hat; dies hat nur eine marginale
Bedeutung. Es geht auch darum, den Eindruck zu erwecken, dass man kein Tourist sei; in der
Slowakei fiihlt sich der Protagonist praktisch als Einheimischer und als solcher will er

wahrgenommen werden.

318 In Svidnik, unweit einer paranoisch griechisch-katholischen Kirche in Form einer fliegenden Untertasse
gaben wir die leeren Velkopopovicki-Flaschen ab und nahmen ein paar volle mit, um nicht wie echte Touristen
in Polen anzukommen. Ein paar Kilometer weiter war es schon wie zu Hause.* (Stasiuk 2002: 119)
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In Tokarczuks ,,Dom dzienny, dom nocny* lduft diese Verminderung der Bedeutung vor
allem parallel mit einer Ironisierung der Grenzwéchter. Sowohl bei ihr als auch bei Stasiuk
wird die Trennlinie zwischen zwei Staaten zu einer unnotig wirkenden Einrichtung. Bei
Tokarczuk kommt ein zusitzliches Element ins Spiel. Dieser sorglose Umgang mit der
Grenze kontrastiert mit der tragischen Bedeutung, welche die Verschiebung derselben nach
dem zweiten Weltkrieg fiir die Bevolkerung des schlesischen Raumes hatte. Der Einfluss der
Trennlinien kann sich offensichtlich im Verlaufe der Geschichte veridndern; gerade auf dieser
Tatsache beruht das literarische Spiel von Tokarczuk. Die Dimension, welche die
Funktionalitit der Grenze in verschiedenen historischen Zeitabschnitten einander
gegeniiberstellt, fehlt bei Stasiuk und Pilch hingegen fast vollstindig.

Die geringe Bedeutung, die den zwischenstaatlichen Grenzen zugeschrieben wird, ist ein
weiteres Indiz fiir die Abkehr von einer Konzeption, die Staat mit Heimat gleichsetzt. Eine
solche Auffassung zeichnet sich durch die starke Akzentuierung der Staatsgrenze und der
Notwendigkeit ihrer Verteidigung aus (vgl. Bartminski 1993: 37).

Doch signifikanter als das Ignorieren bestehender Grenzen ist das Ziehen von neuen.’'’ In den
verschiedenen Texten gestaltet sich dies unterschiedlich, doch alle Romane sind von einer
Trennung zwischen ,,hier und dort*, beziehungsweise zwischen ,,wir und sie* gepragt.

Diese Demarkationslinien werden hiufig nach dem Kriterium der Distanz angelegt. Der
betreffende Handlungsort wird zu einem Mittelpunkt und was sich in einer gewissen Distanz
dazu befindet, interessiert sowohl den Erzdhler als auch die Figuren nicht mehr. Dies ist ein
Verfahren, mit dem alle drei Autoren spielen. Stasiuk etwa grenzt Mitteleuropa vom Rest des
Kontinentes ab (,,Moja Europa®), zieht aber in einem anderen Werk auch einen fiktiven Kreis
um Dukla herum. Bei Tokarczuk werden Nowa Ruda und Prawiek ebenfalls zu einem
eigenstdndigen Mikrokosmos, in dem die Protagonisten den Blick fiir die Aullenwelt teilweise
verlieren. Pilch thematisiert den protestantischen Teil des schlesischen Grenzraumes, der sich
vom restlichen, iiberwiegend katholisch geprigten Polen abzugrenzen versucht.

Diese fiktiven Trennlinien werden als solche in den Texten selten thematisiert, sie lassen sich
eher durch das Verhalten der Protagonisten erahnen. Die Tatsache, dass der Erzéhler sehr oft

eng mit dem ausgewihlten Raum verbunden ist, fiihrt zu einer gewissen Einschrinkung des

" Denn gerade beim Ziehen der Grenzen sind Unterschiede bei der Bevolkerung der verschiedenen Regionen
vorhanden.

,Diese Variationen, die sich jeweils an einzelne Teilgruppen oder Vertreter der nationalen Gemeinschaft
riickbinden lassen, unterscheiden sich zuweilen sogar hinsichtlich grundlegender Elemente der Vorstellungen
von dem gemeinsamen Heimatland, wie z. B. hinsichtlich der genauen geographischen Lage oder des exakten
Verlaufs der Aulengrenzen. (Bassin 2002: 380)
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,Blickwinkels“. Weiter entfernte Handlungen sind nicht mehr im Bereich seines
Wahrnehmungsfeldes. Der Essay von Stasiuk und das idltere Werk von Tokarczuk stellen in
Bezug auf die Thematisierung der Grenze eine Ausnahme dar. Die Hauptfigur in ,,Moja
Europa‘“ macht durch das Ziehen der Linie mit Hilfe des Zirkels eine ansonsten unsichtbare,
also real nicht existierende Grenze um Mitteleuropa herum sichtbar. Dadurch wird auf der
Karte das Nebeneinander dieser zwei Formen von Grenzen, das heift der politischen und der
fiktiven, unverkennbar. Was in diesem Essay bildhaft dargestellt wird, durchzieht alle hier
thematisierten Texte. Verschiedene Trennlinien konkurrieren in der Wirkung auf das Leben
der Menschen. Ebenfalls explizit erwidhnt wird eine solche ,,mental map* in ,,Prawiek i inne
czasy®, wo Ruta ihrem Freund Izydor das unsichtbare Ende Prawieks zeigt. Diese Grenze
knapp auferhalb Prawieks ist nicht sichtbar, aber umso fiihlbarer.

Die Tatsache, dass Grenzen eine gewisse Bedeutung haben, duflert sich in der Schwierigkeit,
diese zu iibertreten. Auch in Bezug auf die Frage der Passierbarkeit zeigt sich der Unterschied
zwischen den beschriebenen zwei Arten von Grenzen. Gezeigt wird dabei die Problematik,
mental maps zu durchbrechen,’® wihrend Staatsgrenzen ohne Konsequenzen immer wieder
ibertreten oder ignoriert werden.

In beiden Fillen ist es hauptsdchlich der Parameter der Distanz der dariiber bestimmt, ob
etwas in den eigenen Erfahrungsbereich gehort oder nicht. Bei Stasiuk und Pilch sind es noch
andere Faktoren, die dafiir entscheidend sind. Bei Pilch ist es in erster Linie die Frage der
Konfession, die innerhalb Polens eine Grenze entstehen ldsst. Der evangelische Glaube
mitsamt der damit verbundenen Lebensphilosophie unterscheidet diese Menschen von den
anderen Polen, riickt sie aber in die Nihe der deutschen Kultur (vgl. entsprechendes Kapitel).
Bei Stasiuk wiederum werden Griben teilweise durch einen besonderen Lebenswandel
geschaffen. Zu denken ist da an die Gruppe der ,,Partisanen* aus ,,Bialy kruk”. Diese Méanner
leben ,am Rande der Gesellschaft“. Sie haben ihre eigenen Gesetze und
Geschichtsschreibung; das zentrale polnische Kollektiv ldsst sie unberiihrt.

Die fiktiv gezogenen Grenzen spielen eine bedeutsame Rolle. Die Demarkationslinien

zwischen Polen und den Nachbarstaaten verlieren an Einfluss. Die Dezentralisation zeigt sich

Diese Aussage bestitigt sich in den Texten iiber die verschiedenen geographischen Regionen. Wihrend bei
Stasiuk die AuBengrenze weit in die Slowakei hineinreicht, ist sie bei den Werken mit schlesischem
Handlungsort offen gegeniiber Deutschland und Tschechien.

20 An dieser Stelle sollen zur Erliuterung zwei kurze Beispiele angefiigt werden: In Stasiuks ,,Moja Europa”
wird die Situation der Reisenden nach Paris geschildert. Auf Grund der Tatsache, dass sie beispielsweise viel zu
frith sich auf dem Bahnhof einfinden, lésst sich ein hoher Grad an Nervositit ablesen. Es geht um mehr als das
Ubertreten der Staatsgrenzen; die Passagiere verlassen den fiktiv um Mitteleuropa gezogenen Kreis in Richtung
Westeuropa.
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demnach auch in einer Form der Fragmentierung; Polen zerféllt in diesen literarischen

Fiktionen in mehrere nicht ausschlieBlich genuin polnische (Kultur)Kreise.**!

Es gibt nicht
nur ein Zentrum mit einer einzigen wichtigen Auflenlinie. Je nach Region, je nach Perspektive
und Einstellung der Protagonisten entstehen neue Mittelpunkte, was wiederum dazu fiihrt,

dass ein neues, komplexes System von Grenzen gezogen werden muss.

13.5. Individualisierung oder Ironisierung der polnischen
Geschichte
In der Literatur der neunziger Jahre gewann der Raum an Bedeutung fiir die Konstruktion von

Texten, was primér auf Kosten der historischen Aspekte geschah. Das bedeutet aber nicht,
dass die Geschichte iiberhaupt nicht mehr vorhanden wire. Die historischen Elemente tauchen
in einer verdnderten Form auf, so dass sie nicht mehr denselben Charakter wie vor der
politischen Wende 1989 haben. Will man Zygmunt Ziatek folgen, duflert sich diese Wandlung
vor allem darin, dass die literarische Fiktion ihren dokumentarischen Charakter verliert.*??

Der erste Punkt ist, dass sich auch auf dieser Ebene eine Dezentralisierung feststellen ldsst.
Die Beschiftigung mit dem unmittelbaren Raum, in dem die Figuren agieren, bringt mit sich,
dass es zu einer Auseinandersetzung mit der lokalen Geschichte kommt. Eine Verschiebung
des Interesses von der nationalen Einheit hin zum Lokalen lédsst sich demnach in Bezug auf
die historische Dimension ebenfalls festhalten. Es werden (vgl. weiter oben) ortliche
Legenden geschaffen.’” Dieses Verfahren ist bei allen drei Autoren zu beobachten. Die
Konzentration auf die Lokalgeschichte geht in jedem Fall einher mit einer Vernachlédssigung

der kollektiven polnischen Geschichte.

Auch in Tokarczuks ,,Prawiek i inne czasy* bleibt es nicht ohne Konsequenzen, wenn die Protagonisten ,,das
Ende Prawieks® iibertreten. Es wird ihnen iiberhaupt keine Aufmerksamkeit mehr geschenkt. Es entsteht der
Eindruck, sie seien in das Nichts verschwunden.

321 vgl. AuBerung von Jarzebski: ,,System kultury z monocentrycznego stat sig policentryczny.” (Jarzgbski 1998:
14) / ,,Das Kultursystem wurde von einem monozentrischen zu einem mit mehreren Zentren.*

322 Sein Werk ,.Wiek dokumentu® (Zigtek 1999) wird mit der Theorie beendet, dass nach 1989 durch Autoren
wie Tokarczuk das Ende des dokumentarischen Zeitalters begann. In Bezug auf historische Ereignisse werden an
die Literatur nicht mehr dieselben Erwartungen gestellt, wie dies noch unmittelbar vor der Wende (Verhingung
des Kriegsrechts) der Fall war.

3 Nasitowska bezeichnet diesen Vorgang nicht so sehr als Verschiebung der Gewichtung, sondern eher als
Erginzung. Der homogenen Geschichtsschreibung wird ein Teil dazugefiigt, der iibersehen oder gar vergessen
wurde.

,Nach wie vor erscheinen immer neue Biicher, die den Versuch unternehmen, die aus der Zeit der Volksrepublik
bekannte ,offizielle’ und duflerst homogene Version der Geschichte um einen in Vergessenheit geratenen Teil zu
erginzen. Diese Prosa steht im Zeichen der Suche nach der Wahrheit in konkreten Biographien, der
Konstruktion einer lokalen Mythologie und des Interesses fiir die ,kleinen Vaterldnder’. Der Roman wird oft zu
einer Suche nach den Wurzeln, zur Gestaltung einer eigenen, alternativen Version der Geschichte, die mit der
psychologischen Wabhrheit iibereinstimmt und die Vielfalt vergessener Traditionen wiedergibt.”“ (Nasitowska
1996/97: 191 ft.)

Alle drei Autoren haben mit unterschiedlicher Intensitit je nach Werk grundsitzlich diesen beschriebenen Weg
der Suche nach einer lokalen Geschichte eingeschlagen.

182



Der zweite Punkt betrifft die Individualisierung der historischen Ereignisse. Es geht darum,
dass Orte, Jahreszahlen, etc. genannt werden, die von ,,groBer* historischer Bedeutung sind.
Der betreffende Protagonist geht aber vollig anders damit um, als man erwarten wiirde.
Besonders auffillig ist in diesem Zusammenhang jeweils eine Passage aus ,,Dom dzienny,
dom nocny* und aus ,,Biaty kruk*“. Tokarczuk ldsst ihre Protagonistin Agnieszka von einer
Reise nach Auschwitz erzidhlen (vgl. betreffendes Kapitel), die angeblich sehr lustig gewesen
sein soll. Diese Konnotation kontrastiert diametral mit der tragischen Funktion, welche dieser
Ort im Zusammenhang mit dem Massenmord an der jiidischen Bevolkerung erhalten hat. Der
Leser fragt sich unweigerlich: ,,Wie kann man eine lustige Reise nach Auschwitz
unternehmen?*. Die individuelle Perspektive Agnieszkas wird in den Vordergrund gestellt,
wodurch die latent immer (noch) vorhandene kollektiv-historische Bedeutung in den
Hintergrund gedriingt wird.***

So wie schon im Falle der Grenzen bei Tokarczuk zwei Sichtweisen sich gegeniiberstanden,
verhilt es sich auch hier. Die historische Perspektive wird mit derjenigen von Agnieszka
konfrontiert, die Auschwitz in Verbindung mit einem netten Ausflug erlebt hat. Bei
Tokarczuk kommt es sowohl bei der Grenzfrage als auch im Zusammenhang mit der
Geschichte zu einer Kollision von iibergeordneter (kollektiver) und untergeordneter
(subjektiver) Sichtweise. Die Spannung entsteht dadurch, dass die individualisierte
Perspektive sehr stark in den Vordergrund geriickt wird, gleichzeitig ist aber auch die
kollektive Wahrnehmung prisent. Letzteres zeigt sich vor allem in der Aktualisierung
historischer Ereignisse, etwa der Grenzverschiebung nach dem Zweiten Weltkrieg. Die
anreisenden Deutschen lassen die Situation unmittelbar nach Kriegsende immer wieder
lebendig werden.

Etwas ganz Ahnliches geschieht in Stasiuks Roman ,,Biaty kruk”. Fiir die Minner dieser
Gruppe bringt der Beginn der achtziger Jahre nur diese Erinnerung hervor, dass einer von
ithnen im Krankenhaus lag. Auch hier wird diese ,,gruppeninterne‘ Bedeutung konfrontiert mit
dem Wissen, dass zu dieser Zeit das fiir die polnische Geschichte wichtige Kriegsrecht
ausgerufen wurde. Da aber die Politik das Leben dieser Gruppe kaum beeinflusst, werden
solche Begebenheiten gar nicht erst erwihnt. Der nationale Mythos vom Kriegsrecht als ein
dem Kollektiv zugefiigtes Unrecht wird hier nicht mehr weitergefiihrt.

In beiden Fillen wird versucht, einen bedeutenden Ort oder historisch wichtige Jahre aus
einem individualisierten Blickwinkel heraus zu betrachten. Automatisch kommt es dadurch zu

einer Spannung zwischen eben dieser Perspektive und der ebenfalls immer noch vorhandenen

% Vgl. auch in ,,Prawiek i inne czasy“ die Konfrontation zwischen den Berichten iiber den Ausbruch des
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kollektiven Konnotation. In den Texten wird aber fast ausschlieBlich erstere betont, wihrend
die zweite der Leser, vor allem im Fall von Stasiuk, in Gedanken hinzufiigt. Die ,,groeren
Zusammenhidnge“ im Sinne von weiterreichenden politischen Geschehnissen werden bei
Tokarczuk zumindest ansatzweise erwidhnt, wihrend bei Stasiuk diese Dimension in der
Regel ignoriert wird.

Pilch wihlt in seinem Roman ,,Tysiac spokojnych miast” noch einen anderen Weg der
Auseinandersetzung mit der Geschichte. Es geht hier weder in erster Linie um eine
Dezentralisierung noch um eine Individualisierung. Der geschilderte Versuch eines Attentats
bedeutet eine Wiederaufnahme des fiir die polnische Geschichte prigenden Mythos. Dabei
dominiert eine groteske, beziehungsweise ironische Darstellungsweise. Die Fabel wird erst
durch das Wissen um den historischen Hintergrund verstindlich. Die reale Geschichte und der
fiktive Roman beziehen sich aufeinander. Die ,rebellische Tradition®, der Versuch, sich
gegen die Obrigkeit zur Wehr zu setzen, wird in diesem Roman lacherlich gemacht. Dadurch
wird der Blick auf die polnische Geschichte ebenfalls verdndert. Erstens wird auf ein
mogliches Selbstverschulden aufmerksam gemacht, da auf vorhandene Schwichen in den
eigenen Reihen hingewiesen wird. Als Beispiel sei nur die absolute Unfdhigkeit Trabas ins
Gedichtnis gerufen. Zweitens wird durch diese Darstellungsweise die Tradition, auf die man
doch so stolz zu sein pflegte, als etwas geschildert, was nicht immer ganz ernst zu nehmen ist.
Ahnlich wie bei Stasiuk oder Tokarczuk findet auch hier eine Loslosung von den kollektiven,
historischen Vorstellungen und Mythen statt.

Die Tatsache, dass die geschichtliche Dimension in der Prosa der neunziger Jahre in den
Hintergrund geriet, bedeutet nicht eine Abwesenheit historischer Assoziationen, sondern in
erster Linie einen anderen Umgang mit Geschichte. Auffallend ist dabei vor allem die
Unvoreingenommenheit, mit welcher die Autoren an tragische Ereignisse anspielen. Mit den
Worten Jarzebskis ausgedriickt, ist die Zeit in die Literatur zuriickgekehrt;’* die Verbindung

von Zeit und Geschichte wurde durch die Werke der neunziger Jahre geschwicht.

Krieges und der Perspektive der Einwohner von Prawiek.

3 Czas dzisiejszej prozy powrdcil jak gdyby do literatury, stat si¢ ,czasem fabuly’, metrum wewnetrznym,
organizujacym struktur¢ utworu — nie prébujacym obja¢ calosci $wiata inaczej, jak za posrednictwem
instrumentu literaturze wlasciwego, a mianowicie mitu.” (Jarzgbski 1997: 174) / ,Die Zeit der heutigen Prosa ist
gewissermafien zu der Literatur zuriickgekehrt, sie wurde zur ,Zeit der Fabel’, zum inneren Metrum, einem der
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14.Schluss

Das Problem der Dezentralisation, wie es sich in der polnischen Prosa der neunziger Jahre
darstellt, betrifft in erster Linie die geographische Dimension. Es geht dabei um die bewusste
Verlegung der Handlungsraume in (Rand-)Regionen. Damit hingt auch der andere Umgang
mit der Einheit der polnischen Kultur zusammen. In vielen Fillen werden von den
Protagonisten der literarischen Texte andere AufBenlinien gezogen, meistens verbunden mit
dem Einbezug von anderen Kultursystemen in die eigene Wahrnehmungswelt. In der vielfach
zitierten Passage mit dem Zirkel ordnet Stasiuks Protagonist den mitteleuropdischen Raum
neu. Die Neuordnung betrifft aber nicht ausschlieBlich die Geographie. Der Begriff des
Zentrums beinhaltet mehr als das konkrete Warschau als Hauptstadt Polens. Die
Dezentralisierung fiihrt nicht nur zur Verlagerung der Handlung von Warschau nach Nowa
Ruda. Sie beinhaltet einen erneuerten Blick auf die Gesamtheit der polnischen Kultur,
beispielsweise auf ihre zum Teil aus der national-romantischen Tradition erwachsenen
Stereotype. So wird die Vorstellung vom Polen als einem heifbliitigen Kidmpfer fiir die Sache
der Freiheit in dieser neuen Konstellation ,,nur noch* zur Vorlage fiir eine Parodie (,,Tysiac
spokojnych miast”). Durch die andersartige Optik aus der Peripherie heraus werden zentrale
Parameter der polnischen Kultur neu bewertet.

Eine Kultur, die in einer Region verankert ist, erweist sich als ein offenes System. Impulse
von auBen werden integriert, wodurch es zu einem Austausch zwischen den verschiedenen
regionalen Systemen kommen kann (vgl. Zajac 1996). Spitestens mit der Prosa der neunziger
Jahre verabschiedet man sich von der (romantischen) Vorstellung iiber die polnische Nation.
Sie ist kein homogenes Gebilde mehr, das beschiitzt und mit Hilfe der Literatur
aufrechterhalten werden muss. Das Interesse richtet sich in erster Linie auf die vermeintlich
kleineren Einheiten der Regionen. Doch diese erweisen sich gerade als Folge ihrer Flexibilitit
als starkes, iiberlebensfihiges Modell, so dass der Begriff der Grofle mit ihnen in Verbindung
gebracht werden muss.

Zentral ist die Erkenntnis, dass ein regional geprigtes Kultursystem keine Einschridnkungen
mit sich bringt. Durch seine Offenheit und den heterogenen Charakter wird der lokale
Blickwinkel an das globale Element gekoppelt. Insofern ldsst sich das Phinomen, was hier
isoliert am Beispiel der polnischen Gegenwartsprosa gezeigt wurde, in Verbindung mit

aktuellen Schlagworten wie etwa ,,globales Dorf* oder ,,Europa der Regionen* bringen.

Literatur, welches die Struktur des Werkes organisiert — sie versucht nicht, die Gesamtheit der Welt anders zu
umfassen als mit einem der Literatur eigenen Insturment, nimlich dem Mythos.”
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