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1. Einleitung

AEinen O0K¢nstlerdé Bruder Max Schmal zbe kenne
Kunstgeschichte studiert und nichts von ihm gelesen. Ich schlage die gro3eekaimslge

des Benediktinerpaters Dr. Albert Kuhn auf; nicht einmal der Ordensmann weil3 etwas von
diesem Klostermaler; ich habe die Kunst des 19. Jahrhunderteheind stucert und seit
Jahrzehnten die Kunstzeitschriften verfolgt; sein Name ist mir nicht begegnet. Angstellu

~

habe ich besucht und nichts von ihesge h € n . #

Der Redemptoristenlaienbruder Max Schmalzl (:8980) stellte seinesamtes Schaffen in
den Dienst dr Kirche. Seit seinem Eintritt in das Kloster Gars am Inn 1871 bis in die Zw
schenkriegszeit schuf der vielseitig begabte Kinstler, als Maler, lllustrator, Zeichner, Arch
tekt und Gestalter kirchlichen Geréts sein umfangreiches, ausschliel3lich religibenes
Werk. Innerhalb der divergierenden Auffassungen christlichemergialm 19. Jahrhundert
vertrat Schmalzl die traditionekonventionelle Richtung. Dies tat er mit einer Rigorositét, die
sein Werk letztendlich hochst individuell geraten liel3. S&elogmenkonforme Kunstausa
sung, sein frommer Lebenswandel und seine kuinstlerische Bescheidenheit lassen Max
Schmalzl als Inkarnation eines von der christlichen Kunsttheorie gefordertetiefidiesls
erscheinen. Obwohl seine Werke in der ganzen Weltreieb waren, war der Kinstler zu
seinen Lebzeiten kaum bekannt. Die kunsthisatire Forschung hat ihn bislang noch nicht
ausreichend zur Kenntniggpommen.

Daflr gibt es im Wesentlichen zwei Grinde, einen individuellen und einen tbergeordneten.
Die Per$nlichkeit des Bruders charakterisieren die fiire@ Kinstler wenig spektakularen
Eigenschaften Abescheidenfi und Adem¢tsigi tr
terkloster Gars am Inn in Oberbayern lebende Bruder war schon zu Lebzeiten nur einem kle
nen Kreis von Klerikern und Kinstlerkollegen, die sich auf christliche Malerei aiséit

hatten, bekannt. Seine grafischen Arbeiten hingegen, die vor allem durch den Regensburger
Verlags Friedrich Pustet in tausendfacher Auflage verbreitet wurden, wmadem gesamten
katholischen Welt hoch geschatzt. Mehrmals wurde er von Papst Pius IX-X878p und

dessen Nachfolger Leo XIII. (1841®03) zu Privataudienzen empfangen und fir sein lainstl
risches Werk ausgezeichnet. Trotzdem trat der Schopfer delépaprbauungsund Mes-
buchillustrationen vilig hinter sein Werk zurtick. Bereits zu Lebzeiten kaum bekannt, geriet
der Kinstler nach seinem Tod rasch in Vergeissit.

Der zweite Grund fur die mangelnde Beachtung ist die Verwurzelung seiner Kunst im
Nazarenertum undm Historismus. Die opulent dekorierten Kircheninnenrdume des Histori

mus entsprachen spatestens in den drei3iger Jahren des 20. Jahrhunderts nicht metir dem Zei
geschmackADi ese Bauten aus de rhundeneatertplegendstalkkd t e de
Mangel zu haben, dal? man einfach verpflichtet, aus Grinden der Kunst und Kultur kerpflic

tet ist, fe¢r ei AldreiB wis dieses hattan nochuvor slenr ZyeitentiVel

krieg eine erste Welle ausgelostdier historistisch&irchenimenraume zerstort wurden. Die
Liturgiereform und die Aufbruchstimmung in der katholischen Kirche nach dem Il. Vatikan

schen Konzil (19622965) lieRen die Kirchenbauten des 19. Jahrhunderts erst réwtithar

! Eckl, Leonhard, Bruder Max, Lebensbild des Kiinstlers Fr. Max Schmalzl ®, $&gensburg 1930, S. 52.

Eckl bezieht sich aukuhn, Albert, Allgemeine Kunstgeschichte. Mit aesthetischesttaule als Einleitung zur
Geschichte und zum Studium der bildenden Kiinste; die Werke der bildenden Kiinste vom Standpurgte der G
schichte, Technik, Asthetik, 3 Bde., Einsiedeln 1909.

2vgl. Liitzeler, Heinrich, Was wird aus den Kirchenbauten des 19. Jahrhunderts? in: Die christliche Kunst 33,
1936/37, S. 24262, hier 249.
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escheinen. I n den 1960der sfahménesat zodelr evor /
Glasmalerei im Visier hatte, aber augdugotischéltare und die mobile Ausstattung aus den
Kirchenrdumen dffernte. In denkmalpflegerischer Hinsicht war bis in die 1980er Jahre hinein

wenig Interesse an der ti&ltung von Bauten und Raumausstattungen des spaten 19.nJahrhu

derts festzustelleh.

Gerade die zweite und dritte Generation der Nazarener wurde unter dem Blickwinket-des A
thetizismus lange als von geringem kunstlerischem Reiz angesehen. Um die Mili@. des
Jahrhunderts setzte ein Popularisierungsd Trivialisierungsprozess ein, der den
nazarenischen Spatstil in der Malerei und den Historismus in Baukunst und Kunstgewerbe
zum kirchlichreligivsen Stil schlechthin geraten liéMiese Entwicklung fiitte mitunter
unbestritten zeinemQualitatsverlust. Besonders augenfallig tritt er im Bereich der religidsen
Gebrauchgrafik, bei Sterbe Andachts, Kommunion und Beichtbildchen zutage, wo im
Zeitalter von technischer Reproduzierbarkeit und Massenauflagyevatlust von kinstler

schem Aspruch und inhaltlicher Aussagekraft besonders evident wird. Trotzdem erfreuten
sich gerade diese Bildvorstellungen groRter Betieih und pragten sich tief efn.

Die Auseinandersetzung mit dem Werk des Fraters Max Schreddt pdoch, dass dies eine

sehr verengte Sicht auf die religiose Kunst derllatidertwende ist. Zeitlich gehort er zwar

der dritten, weitgehend namenlosen Generation von kirchlichertl&imsn der Tradition der
Nazarener an, doch in seinen Werkenrkaveder ein Verlust an kinstlerischer noch inhaltl

cher Qualitat festgestellt werden. Im Gegenteil, sein graphischege&meichnet sich durch
hohes handwerkliches und asthetisches Niveau aus und besticht durch seine theologische Ve
siertheit.

Die Beurtdlung seines kinstlerischen Schaffens kann sich nicht darauf beschrénken,
Schmalzl stilistischen und inhaltlichen Konservatismus eacleinigen. Es gilt, die sozialen,
historischen und kunsttheoretischen Voraussetzungen zu zeigen, die seine Ruekwartsg
wardtheit bedingten und jede Form von kinstlerischem Subjektivismus kategorisch au
schlossen. Die traditionsverhaftete und in ihren Motiven éEite christliche Kunst bot ihm

als katholischen Kunstler keinerlei Freiraum fur kinstlerische uemiatische Neerungen.

Sein Kunstverstandnis ist symptomatisch fur die Situation der rorkatiolischen Kirche,

die auf die tief greifenden Vanderungen in Politik und Gesellschaft des 19. Jahrhunderts mit
einem Ruckzug in die selbst gewéhlte Isolation reagiertda@eortartig seien hier d&y-

labus erorum (1864), das Unfdbarkeitsdogma (1870), der Ultramontanismus (18887)

und der Kulturkamp{18721894)in Deutschland genannt. Die restaurative Haltung des-Pap
tes und der rémischen Kurie hattefgieifendeFolgen fir die christliche Kunsttheorie und
damit indirekt Einfluss auf Schmalzls Werk. Mit Max Schmalzl wird ein Vertreter einer dez
diert katholischen Richtung innerhalb der pluralistischen christlichen Kunst des 19.nJahrhu
derts in die kunsthistoriscHeiskusson eingebrachtDer Personlichkeit des Kiinstlekgird
Kontur verliehen, seine witigsten Werke werdem Form eines kommentiertadataloges

fur die weitere wissenschaftliche Auseinandersetzaufpereitet. Der Katalogrieebt keinen
Anspruch auf Véstandigkeit.

% vgl. Stankowski, Martin, Zu den Stilgrundlagen im landlichen Raum von BayeSebtvaben, in: Ars
Bavarica 63/64, 1990, 99-111.

“Vgl. Met ken, Sigrid, Nazarener und Anazarenischif, Popu
Kat . Ausst . ADi e Nazarener i, Sta2adel , St ¥ a& Augusthe Gal e
1977), Frankfurt 1977, S63-387.

® Vgl. Briickner, Wolfgang, Elfenreigen Hochzeitstraum, Die @ruckfabrikation 1880940, Kéln 1974, S.
115f.
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2. Forschungsstand zu Frater Max Schmalzl

Das Eingangszitat stammt von Leonhard Eckl (188%2), der so die Aworten auf seine
Frage nach dem Kinstler Max Schmalzl zusammenfdssmittelbar nach Schmalzls Tod
machte sich Eckl, der selbdRedemptorist war, wegen Natage aus dem hund Ausland an

die Zusammenstellung einer Kinstlerbiografie. Zral es die Erinnerung an den Mitbruder
wach zu halten und sein kaum bekanntes Leben einer groReren Offentlichikaitetien.

Die wenige Moiate nach dem Tod des Kinstlers erschienene Biografie ist bis heute éas Ref
renzwerk, auf das sich die Uberschaubare Zahl von Aufsatzen und Artikeln zu Sclenalzl b
zieht. Kinstler und Biograf kannten sich, da Eckl von 19981 Juvenatsdirektor in Gars
war. Den eigenen Eindruck rundete der Autor mit Berichten ab, die Mitbridewavete

und Freunde des Kiinstlers beitragen konhtBariiber hinaus weete er autobiographische
Notizen Schmalzls und in Ansétzen auch dessen kunstlerischen Nachlass aus. Oteishl be
Eckl beklagte, dass Schmalzl kaum Jahreszahlangaben vermerkte, bringt er wichtige Hinwe
se auf die Chronologie in Schmalzls Oeuvre. Die bei Eckl gemachten Angaben sind bisweilen
die einzigen Hinweise auf Werke des Kunstlers. Anhand seiner Besclyerbkonnte die
Provenienz einiger Werke geklart werden. In manchen Féllen bietet die Lebensbeschreibung
Anhaltspunke fur die Existenz eines heute verschollenen Werks. Den wichtigsten Sohodpfu
gen Schmalzls widmet Eckl kurze Kapitel. Neben positivistis¢hegaben tberliefert Leo

hard Eckl ein hochst anschauliches, an manchen Stellen sicher idealisiertdsethitdales
Kinstlers und gibt Einblick in dessen Lebensumstabddei konnte Eckl auf schriftliche
Aufzeichnungen Schmalzls zugreifen, die inzwistheschollen sind.

In Eckls Biografie klingt an mehreren Stellen an, dass 1930 Schmalzls gro3e Zeit uhwiede
bringlich voriiber waf.Deutlich benennt der Biograf die teils erheblichen qualitativen nte
schiede im Oeuvre des Kunstlers. Fir die BewertungSammalzls bilderfinderischer Lei

tung wesentliche Hinweise bringt Eckl allerdings nicht, so finden sich nur wenige Angaben zu
den theologischen Kenntnissen des Kinstlers. Unbeantwortet bleibt, ob Schmalzls IKompos
tionen tatsachlich seine Bilderfindgen waren oder ob Theologen die komplexen Programme
vorgaben. Auch tUber den Kontakt zu und den Austausch mit Ktinstlerkollegen liefert Eckl nur
sparliche Informationen. Entweder war es bereits fur Eckl kaum noch méglich, dieseanform
tionen in Erfahrung zu brireq, oder diese waren fur den Biografen zweitrangig. Eclds Bi
grafie ist die umfssendste Verdffentlichung zum Kinstler, wegen der Bekanntschaft von
Autor und Kunstler und der frihen Auseinandersetzung ist sie bisher ddargtaerk.

Otto Weil3, selbst Anderiger des Redemptoristenordens, widmet inesa Werk Uber die
Redemptoristen in Bayern Schmalzl 1977 ein eigenes kleines Kapitel, das jedoch éa der g
kirzten Neuauflage 1983 ersatzlos entfillin Jahr 1980 veroffentlichte WeilR zum 5o-
destagdes Kurstlers einen kurzen Artikel im Jahrbuch flr christliche Kunst, um den kaum
bekannten Schmalzl einem breiteren Publikum vorzust&lides ist der erste Versuch,

® pater Leonhard Eckl, geboren am 15.07.1889, Profess am 18.09.1909, Priesterweihe am 04.08.1914, war D
rektor der Juvenate in Gars u@dinzburg. Anschlieend ging er nach Brasilien, wo er am 11.07.1972 starb. Fr
den Hinweis danke ich Herrn Franz Wenhardt, Bibliothekar und Archivar des RedemptorssteakBars am

Inn.

"Vgl. das Vorwort bei Eckl 1930, S 7.

® Eckl 1930, S. 56ff.

® WeiR Otto, Die Redemptoristen in Bayern (17B809), Ein Beitrag zur Geschichte des Ultramontanismus,
Phil. Diss. Minchen 1977, 1. Aufl.,, Minchen 1977. Ders., Die Rptieiaten in Bayern (1790909), Ein

Beitrag zur Geschichte des Ultramontanismus, 2. Asfl.Ottilien 1983.

19WeiR, Otto, Kunst und Seelsorge, Der vergessene Maler Bruder Max Schmalzll@B&F0in: Jatbuch des
Vereines fur christliche Kunst, 11, Minchen 1980, S-104.
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Schmalzl aus der historischen Distanz heraus kritisch zu wirdigen. Weil3 benennt die Schw
chen ds Kinstlers deutlich, stellt dabei aber klar heraus, wie Schmalzl seine Kunshversta
den wissen wollteNicht als asthetischen Genuss, sondern alss&ere. Sein Appell an die
Kunsthistoriker, sich eingehender mit Frater Max auseinanderzusetzenetfeunttt.

Herbert Schindler widmet Max Schmalzl und der Mati# -Kirche in Cham/Oberpfalzm-
merhin eine Seite, bei Georg Brenninger wird Schmalz! kurz erwAin. kleines Heft von
Annemarie Kraufld und Franz Bergler, das Weihnachtskrippen im Naz@tinesrstellt, e-
wahnt den Namen Schmalzl in derken, allgemeinen Einleiturg.

Jorg Traeger illustriert mit einem Andachtsbild Schmalzls den Standpunkt der katholischen
Kirche im 19. Jahrhundert und bindet den Kuinstler erstmals in einen umfassendeistaunsth
rischen Kontext eir®

Erwahnung findet der Kiinstler einem Kalendertext fir das Jahr 2001, der thematisch-den Ki
chen bzw. kirchlichem Gerét im Stil der Neuen Satkbit gewidmet ist? Max Schmalzl

wird als Vergleich herangezogen um die Charakteastkr Neuen Sachlichkeit zu vara
schaulichen.

HistorischeBeschreibungen von Kirchen, die Schmalzl ausgestattet hat, liefern keine ve
wertbaren Hinweise zum Kunstler, die aktuelleren Kirchenfiihrer kolportieren njab&n
Eckls®

Im Rahmen ihrer Magisteraeit setzte sich die Autorin mit den Messbuchillustrationen
Schmalzls fir den Regensburger Verlag Friedrich Pustetreumsker. Ergebnis war, dass der

M Schindler, Herbert, Nazarener. Romantischer Geist und christichst im 19. Jahrhundert, Regbnrg
1982, S. 170.

Brenninger, Georg, Der Historismus in Kirchenbau und Kirchenausstattung Niederbayerns. Ein Beitiag zur L
turgie und Frommigkeitsgeschichte des 19. Jahrhunderts, Phil. Diss. Miinchen 1989, verotffenthentSio-
chenturm, 25, 1990.

Ders., Zur Ausstattung der Kirchen des ehemaligen Landkreises Vilsbiburg im 19. Jahrhundert, inr-Der Sto
chenturm, 13, 1978, S. 590, bes. S. 88.

2 KrauR, Annemarie, Bergler, Franz, Von den Kinstlern, die Weihnachtskripp&taarenerStil geschaffen
haben. Zusammestellt im Advent 1989, o. O. 1989, S. 1f.

13 Traeger, J6rg, Renaissanaed Religion. Die Kunst des Glaubens im Zeitalter Raphaels, Miinchen 1997, S.
35.

14 Morsbach, Peter, S. Mater Ecclesia, aus dem Missale Romian s o g . -MAG6estal wd|l dRedtensbur g

rich Pustet, 2. Auflage 1932, i n: Liga Bank GHrsg.),
keit in Bayern, Sachsen, W¢rttemberg und desr Pfal z~#f,
5 Erinnerung an die Gnadennd Wallfahrtskirche Mariahilf bei Vilshiburg, Vilsbiburg 1886, S. 41. Abwe
chende Schrei bweise des Namens: hier ASchmai zI| fA.

Baudenbacher, Josef, Das Marienminster zu Cham im Wesdhi&ibung der Marililf-Kirche der Pats
Redemptoristen in Cham, Cham, 1910.

Sachs, Josef, Die neue Pfarrkirche in Kraiburg am Inn, Regensburg o. J. (um 1900/1910)

Missong, Alfred, Heiliges Wien, Ein Fuhrer durch Wiens Kirchen und Kapellen, Wien 1933, hier: Redgmptori
tenkirche Maria Hilf, S223.

Steinle, Josef, Die Kirche der Redemptoristen Maria Hilf Cham/ Oberpfalz, Cham 1975.
Wittman, Josef, Redemptoristenkirche Maria Hilf in Cham, 2. Aufl., Cham 1976.

Ganser, Zeno, Wallfahrtskirche Maria Hilf Vilsbiburg, 3. neubearb. Aufl., Regensbuég 198
KomarekMoritz, Sabine, Kraiburg am Inn, St. Bartholom&us, Blérschwarzach 1993.
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Erfolg der PusteMissale wesentlich auf den sorgfaltig ausgefuhrten und theologisoh ko
plexen lllustrabnen Schmalzls beruht@.

In die mittlerweile vorhandenen wissenschaftlichen Abhandlungen zur christlichen Malerei
um 1900 fand Schmalzl keinen Eingdiideckls eingangs zitierte Feststellung von 1980 b
sitzt ungebrochene Gidkeit.

3. Quellenlage zu Frag¢r Max Schmalzl

In Anbetracht des ehemals umfanglichen Werks ist der Bestand an Skizzen und schriftlichen
Hinweisen zum Leben des Kinstlers erstaunlichisdieubar.

Die wichtigste Quelle sind die Unterlagen im Provinzarchiv der Redeisign in Gars am

Inn. Dort wird der gesamte Nachlass des Bruders verwahrt, der in einem ArtdriviRdatz

findet. Dieser Nachlass umfasst die Avitmrafiedes Kiinstlers, dasogenanntdd Fr at er Ma X
B u c $oivie einige kleinformatige Zeichnungen. 2008 wurden alle erhaltgnedformai

gen, teils farbigen Skizzen fur die Klosterkirche Maria Hilf in Cham ins Provinzarchiv nach

Gars Uberfiuhrt.

Trotz seines geringen Volumens brachte die Sichtung des Nachlasssgliwhe Hinweise

zum Werk und zur Person des Kiinstlers. FurEigtdlung der Kinstldsiografie waren die
unveroffentlichten Manuskripte Schmalzls bzw. deren friihe Abschriften hilfreich. Die Au
zeichnungen dienten bereits Eckl als Grundlage flir seine Kilisfeafie und galten als
verschollen, konnten aber im Zugrdeecherchen in Gars wieder entdecktdes. Es handelt

sich um fiinf Hefte, nur eines davon ist in Schmalzls zittriger Altershandschrift abdé&fasst.
Zwei Hefte sind vermutlich wortreue Abschriften von Schmalzls biographischen Notizen,
dennzwei erhalter lose Blattemurdenwortgetreu in eines der Hefte tibertrag€nn den
beiden letzten Heften unternimmt der unbekannt Autor der vier Maptskaden Versuch
Schmalzls Oeuvre chronologisch zu ordnen, was ihm jedoch nicht vollstandig Yelig-
licherweis war es Leonhard Eckl, der zur Vorbereitung seBiegrafie eine Ubertragung

von Schmalzls originalen Notizen vornahm. Grund durfte eine gréRere Benutzerfreundlichkeit
gewesen sein, denn Schmalzls Aufzeichnungen sind durch die zittrige Altershandsehrift
Berst schwer zu entziffern. Die Autografen sind, abgesehen von einem Heft und zwei losen
Zetteln, offenbar verloren. Obwohl vier iTee derBiografie nicht im OriginaJ sondern nur in
Abschrift erhalten sind, besteht kein Zweifel an der sachlichen Bkeittider Texte, weshalb

sie in gleicher Weise zur Erstellung d&ografie und des Werkverzeichnisses heramgen
wurden wie der Autograf

16 Schwarzenbergewurster, Monika, Die Missaleillustrationen des Max Schmalzl fiir den Verlagirietie
Pustet in Regensburg. Katholische Programmkunst in Messhiichespades 19. Jahrhunderts, unveroffehtlic
te Magisterarbeit der Philosophischen Fakultat | der Universitat Rage Regensburg 2002.

17 Seit den 1990er Jahren ist in der Forschung eine intensiverenAndersetzung mit Kiinstlern aus Schmalzls
Generation @ beobachten. Noch handelt es sich mehrheitlich um monografische Grundlagenforschueg, iberg
ordnete Zusammenstellungen und Fragestellungen stehen bislang nicht imgktmdle

BMax Schmal zl, Manuskript -1828% 9 2 9Wa,x FBas®imMibasthimalzl 850, 1
Im Folgenden wird dieses Heft mit Autobiografie bezeichnet.

“YAnonymer Autor, Manuskript Al Biografie desuFr. Max
skript Al Bi ografie d. Fr. M. Sdade wérden i Agéndenhnit c h | a s s
Biografie | und Biografie Il abgekiirzt.

®Anonymer Autor, Manuskript AllIl Abschrift von Aufze

und Manuskript AlIV Wi chtige Daten absgdemdhethéin BAE,
lass Fr. Max Schmalzl. Die Bande werden im Folgenden mit Biografie 11l und Biografie BKiakay
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Auf Anordnung des damaligen Rektors P. Alois Ytdegann der siebenundsechzimjge,
bereits an Arterienverkalkuntpidende Bruder1917 seine Lebenserinnerungen niederz
schreiben. Die letzen Aufzeichnungen entstanden Ende 1924 oder zsbdgime 1925, da
Schmalzl ein kleines Christbaumchen beschreibt, das ihm seibgilfr aufgestellt hatten.
Mehrmals stellt er den Sinn der Aufzeichmgen in Frage, deanSchmalzl bezweifed das
Interesse der Nachwelt @einer Peson. Seine Skepsis wéeine Koketterie, die Biografie

kam nur zustandeweil er dem Befehl seines R®rs gehorcte?® Die (iber einen Zeitraum

von neunJahren entstandene Lebensgeschichte ist weder thematisch noch chronolgisch g
ordnet. Jahreszahlen finden sich duRert selten, Schmalzl selbst leetaetkA B eglich der
Zeitangben in meinem Leben bin ich sehr unzuverlassig, da ich mir die Datermmeckén
konnte, wie in die#%¥ gozdehe&onhte unter€Einteziebung dndeeth i s -
Quellen, etwa der Klosterchroniken der Hauser Gars und Krakau, sein Arbeitsledehntin
genTeilen rekanstruiert werden.

Zum Informationsgehalt der biogisthen Aufzeichnungen ist zu bemerken, dass die G
dachtnisprotokolle viele wissenschatftlich relevante Angaben zur Werkgenese, etwa Jahre
zahlen, Angaben zu Auftraggebern oder Mitatben weitgehend fehlen lassen. Zumeist ohne
Rucksicht auf deren Chronolegstreut Schmalzl oft kirzelhafte Hinige auf seine Werke

ein, was deren Identifikation erschwert. Dafiédrt Schmalzl ein Dokument der besonderen
Art, namlich authentische Momenfaahmen seines Lebens als Ordensbruder und Kiinstler,
die Einblicke inseine geistige Befindlichkeit gewéhren. In loser Folge prasentiert erekrinn
rungen an den Klostelitag, an Papstaudienzen, an Reisen, an Auftrdge und Auftraggeber
sowie an Kindheitserinnerungen. Mit fortschreitender Krankheit, Schmalz! litt an einer Her
erkrankung und Arterienverkalkung, kommt den niedergeschriebenen Gebeten und den
Reflexionen der eigenen Sterblichkeit Schmalzls starker Glaube ergreifend zum Adsdruck.
In ihrer augenschelichen Spontaneitéat bieten die Texte einen glaubwirdigen Ekniolic
Schmalzls Lebensumstéande und lassen den Charakter des KinstlengrrikEeshalb tragen

sie erheblich zum Verstandnis seines Werkes bei. Wie ein roter Faden zieht sich eine tiefe
Religiositat und eine unverbildete, fast kindliche Frémmigkeit durehgdsamten Aufzele
nungen. Religiositat und Frommigkevarendie beiden Triebkréfte in Schmalzls Leben und

in seiner Kunst.

Eine weitere wichtige Quelle, vorlam zu seinem Werk, ist das sogenanAtE r at e r Ma x
BuchiAi aus dem Jahr It€ad BasteltgnuiMitislidar nnd St @des Ge b u
Juvenats dem Jubilar ein Album, in das sie Skizzen, Drucke und Fotografien von Schmalzls
Arbeiten klebterf°Di e hi storischen Fotografien n-m AFr s
weise auf verschollene Werke. Dimzelnen Abbildungen sind grofRtenteils mit kurzem-Hi

weisen auf den Bestimmungsort bzw. den Adressaten der Arbeiten versehen

AuBerdem enthalt der Garser Nachlass einige kleinformatige Origirfaiz@igen Schmalzls.
Die kombinierte Betrachtung vdBiografie, A FMazxBec hi und Ski zizen | i ¢
che Erkenntnisse fiir den Katalog.

2L p, Alois Uhl gestorben am 28. Juli 1924. Fiir den freundlichen Hinweis danke ich Herrn BitalioEanz
Wenhardt.

22 ygl. Biografie |, S. 1.

Zvgl. Autobiografie, S. 67.

% Biografie I, S. 14.

% vgl. Autobiografie, S. 36 und S. 655.

% Offenbar wurden die Geburtstage damals abweichend von der heute géngigen Zahlung gefeiert.
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Fur den monumentalen Kircheand Klosterbau in Cham existieren noch von Schmadzl g
schaffene Bauplane, einige Entwurfe zu den Glasfenstern, die Vorzeichnungeniganwen
Tierkreiszeichen und Ornamententwiffe.

Abgesehen von den im Nachlass vorhandenen Schriftstiicken, FotografiemedeSkizzen

und der existierenden Werke gibt es kaum Hinweise auf die enorme Produktivitat des Kuns
lers. In seiner Biografie erwahnt Schala.B. ein Skizzenbuch, das er noch vor seinem Ei

tritt ins Kloster vollgezeichnet hatte und das nicht mehr auffindba? Es.stellt sich die fer

ge, wo die Masse der Skizzenbucher, der Vorzeichnungen und vor allem der gragé&rmat
Kartons und Farbewtirfen des Kinstlers geblieben ist. Schmalzl beantwodiese Frage
zumindest zum Tell selbst. Wenn darum gebeten stellte er seine Entwirfe grof3ziigig anderen
Kiinstlern zum Kopieren zur VerfiiguAgTeile der verliehenen Arbeiten, so die relevanten
Farbenwiirfe fiir die Chamer Klosterkirche erhielt er nicht mehr zuficgelbst unter B-
rickschtigung dieser friihen Vieistebleibt die Frage offen, was aus den zahllosen Skizzen,
Entwirfen und Visieren wurde, die Schmalzl sicher gefertigt hatte. Da eine gha&uche

in Schmalzls Heimatkloster Gars ergebnislodi®g ist davon auszugehen, dass der Bestand
zu einem unbekannten Zeitpunkt verloren ging.

Im Staatsarchiv Minchen befindet sich der Nachlassakt mit dem Testament des Frater Max
Schmalzl, verfasstma 28. August 1918 in Gars. Sein geringes Barvermdgen vererbt er in
kleinen Betragen dem St. Ludwiddissionsverein in Minchen, demd¥inzialat und dem

Haus in Garsind seinen drei Geschwistern. Vom Rest sollesieé®enessen fir ihn und seine
verstorbenen ¥wandten gelesen werdeh.

In den Staatsarchiven Landshut (Vilsbiburg, Mafi) und Amberg (Cham, Mariddilf)
beziehen sich die Unterlagen lediglich auf die B=ugichte der Kirchen, fir die Schmalzl
die Innenausstattung schuf. Sein Name wird daicéi genannt.

Fur die graphischen Vorlagen, die Schmalzl im Auftrag des Verlags Friedrich Pusit in R
gensburgausarbeiteteliefert das verlagseigene Archiv wichtige Erkenntnisse. Leider ist der
Bestand an Archivalien aufgrund der bewegten Geschicht&rdéss/s lickenhaft und noch
nicht aufgearbeite¥ Die dort verwahrte Personalakte von Max Schmalzl umfasst intAusz
gen die Korrespondenz von Schmalzl und Pustet sowie Vertrage ilimteA Schmalzls, die
vom Rektor des Garser Klosters und Pustetraaizhnet sind

2" 1m Zuge der Recherchen wurde auf dem Dachboden des Klos@ham eine Schatel mit dem genannten
Inhalt entdeckt. 2008 wurden die Plane ins PAG gebracht mit dem Ziel, dort alle Schmalzl betreffendan Unterl
gen zentral zusammenzufassen.

% Bjografie I, S. 5.

29 vgl. dazu Brief von Schwester Juliana, Redemptorigtin Marienthal an Fr. Max Schmaimm 3.11914,
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl. Sr. Julid@a umUbersendung von SkizzederenBildinhalte nicht aufg-
fuhrt werden. Juliana schrigbie werdalie Figuren kopieren, sobald dbsstellte Kopierpapier eiritfe und die
Skizzen danach an Schmatzirtickschicken.

% Biografie I, S. 1, Autobiografie, S. 31f.

31 Staatsarchiv Miinchen, AG Haag NR 1930/1.

32 Eir die allzeit gerne gewahrte Unterstiitzung bei der Arbeit im Verlagsarchiv danke ich FabetEIRustet.
3 Vertrag zwischen Friedrich Pustet und Provinzial Vogl iiber die Abtretung der Vervielfakigohte des
Vilsbiburger Kreuzwegs vom 12.12.1884 (Unterschrift Pustet) bzw. vom 21.2.188drgthrift VVogl), Brief

Schmalzl an Pustet betreffs Lithografie véohmalzls Bild Mutter Anna und Maria mit dem Jesusknaben, vom
22.4.1903. Verlagsarchiv Fa. Pustet, Regensburg, Personalakte Fr. Max Schmalzl.
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4. Biografie des Frater Max Schmalzl

Max Schmalzl wurde am 7. Juli 1850 in Falkenstein im bayerischen Wald geboren (Abb. 1).
Seine Eltern, Peter und Franziska Schmalzl, waren Kramer, betrieberbemédwerb eine
kleine Landwirtschaft und hien zehn Kinder, neun Jungen und ein Madchen. Max war ein
eher krankliches Kind, das kérperliche Arbeit mied und sehr an seiner Mutte¥ Biagpits

als Kind malte und zeichnete er gern, noch im hohen Alter erinnerte sich Schmalzl an zwei
wahrend der Sctizeit erhaltene Preise fiir seine Zwiangen:>

Die geistigintellektuelle Pragung Schmalzls erfolgte durch ein sehr religibsesiidies in

dem der Glaube gelebt wurde und den Lebensrhythmus einer konservativ gesinnien landl
chen Bevélkerungd® Der taglicke Besuch der hl. Messe, Wallfahrten und Andachten waren
ihm von Kindheit an vertraut, der Religionsunterricht an der Volksschule und spéatertdie Mi
gliedschaft im katholischen Jinglingsbund fiihrten zu einer tiefen Verwurzelung imikathol
schen Glaubet. Dazukam der Eifluss des &ltesten Bruders, des Redemptoristenpaters Peter
Schmalzi®® Er war der intellektuelle und spiinelle Kopf der Familie. Peter Schmalzl leitete
seine Angehorigen zu religiosen Ulgen, Exerzitien und Wallfahrten an, schickte geeignete
Literaturi Gebets und Andachtsbiichleiii und Heiligenbildchen. Peter war stets der Mentor
seines jingeren Bruders, forderte dessen kiinstlerisches Talent entsprechend seinler Moglic
keiten und schickte Zeichenmaterial. Bei détein versuchte Peter, fird® eine Ausbildung

im kiinstlerischen Bereich anstelle einer Handwerkslehre durchzud&&srkam zu einem
Kompromiss.

Nach dem Abschluss der Volksschule in Falkenstesuthte Max wohl ab Marz 1864 das
Privatinstitut fir Bauhandwerk eines Johann DorndRagensburg. Nach dem im Stadtarchiv
Regensburg aufbewahrten Familiegbn war Johann Dorner (181881) Privatlehrer im
Fach ABaukunst fer Gewer bsl eut ef, die dazu
1847 erteilt bekommef?.Dorner unterrichteteie Jungen nicht nur, sie wohnten auch ii se

nem Haushalt! Eckl erwéhnt eine Mappe mit 24 Biérn, das friiheste datiert am 31. Mérz
1864, das jlingste datiert am 27. Marz 186Biese Mappe befindet sich nicht mehr im Rac

lass, so dass aus dieser friheit Keine Werke tberliefert sind. Zur Art der Ausbildung &

Rert Schmalzl, er habe bei Dormegr ¢ ndl i ch Zei chnen von Strict
Baup!l @ n e gelernthDemnéch vermittelte das inst die theoretischen Grundlagen

fiir eine anschlieRerdViaurerausiiung?®*

Schmalzls Jahr in Regensburg fiel in die Zeit, in der der Regensburger Dom eine Grd{3bauste
le war. Bischof Ignatius von Senestrey hatte 18&&hlossen, die im Mittelalter unvollendet

3 vqgl. Biografie |, S. 3
% vgl. Autobiografie, S. 48.

% vgl. Zum Stellenwert der religibsen Erziehung der Kind® 19. Jahrhundert: Paul,ugen, Religios
kirchliche Sozialisation und Erziehung in Kindheit und Jugend, in: Brandmidiller, Walter (Hrsgdiudander
Bayerischen Kirchengeschichte, 3, St. Ottilien 1991, S:/41 hier besonders S. 6890.

37 Biografiel, S. 5, Autobiografie, S. 35, Eckl 1930, S. 32.

38 peter Schmalzl, geb. 1835, Priesterweihe am 13. August 4888, September 1865 Eintritt in den Regem
toristenordenstarb 1874 in Heldenstein.

39 vgl. Autobiografie, S. 37.

0Zu Dorner (16.08.18167.02.1881) vgl. StAR, Familienbogen Johann Dorner.
“I Biografie I, S. #4.

“2vgl. Eckl 1930, S. 17.

“3Vgl. Autobiografie, S. 37.

* Eckl 1930, S. 17.



gebliebenen Domtirme fertig ben zu lassen. Zwehen 1859 und 186&urdenzunéchst der
Sudturm und anschlielend der Nordturm vollendet. Den Ausbau der Domtirme hatte
Schmalzl sicher aus beruflichem und privatem Interesse verfolgt. Schmalzl Gberliefert in se
ner Biografie, sein Bruder Peter, damals Koog®r am Oberminster, hadea | s t ¢cht i g
Kaligraf [sic!] i die Urkunde, die in den Grundstein der Domtirme eingelassen wurde, ang
fertigt.*> Bei der Westfassadenvollendung wurden insgesamt neun Schriftstiicke veesetzt. P
ter Schmalzl| fertigte vermutlich didrkunde des Bischofs Ignatius von Senestrey, dig-in e

nem Glaszylinder in den Grundstein des Nordturmgedassen ist. Am 29. Juni 1864, dem
Festtag des Dompatrons Petrus, wurde der Grundstein feierlich geweiht und im Rahmen eines
Festakts versetZf. Vermutlich war Max Schmalzl bei den Feierlichkeiten selbst dahei, z
mindest aber hatte ihm sein Bruder darlber berichtet.

Im Anschluss an die theoretische Ausbildung in Relgery begann Max wohl noch 1865
beim Stiefbruder des Vaters, Wolfgang SchmaizlFdkenstein eine Lehre als Dekoratsn
maler. Nach der zweijahrigen Ausbildung ging er nach Burghausen, wo er fir einegn Male
meister namens Schigl tatig wdrSchon nach acht Wochen kehrte er wieder in die Ralke
steiner Werkstatt zurtick, um den erkranken Qakeuntestitzen.

Die Aussicht, Dekorationsmaler in seinem Heimatort zu bleiben, bot Schrfigizbar keine
adaquate Herausforderung. Er strebte den Besuch der Kunstgewerbeschule in Minchen an
und zog 1867 oder 1868 nach Miinchigla er die Schulgbiihrennicht bezahlen konnte,
verdingte er sich voribergehend als Maler und musste die Fedskerst der Wohnung der

Familie des bekannten Miinchner Nazareners Heinrich Maria HeRR-{BB33 streichef\’

Die Begegnung und Bekanntschaft schildert Schmaldd aah igh nun die herrlichen Ka
tonzeichnungen des berihmten Meisters, die mich sehr interessieadsic!] Bei dieser

Arbeit sah ich auch einmal, wie d8ehl[sic!] Sohn August des verstorbenen Meisters ein

Bild P. Bruchmannsf] und des hl. Alfonsugf] malte. Ich lieR nun verlauten, dass meiruBr

der ein Redemptorist sei, fur die diese beiden Bilder bestimmt waren. Darauf hin gab mir eine
Schwester der Frau HeR ein Gebetili@ i n (es hi eC: AErh°re mein
mein ganzes Leben hindurchuée war. In der Vakanzzeit besuchte ich meinen Bruder in
Gars. Dieser ermunterte mich[sic!] v. August Hel3 die Erlaubnif3[sic!] zu erbitten an 8on

tagen bei ihm zelmen zu diurfen, was mir auch bewilligt wurde, ja sedsstFa[sic!] wenn
HeRnichtzuHas e, konnte ich mich>®in seinem Ateli el

Heinrich Maria Hel3 hatte aher Minchner Akademie studiert und sich friih den &amern
zugewandt. Koénig Ludwig I. von Bayern forderte ihn und erteilte ihm 1827 den Auftrag, Ka
tons fur die Glasfenstemi Regenshbuger Dom anzufertigen. Diese Fenster kannte Schmalzl
aus seiner Regensburger Zeit. Ab 1834 gestaltete HelR einen BoHfgklus flr St. Bonifaz

in Minchen, der 1844 vollendet war, 1848 wurde Heinrich Maria Hel3 zum Direktor der Alten
Pinakothekernannt. Der Kontakt zur Kunst des Heinrich Maria Hel3 erfolgte Uber dessen
Sohn August Hel3 (1838893). Wie der Vater war auch der Sohmstblienmaler. Er hatte bei

“>vgl. Autobiografie, S. 37.

46 Zur Vollendung der Regensburger Domtiirme vgl. Fuchs, Friedrich, Die Regerrsborggirme 1859869,
Regensburg 2006, hier S.-32, Wortlaut der Urkunde S. 32.

*"Vgl. Autobiografie, S. 37f. Der Maler Schigl lieR sich nicht mehr aufspiiren.
“8\gl. Biografie lll, S. 1.

9 Heinrich Maria He? wurde am 19. April 1798 in Diisseldorf gebarghstarb am 29. Mérz 1863. Vgl. Ehi
me-Becker, Bd. 16, 1932, S. 5882.

*0 Das lebensgroRRe Portrait befindet sich heute im Kloster Gars.
*1 Der Verbleib des Gemaldes ist unbekannt.
2 Biografie I, S. 7.



seinem Vater gelernt und die Zusammudreit war eng. Nach dem Téteinrich Maria Uba-
nahmAugust das Atelier und schuf zahlreiche Tafel und Altargemalde fur bayerische Ki
chen® In HeR Atelier kam Schmalzl erstmals unmittelbar mit nazarenischen Kunstwerken
und dem Kunstbetrieb in Bertuihrung, was sich nachhaltig auf seine Kunstauffassun§-auswir
ten sollte

Nachdem Schmalzl etwa drei Monate in MUncherrlggtet hatte, bekam er eine Stelle in der
Mayer 6schen P®ie kafkonstanataltsvurdel 1829 von Joseph Gabriel Mayer

in Minchen gegrindet und stellte in einem halbindustriellen Prauhggdrozess religiose
Gebraubsgegenstande in historistischem 3ir. Mit der Entwicklung der sogenannten
Steinmassa, eines gipsahnlichen, leicht formbaren und beliebig fassbaren Materials, war
Mayer 1847 der Durchbruch gelungen. Nuarendie serielle Ertigung und damit die Ma
senproduktion von Heiligenfiguren, Kreuzwegstationen etc. in beliebiger Grél3e undtAussta
tung maoglich. Mayer war immer bestrebt, fur die Entwirfe seiner Artefakte namhafténMiunc
ner Kunstler und Professoren der dortigen Kuretekie z. B. Joseph Schlotthauer (1789
1869) und Josef Knabl (1811881), zu verpflichten.Die fertigen Abglisse wurden vonavl

lern abeitsteilig nach Kundenwunsch individuell gefasst. Seit Mitte der 1850er Jahre verfligte
die rasch expandierende Hofkunstansiidr eine Architekturabteilung, die Altare wie den
Hochaltar der Munchner Frauenkirche und ganze Kirchengingchtungen in gotischem

Stil entwarf und anschliel3end in den eigenen Werkstétten ausfiihrte. Ab 1867/68 begann man
mit der Glasfensterproduktiofijr die die bis heute in Miinchen assige Firma bekannt ist.

In dieser Manufaktur fur seriell hergestellte Artikel des religiosen Bedarfes malte Schmalzl
zunachst Goldbrokate von Statuempeitete sicthochund fasste zuletzt KreuzwegBbnen
farbig.>® Die bei Mayer gemachte Erfahrung im Fassen von Figuren kam Schmalzl spéter i
mer wieder zwgute.

Als er genlgend Geld gespart hatte, konnte Schmalzl im November 1870 in dgidkoni
Bayerische Kunstgewerkgchule eintreten. Der praktische Unterricht umfasSrnametz
zeichnen, kolorieren von Flachornamenten, Figurenzeichnen nach der Antike und perspektiv
sches Zeichnen, der theoretische Unterricht Stillehre und Kunstgeschiith&inem Nebae-

satz seineBiografie berichtet Schmalzl beildufig, dass er gemsammen mit seinen Studie
koll egen eine AAbendveranstaltungi esiuchtes sei
hatte, er dazu aber zu wenig Geld gehabt Rabeseinem Lehrer Theodor SpieR fand er e
nen Mentor, der sein Talent erkannte und fordertes Peugnis fur das erste Semester, @usg
stellt am 20. Marz 1871, liel3 in der Tat hoffen. Max hatte in allen Fachern die Bestnéte erha
ten und die schriftliche Bemerkung deutete auf &iestlerkarrieredes ambitionierten Séh

lers hin®® SpieR konnte fiiden wenig begiiterten Schmalzl sogar ein vierjahriges Stipendium,
inklusive eines langeren Italienaufenthalts ietien>

%3 August HeR, Sohn des Heinrich Maria Hel3, wurde anFéBruar 1834 in Miinchen geboren und starb am 20.
Oktober 1893. Vgl. ThiemBecker, Bd. 16, 1932, S. 575.

“ZurMayer 6schen Hof Mayen KonmemFsrtaan 2 Mabungassalh @grindet 1847.
Eine Minchner Unternehmepisgrafie Teil |: Die 1. Geneation 18471883, unverdffentlichtes Masskript,
Minchen 2001.

*vgl. Biografie |, S. 7.
*® Eckl 1930, S. 62.
" Vgl. Autobiografie, S. 53.

%8 Zeugnis der Kéniglich Bayerischen Kunstgewerbeschule fir Schmalzl Max, vom 20. Mérz 1871, PAG, Nac
lassFr. Max Schmalzl.

*9vgl. Biografie I, S. 10.
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Aus seinen Aufzeichnungen ist nicht ersichtlich, dass der junge Kinstler, obwohl ¢ialohbe

und fleiBig je ein Studium an der Minchmkunstakademie angestrebt hatBziner Sozial

sierung nach wéare der Besuch der Akademie wohl auch ausgeschlossen gewesen. Schmalzl
hatte eine grunddide, handwerkliche Ausbildung genossen, der er mit dem Studium an der
renommierten Kunstgewerbeschule diestaten Schliff verleihen wollte. Dass er nie eineaAk

demie besucht hatte, bedauert Schmalzl nur ein einziges Mal, namlich in seinen letzten L
bensjahren. An einen Mitbruder schrieb er, dass er Defizite in der Darstellung menschliche
Koérper hatte, und begndet siedamit, dass er nie Aktmalerei bebén hatté®

Max trug sich seit seinefeginn seines Studiums an deunstgewerbeschule mit deme&
danken, in ein Kloster einzutreten, woruber er sich brieflich mit seinem Bruder Pster au
tauschté’ Der riet jedch dringend davon ab, dem Redemptoristenorden beizutreten, denn
der amterende Provinzial, Carl Schmoéger (181883) hatte ein ambivalentes Verhéltnis zu
Kinstlern. Schméger war eine vielschichtige Personlichkeit. Am Ldugt 1850 trat er in
Altotting in den Redemptoristenorden ein. Am 26. April 186%deuer zum Rektor von Gars
ernannt, dort starb er am 14. August 1883. Weil3 charakterisiert Schmdger als einee-getrieb
nen, liberreizten Menschen mit pathologischégen®® In seiner ambivalenten Persénlietiik
paarten sich Uberdurchschnittliche Blegng, Arbeitswut, ungewdhnliche Emotionalitat und
aufopferndes Engagement mit Wutausbrig¢Hatoleranz und Faatismus. Auch in seiner
Spiritualitat und seiner psdnlichen Frommigkeit war Schmoéger zerrissen. &wvdgte sich
zwischen dem traditionellen Volkatholizismusi die Verehrung der Jungfrau Maria, des hl.
Josef und aderer Heiliger hatte fur ihn hohen Stellenwierdnd der Wissenschaft. Schméger
verfasste mehrere wissenschaftliche und theologische Weblee.dik Auseinanderssingen

mit der umstrittenen Seherin Louise Beck (18879), deren Anhdnger Schmoger zeitlebens
war, erwarb sich Schmaoger profundes Wissen auf dem Gebiet der Mystik. Sein Mystikbegriff
beschrankte sich allerdings zu sehr auf ag@ednliche Phanomene. Daher hatte er grolRes
Interesse an den von Clemens Brentano (4828) protokollierten Vi®nsberichten der
NonneAnnaKatharina Emmerick, die er 1881 in einer Volksausgabe herausgab.

Schmoger schatzte kunstlerisches Schaffen hocaiteigbselbst an einer Brentafografie

stand mit den Bzarenern Joseph von Fihrich (180876), Eduard von Steinle (181@86),

der Malerfamilie Hel3 und den Minchner Bildhauern Caspar €1836) und Julius von
Zumbusch (1832908) in Kontakt. Schmdgerertrat allerdings auch die Auffsung, dass

sich das Naturell eines Kiunstlers nur schwer mit den hohen Anforderungen an des- Leben
wandel eines Ordensmannes in Einklang bringen lieRe. Einschlagige Erfahrung mit Kiinstlern
im Kloster hatte er bereits gemacBwischen 1863 und 1866 lebte der Bildhauer Julius von
Zumbusch als Laienbruder in Gars am Inn. Weil er sich nicht in das strenge Klosterteben ei
fligen konnte, musste ihn Schmoéger von den Geliibden disperfSigkes.diesem Grund
schien eine AufnahmeSchnalzls in Gars aussichiiss, so dass eBondierungsgesprache mit
Vertretern der Munchnerdbuziner und der Benediktindéiihrte Beide Orden lehnteihn ab,

da der Status seiner Wehrplicht nicht abschlieReftég war®*

Die unterrichtsfreien Sommerwochees Jahres 1871 verbrachte Max auf Einladung seines
Bruders Peter in Gars, um fur das Kloster einige Malerauftrage zu erledigen. Von den Klein
ren Arbeiten ist nichts erhalten, verticth handelte es sich in erster Linie um handwerkliche
Streicharbeiten. \Bhrend dieser Zeit reifte in Schmalzl die Ubegueng, der Gemeinschatft

0vgl. Eckl 1930, S. 54.

1 vgl. Biografie I, S. 10.

82 vgl. WeiR 1983, S.55856, 518519, 654.
83 vgl. hierzuwei 1980, S. 10304,

4 vgl. Biografie I, S. 10.
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als Laienbruder beutreten. Letztlich stimmte auch Provinzial Schmoger zu, zumal sich die
Frage nach Schma&zMWehrpflicht inzwischen geklart hatte. Er war aus gesundheitlichen
Grunden ausgemustert worden.

Uber seine Beweggriinde in ein Kloster einzutreten schwieg Schmalzl und Aufzeichnungen
aus den ersten Klosterjahren hatte Schmalzl spéatbrarent. Der altere Bruder Peter wirkte
sicher als Vorbild, doch hat dieser nie aktiv aukei®©rdenseintritt des Jingeren hingewirkt.
Zwischen den Zéen seiner Autbiografie klingt jedoch an, dass der Eintritt eine logische
Konsequenz seiner geistigen Pragung und seiner innerenzdiigeng war. Eckl sah dies
ahnlich und nannte seine Erziehusgjne Familie und did k e r n k a t @berpfalzsatsh e fi
Ursachen Ordensmann zungen®

Am 5. November 1871 begann Schmalzl sein Noviziat unter der Leitung von P. Georg Sch
ber, am 20. Mai 1872 erfolgte seine Einkleidung. Der Klostereintritt bedeutetaeden@a-

sur in seinem bisherigen Leben und brachte einschneidende Veranderungen mit sich.
Schmalzl musste die Ausbildung an der Kunstgewerbeschule, fur die er viel in Kauai-geno
men und hart gearbeitet hatte, abbrechen und auf den ersehnten ltahératverzichten.
Zunéchst schien es aussichtslos, dass er im Kloster seinem Beruf als Dekorationsmaler weiter
wuirde ausiben kdnnte. Erschwerend kam hinzu, dass der Zeitpunkt des Klostereinkrtts den
bar unglnstig gewahlt war. Im Deutschen Kaesieh spitzte £h der Kulturkampf zwischen
Bismarck und der Katholischen Kirche zu.eb Redemptoristenorden wurde kurz nach
Schmalzls Einkleidung am 20. Mai 1872 verboteashalb dauerte das Ubergstadium des
Noviziats fur Schmalzl sechs lange Jahre ame BRukunft ds Ordens und damit auch
Schmalzls Zukunft wam ungewiss® All das scheint er gut verkraftet zu haben. Riiekbl
ckend bedauert er lediglich, dass er seinen ehemaligen Lehrer und Mentor an dee-Kunstg
werbeschule, Carl SpieR, mit der Entscheidung zum Orédesl enttauschen mus§fe.

Schmalzlhatte einen vergleichsweise jungen Orden gewéhlt. Die RetEnmaten, zunéchst
eine Vereinigung on Weltpriestern, wurden am 9. Novemtef32 von Alfons Maria de
Liguori (16961787) in Scala bei Amalfi gegrindet. Die datische Bezeichnung ist
Congregatio Sanctissimi Redemptodsher auch das Buchstabenkiirzel CSsR, das Schmalzl
mitunter hnter seine Signatur seezt

Obwohl papstlicherseits seit 1749 anerkannt, entwickelte sich der Orden aufgrundeder ang
spannten polischen Situation nur langsam. Erst 1787 gelang es dem Osterreicher Clemens
Maria Hofbauer (1751.820), sich nérdlich der Alpen, in Warschau, niederzulassen. Die u
sprunglich geplante Niederlassung in Wien scheitant der politischen Haltung Kaiseo-J

septs Il. (17421790), der Kloster tendenziell eher aufhob, als dass er dlominen hiel3.

Die Kommunitat in Warschau wuchs rasch und konnte Filiationen in der Schweiz, @stpre
Ben, Wien und Frankreich grinden, abeigaund finanzieller Probleme und der inage der
Aufklarung angespannten politischen Situation hatten die Neugriindungen kessiemdB
Napoleon vertrieb die Redemptoristen 1808 aus Wien, erst 1820 wurde der Orden $a den 6
terreichschen Landern wieder anerkannt.

Das Wirken des Ordens auf Bayatiem Territorium war gepragt von einer Wellembgung
zwischen Wertschatzung und Ablehnung. Kénig Ludwig I. (2X868) rief die Redempta
ten 1841 nach Alt6tting, wo ihnenedWallfahrtsseelsorgebtag. Er erlaubtéhnen aber keine
Missionstatigkei was zum Konflikt mit der Ordensregel fuhrte. In den Wirren um die A

5 vgl. Eckl 1930, S. 31.

% Wegen des Berufsverbotadider Vertreibung der Patres aus Deutschland in Folge des Kulturkampfes dauerte
Schmalzl Novizazeit ungewohnlich lange. Vgl. Eckl 1930, S. 28, 35, 47.

7vgl. Autobiografie, S. 40 und Biografie |, S:19.
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dankung Ludwigs I. wurden die Redemptoristen am 7. Februar 18&knmwerboten und
durften erst im April 1852 ihre Missionstatigkeit wiedefreehmen.

Nach einer Glanzzeit des Ordens imd®er Jahren des 19. Jahrhunderts verftehsich im

letzten Drittel des 19. Jahrhunderts das politische Klima zusehends. Imkigaiief zwischen

dem Deutschen Reich und Papst Pius IX. wurde der Orden ein zweites Mal aufgelraben. D
mit gab der grol3e Makkosmos der Weltpolitik die Parameter vor, die unmittelbare Folgen
fur den Mikrokosmos des angehenden Redemptoristenfraters Max Schmalzl hatten. Anfang
November 1871 begann Max Schmalzl sein Noviziat, am 20. Mai 1872 erfolgte seine Ei
kleidung. Ubicherweig wurde das Noviziat im Redemptoristenorden zu Schmalzls Zeiten in
zwei Halbjahre zerlegt, eine Halfte vor der Einkleidung, die andere vor der Gelibdeablegung.
Rund einen Monat nach seiner Einkleidung brachtersaiEnannie A J e esweittzeerig v o m
10. Junil872 das Verbot des Ordens, da die Redemptoristen aufgrund ihrer Verfassung, ihrer
inneren Struktur und ihren Zielen als jesuitenverwandter Orden gewertet wurden. Binnen e
ner Frist von sechslonaten nach Veroffentlichung des von Rael@nzler Otto von Bimarck
(18151898) unterzeichneten Gesesmussten samtliche Niederlassungen el werden.

Die Gesetze zielten weniger auf die Besitztimer der vembatOrderab sondern richteten

sich vordringlich gegen die gemeinschafie Lebensweise und die Tgkeit ihrer Mitglieder.

Uber die Patres wurde ein Berufsverbot verhangt, wollten sie ihre Priestertatigkeit weiter au
Uben, mussten sie Deutschland vesd¢an und in den Niederlanden und im nahen Tirol Exil
suchen. Als Privatpersonen durften die GeisticlmeeDeutschland bleiben, sofern die Hauser,

in denen sie wohnteir Privatbesitz waren

Diese MalRnahmen wirkten sich auf die Gemeinschaft in Gars und damit auf deeiNav
Schmalzl Jahrgang aus. In Gars konnten wenige Patres ein Sonderaugfentihadtlangen

und sich notdirftig um die seelsorgerische Betreuung der Bridenmé&in. Die Laienbrider
mussten ihr Ordenskleid ablegen, durften aber bleiben und konnten weitgehend unbehelligt
ihren Tatigkeiten in der Landwirtschaft und im Hamerk nachgeherSchmalt war zaunachst

zur Feldarbeit auf dem Klostergut eingesetzt, zudem fielen samtliche anfallenden Malerarbe
ten, wie Fenster, Turen und Ful3béden streichen, in seinen Arbeitsbereich. Das geduldete Z
sammenleben der verbliebenen Patres, der BriideNamzen unterstand der Ubeashung

durch die Bezirksdmter. Schmalzls Novizenzeit war durch Improvisation gepragt und lasst
sich schwer mit einem Noviziat unter normalen Bedingungegleiehen. Inwiaveit er diese

Situation als belastergimpfand, lasst sichiickblickend kaum klarerEckl Uberliefet einige
Aufzeichnungen aus dieser Zeit. Darin reflekBeder junge Mann Uber die Austritte aus der
Kongregation, die sich wahrend des Kulturkampfes ereignet hatten. Er kommt zu dem
Schluss, dass fiir ihn die besatie Ubertretung eines Punktes der Ordensregel einermbDam

bruch gleichkame. Die Folgevaren die Unlust am Gebet, Versuchung und zultrtVe-

lust seines Berfes®® Wie ernst Schmalzl seine Berufung nahm, geht aus einer Bemerkung
hervor, die er wahrend dé&xerzitien im Vorfeld seiner Einkleidungiedeschrieb, AL i eber
meine Malerei aufgeben erstens, zweitens fir dumm hintangesetzt werden, lieber mich einer
scher en, schmutzigeren, schwierigeren Arbeit 1
zu begehenf Auffallend ist, dass sich Schmalzl schon im Noviziat&lSt r ei t er Chr
versteht und sichaldal s Ordensmann zu den Haugehdtigeut en
wéhnt’®

8 Eckl 1930, S. 49.

% Die Aufzeichnungen, die Sofmlzl wahrend seiner Novizenzeit erstellt hat, sind nicht mehiterhaHier
zitiert nach Eckl 1930, S. 50.

" Eckl 1930, S. 48.
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Erst nach dem Tod von Papst Pius IX. am 7. Februar 1878 gelang es PapstlLdie XH-

ten Kulturkampfgesetze zu lockern. Am 20. Juli 1878 konnte Schmalzl seine Gellbde abl
gen. Mit dem schrittweisen Abklingen des Kulturkampfes flauten é@d?salien gegen die
Patres ab. Seit 1890 wurden sie in Bayern wieddsdtiveigend geddeét. Am 1. Dezember

1893 erfolgte offizielle Riicknahme des Jesuitengesetzes, am 5. August 1894 konnte in Gars
das erste Hochamt gefeiert werden und am 2. 8tyete1894 fand die erste Volksmission

nach der Verbanung statf

Auch das Zusammenleben der Gesister Schmalzl in Gars war nicht immer kortfiii,

wie aus der Bemerkung Schmalzls, er sei nicht wegen Peter Redemptorist geworden hervo
geht’? Peter war nicht nur der &ltere Bruder, als geweihter Priester hatte er auch innerhalb der
Kongregation diehthere Stellung inne, denn die Laienbriider standen dem sozialen Rang
nach weit unter den Patres. Am 9. November 1732 als reiner Klerikerorden gegrihdet, na
men die Redemptoristen bald Laien auf. Fir die Frihzeit ist Gberliefert, dass sich die Laien
aktiv an der Seelsorge beligten, allerdings wurde ihr Einfluss, den sozialen Strukturen der

2. Halfte des 18. Jahrhunderts entsprechend, bald zuriickgedrangt. Die untergeoréinete Ste
lung der Bruder wurde zwar erst in den 1894 formulierten Konstitutionen fedteyehalle-

dings stellte dies nur die Verschriftlichung der bestehenden gsuiifey dar?>

In diese hierarchische Struktur musste sich Schmatiggrieren. Von den Bridern wurden

nur zwei Eigenschaften verlangt, namlich Gehorsam und Demut. IhrevBestgwar, die

Existenz der Priester durch kdrperliche Arbeit in der Landwirtschaft und im Handwerk zu
sichern. Die Verrichtung ihrer taglichen Arbeit hatte bei den Briidern absolute Prioritat und
wurde sogar Uber den Besuch des Gottesdienstes gestellt. Aefigii@ése Btreuung wurde

eher wenig Wert gelegt. Die Auseinandersetzung mit theologischen oder mystischen Probl

men war den Briderh sofern sie intellektell Gberhaupt dazu in der Lageren- untersagt.

Ein engerer odekollegialer Kontakt zwischen Brigtn und Patres war verbotéhln zwei
Zirkularerlassen aus dem Jahr 1863 hatte der Garser Provinzial Schmdgerldiey Ster

Brider zementiert. lhre dienende Rolle vollkommen auszufillen war fur sie die einzgge M6
lichkeit, die himmlische Vollkommenhettu elangen. lhre Tatigkeit hatten sie im Gehorsam
gegenlber den Vorgesetzten zu verrichten, Eigeninitiative und Selbstandiglesitvedn-

ten, eine eigene Meinung wurde als Stolz geeté® Als Ordensmitglieder zweiter Klasse

salRen die Bruder im Refekimm an gesondenteTischen una Cen ei ne smpezi el l
kost fi. Schmeger f¢hretnenkK® 0 or miGausctieis
die fettlastigen bayerischen Erndhrungsgewohnheiten zu Felde zog. Selbst wenn die Umste
lung aus ernédhrungbpsiologischer Sicht gerechtfertigt sein mochte, deutet die mitunéer qu
litativ minderwertigere ABr¢derkostfn auf di
hin.”® Auch Strafen wurden bei den Briidern schneller und haufiger verhangt, das StrafmaR

fiel bei ihnen deutlich harter aus. Strafen waren Kommunionentzug, Absonderung von der
Gemeinschaft, Stillschweigen und die Entlassung aus dem Orden. Entlassungen wurden
schp7ell ausgesprochen, da Laienbrider wegen der groRen Nachfrage leicht zu eisetzen w
ren.

1 Zur Wiederzulassung vgl. WeiRR 1983, S. 40%.
"2vgl. Biografie I, S. 15 und 3.

B vgl. WeiR 1983, S. 707f.

" vgl. WeiR 198, S. 707715.

S vgl. WeiR 1983, S. 70715.

S vgl. WeiR 1983, S. 712f.

" Die Redemptoristen haben ihre Konstibnn iiberarbeitet, in den am 2. Febrl@82 bestéatigten Konstiit
onen gelten die Brider als glewertige Mitglieder der Kongregation.
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Jenach Charakter gelang es dem einen schlechter, dem anderen besser, sich in seine Rolle zu
fugen. Fur den schopferisch tatigen Schmalzl bedeutete dies eine dsegddachusforderung,

da auch fii Kinstler Gehorsam das oberstebot war. Die Ordensleitung sienmte, ob
Schmalzl malen ddite, was er malen sollte und wie er zu malen hatte. Julius von Zumbusch
hatte sich nicht unterordnen kénnen undig8 den Orden. Auch Schmalzl hatte zu Beginn
seines Klosterlebens einige Schwierigkeiten, in asthetischeerFsmine Meinung zurtickz
nehmen. Bei der Rahmung des Hochaltarbildes in Vilsbiburg hatte der Kinstler andere Vo
stellung und vesuchte diese durchzusetzen, was ihm zur Strafe den Abzug aus Vilsbiburg und
Fensterputzen in Gars einbracHtdn seiner Autobigrafie berichtet er von einer weien
Unstimmigkeit, die Mal3nahmen in der Garser Kirche betraf. Zwei Holztafelgeméaldesder G
burt- und Auferstehung Christi aus Vilsbiburg, hatten in Gars zu Seiten des Tabernakels Ve
wendung finden sollen. Schmalzl Gbefdrt, er habe an dieser Stelle die vier Evangelisten
gemalt, wasaberoffenbar keine Konsequenzen fur ihn hatte, da er solche miokhet. Bei
Exerztien hielt er schriftlich festAl ch wer de deshal b bestrebt se
Provinzial als diekt von Gott kommend zu betrachten und nicht wieder zu denken: Da hat
aber Hochwiirden eine kuriose Ansicht. Denn bisher haben mich noch alle Bigscigen,

die ich mit noch einigem Eigenwillen und Selbstsucht getan habe, immeuhigui’® Je
lAnger erim Orden war, desto mehr fand auch der Kinstler in seeredide Rolle hinein.

Auf seine Beweggriinde und den Erfolg seiner MisHalstrationen fiir Pustet gesprochen,
antwortete SchmalzA | ¢ h ma clter im Gehorgam;Bvelche Absicht die Aufgeber
hatten k¢mmer e mich weniger. i

Nicht nur der Gehorsam, auch die gelobte Armut bedeutete eine Einschrankung seirer kiins
lerischen Entfaltung und zwar in materiell¢insicht. Sene gesamte Schaffenszeit stand ihm
lediglich ein einfaches Atelier im €itrakt des Konventsgebaudes zur \dguing. Der grol3e

Raum liegt im ersten Stock, seine Fenster gehen nach Siiderstend’Mieses Atelier war

nur mit dem Notigsten ausgestattet. Schmalzl standen nie Modelle zur Verfigung, eine Gli
derpuppe, Uber die et@fe drapierte musste gégen®? Im Umgang mit Arbeitsmaterial und
Papier war er sparsam, nicht mehr bendtigte Skizzenblatter zerschnitt er und nutzte deren
Ruckseite. Wterstitzung durch seine Mitbrider war nicht immer gewahrt, so dass Schmalzl
auch groRee Auftrage alleine bewagien musste.

Der Atypischefi Laienbruder, der sich in dies
konnte, ein einfacher, unermidlich arbeitender Mensch mit einem schlichten, aber tiefinnerl

chen Gebetslebéli.Schmalzl erfiile dieses Ideal zeitlebens, wie aus dem Beileidschreiben

des damals amtierenden Ordensgenerals P. Patritius Mi86¢1956) nach Gars herve

g e hlch: habA den Bruder Max bei meinem Besuche in Gars recht lieben und scleitzen g

lernt als einen Bruder voralten Schlag: ein wahrer Redemptorist, observant, kindlieh, g

horsam, bescheiden und demitig trotz seines hervorragenden Malertalentes. Besdelt von e

ner inneren Frommigkeit spiegelt sich diese ab in den Heiligenbildern, die er geschaffen hat,

"8 Biografie I, S. 18,
® zitiert nach Eckl 1930, S. 42.
80 zitiert nach Eckl 1930, S. 64.

81 Der Redemptorist P. Franz Xaver Urban (120D8) konnte nii2003den Raunzegen, den Schmalzlals

Atelier nutzte P. Urban eerzéhlte mirer sei Schiler im Juvenagwesen. Im Kunstunterricht habe der Lehre

mit seiner Schullasse einen Atelierbesuch bei Fr. Mgamacht Schmalzl sedamalsvor einer Staffelegesas-

sen und habe an eindBild gemalt. An das Motiv konnte sich P. Urban nicht erinpexrch an das Schahr

nicht. Schmal zlI sel bst beschrieb P. Urban al s Akl ein
den ein, aber zu dieser Zeit war Schmalzl schon krank.

82vgl. Eckl, 1930, S. 65.
8 vgl. WeiRt 1983, S. 715.
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auswelcheei ne hohe Mil de und geistvolle Ammut he
lich Muster eines wahren Redemptoristenlaienbruders, an dem sich alle erbauen kfinten

Wegen seines Talents scheint Schmalzl eine Sontergtenne gehabt zu haben. Auch sein
solides theologisches Fundament, das flir seine kinstlerische Arbeit maf3geblictr-war, e
scheint fiir einen Laienbruder untypisch. Uber das theologisches Wissen des Maldrs und |
lustrators duRert der Bilexperte des Ordens, Johannes Schaumberger-(1885 F). Max A

hat nie wisseschaftliche Studien gemacht. Er war aber mit gediegener aszetischer Literatur

sehr vertraut. Ganz besonders aber | iebte er
las flei3ig in ihr, dachte viel dariber nach und besprach sstige Texte nicht selten mit
Patres, bei denen er AufschluC zu fignrden ho

gendeine Glaubenswahrheit oder ein Fesggmnis zu illustrieren, so war es nicht nétig, ihm
die theologischen Gedanken zu zergliedemhé&ite hierin Kentnisse, wie sie nicht einmal
unter Theologe®® Gemeingut sind.

Obwohl Schmalzl auf seine weitere Ausbildung, einidtatipendium und sogar auf seine
kunstlerische Freiheit verzichtete, bedeutete der Eintritt in den Redemptoristeniciderur
Beschrankungen. Er batichunvernutete Chancen. Fir seine Kongregation konnte Schmalz|
Kapellen und Kirchen in Europa ausstatten, auf3erdem sorgte die Ordensleitung fir Fremdau
tradge und leitete die fruchtbare Zusammenarbeit mit dem Verlagriehd@ustet in Regen

burg ein.

Schmalzls Novizenjahre waren durch Beschrankungen des Kulturkampfes gepréagt, so dass er
vor allem im ndbren Umkreis seines Heimatklosters Gars am Inn tatig war.

Im Sommer 1872 schuf Schmalzl sein Erstlingswerk, die AusmaliengHauskadée der
Redemptoristen in VilsbiburfV1 1). Er fertigte die Kartons, die seitens der Ordensleitung auf
ein positives Echo stieRen und fiihrte die Malereien in der Kapelf® msAnschluss daran
wurde Schmalzl die Asmalung der grol3en Wallfaiskirche MariaHilf Gbertragen(lV 1, VI

2). Dies war zunachst nicht geplant, doch der Kostenvoranschlag fur die Gestaltung der Ki
che durch einen Miinchner Hofmaler Schwarz war mit ZDMifirk schlicht zu teuet. Ab

1873 arbeitete Schmalzl in Gars unbégehn den Entwirfen fur di@usmalung, den Planen

fiir die Innenausstattung und den Seitenaltarblagteg 111 1, 111 2, IV 4).% Die umgestaltete
Wallf%grtskirche wurde 1880 durch den Regensburger Bischof Ignatius von Senestrey g
weiht.

8 Beileidsschreiben des rémischen Qrsigenerals P. Patritius May. Zitiert nach Eckl 1930, S. 154.
8 Zitiert nach Eckl 1930, S. 14546.

8 peter Schmalzl an Anna Schmalzl, 27. Dezember 1872, zitiert bei Eckl 1930, S. 68.

87vqgl. Biografie |, S. 17. Der genannte Maler Schwaorrite nicht idetifiziert werden

8 vgl. Eckl 1930, S. 72.

8 vqgl. Biografie I, S. 1720.

Ignatius von Senestrey (* 13. Juli 1818 in Barn&lf. August 1906 in Regensburg) war von 1858 bis 1906
Bischof von Regensburg und zeitlebens treuer Gefolgsmann des Papstes. \iakré&mdten stikanischen

Konzils (8. Dezember 18620. Oktober 1870) war er ein strikter Verfechter der Unfekliades Papstes. Im
bayerischen Episkopat war Senestrey einer der gro3en Wortfiihrer der extigiohiencRichtung, der seine
rémische Gesiremg und seine Wertschatzung der Jesuiten 6ffentlich beteinBeine Ernennung zum Bischof

von Regensburg 1856 war sowohl seitens der Konservativen als auch der Liberalen Fraktion hdchst umstritten
und zog Offentliche Proteste nach sich. Unter Senestregtienin den Jahren 188869 mit dem Ausbau der

beiden mittelalterlichen Turmstimpfe des Regensburger Doms begonnen. Senestrey stand den Redemptoristen
zundachst kritisch gegenilber dnderte seine Haltung jedoch, als er im Orden engagierte Anhangerbiéegétnfalli

des Papstes erkannte. Zum Verhéltnis von Bischof Senestrey und den Redemptoristen vgl. Weil 1983, S. 895
906.
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Wahrend der Abeiten in Vilsbiburg wurde der Nazarener Eduard von St¢iB8d01886)

auf den jungen Bruder aufmerksdf.Man hatte Steinle um eine Expertise zum
Schmalzelschen Ausmalungskonzept gebeten. Steinlewoarseiner Leistung soegeistert,

dass er Provinziabchmoger 1876 bat, ihm Schmalzl als Gehilfen fur die Ausmalung des
StraBburger Miinsters zu Uiberlass&rB e i der groCen Schwierigkeit
geeignete Hilfe zu bekommen, d. h. einen Mann der in seiner Seele zur Bbsedabei ist,

mufd ch immer an diesen lhren Bruder denken; ich glaube, er kdnnte bei dieser Gelegenheit

eine Schule machen, wie kaum bei eineresd und ich ware auch in der Lage anstandig
bezahlen zu kénnen. Sollickesien Gedanken ve°l i g aufgeben mg

Schmoger lehte das Gesuch mit der Begrindung ab, ein langeres Verwelkanhalb der
Klostergemeinschaft gefahrde Schmalzls OrdensBéidit seinem Veto versagte Schmoger
Schmalzl eine einmalige Gelegenheit der kinisitdren Weiterentwicklung, doch dieser flgte
sich klaglos®® Ob Schméger lediglich den alleinigen Anspruch der Kongregation auf den
Kunstler demonstrieren wollte, oder ob er Schmalzl wirkliefélgrdet sah, ist figlich. Die
Sorge des Provinzlist nachvollziehbar, da wahrend des Kulturkamzieschen 1873

1894 sieben Laienbriider aus der Garser Kongregatisratan®*

Neben den Arbeiten fur Vilsbiburg, die sich bis in die frihen 1880er Jahre histieckten,
entstanden mehrere nicht mehr nachweisbare Tafelbilder und die Alerllés Kirchleis
von Geisberg bei Taufkircheh.

Von entscheidender Bedeutung fir Schmalzls Karriere als lllustrator war die Zusammenarbeit
mit dem Regenslger Verlagshaus Friedrich Pustet, deren Anfange in den spaten 1870er
Jahren lage(l A, | B, | C). Die Verbindungzwischen dem Bruder und dem Verleger kam auf
Vermittlung des Redemptoristenpaters Georg Schober {18@8§° zustand€’ Schober, der
Schmalzls erster Novizenmeister gewesen war, bekam am 15. Juni 1874 wohl aufi-Empfe
lung des Rgensburger Bischofs Ignativ®n Senestrey eine Anstellung als Redakteur und
Lektor im Pusteterlag. Bis 1894 blieb Schober bei Pustet und erarbeitete sich einem-hervo
ragenden Ruf als Herausgeber und Verfasser liturgischer Werke. Schober, der als Fachmann
fur samtliche liturgische €setze und Dekrete galt, wurde 1895 Sekretéar der Ritenkongregat

on in Rom, wo er bis zu seinem Tod am 9. Dezember 1908 blieb. Pustet wollte Papst Pius IX.
ein Prukkmissale zum Geschenk machen und war auf der Suche nach einem Kiinstler, der ein
Messbuch perHand nachkolorieren konnte. Schober empfahl seinen Mitbruder Max
Schmalzl. Der erledigte den Auftrag zur grol3en Zufriedenheit Pustets. Da Pustet im Frihjahr
1877 nach Rom reiste, um das Messbuch picsHzu Ubergeben, muss der erste Kontakt
zum VerlagEnde 1876 oder Anfang 1877 statignden haber

9 Zu Eduard vor Steinle siehe Kapitel 6. 5.
%1 Steinle an Schméger, 11. Januar 1876, PAG, Briefe Steinle, zitiert nach Wei 1977, S. 1940.
92vgl. Eckl 1930, S. 71.

9 Schmalzl erwahnt diesen Vorfall in seiner Biografie nicht. An sein Gehorsamsgeliibde gebunden, blieb ihm
keine andere Wahl.

% Eine Aufstellung der ausgetretenen Briider bei Wei 1977, S:- 1186
% vgl. Biografie |, S. 1823.

% Georg Schober, geboren am 5. April 1840 in Deggendorf war 1861 dem Redempimiist beigetreten und
1865 zum Priester geweiht worden. Der zeitlebens kranklicheb8chwar fur seelsorgerische Aufgaben nicht
geeignet, brachte aber alle Anlagen fur dissenschaftliche Arbeit mit. Vgl. Weil3 1983, S. 749.

°Vgl. Denk, Otto,Friedrich Pustet, Vater und Sohn. Zwei Lebensbilder, zugleich eine Geschichte des Hauses
Pustet, Regensburg 190&. 117.

% vgl. Denk 1904, S. 119. Laut Denk wurde das Missale wiedeli@Familie zuriickeschenkt, evtl. handelt es
sich bei einenthandkolorierterExemplar im Pustefirchiv um dieses Messbuch.
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Unmittelbar darauf, im Marz 1877, lieferte Schmalzl Illustrationsproben fir eine ngepla
Neuauflage der Visionsberichte der Seherin AnrathKrina Emmerich, die von Karl
Schméger herausgegeben werdentesgll A).°*° Die Proben fanden bei Pustet groRem A
klang, so dass Schmalzl bis 1881 iesant 65 Zeichnungen liefert”

Provinzial Schmdger war es auch, der dem Kinstler 1878 eine Studienreise nachd?adua g
stattete. Angeregt wurde der Aufenthalt wohl vom d&den im sogenannten Prélatenstock
des Klosters residierenden Damen Louise Beck und Berta von Pranckh, die auch die-anfalle
den Reisekosten fiir Schmalzl ibernahiférDen nur wenige Tage dauernden Aufenthalt
nutzte Schmalzl zum intensiven Studium italseher Wanddekorationen der Fruhrenai
sance, besonders der Fresken des Altichiero da Ziewidl330- um 1390)im Oratorium von

San Giorgio(IV 2).'%2 Ob Schmalzl in Padua auch Giottos Fresken in der Akaqelle g-

sehen hat, ist nicht Uberliefert. gauschiel3en ist es nicht.

Zur ¢ck in Gars arbeitete SchmanmerHif-dapelelre ®us
im nordlichen Seitenschiff der Pfarrkirche. Die vor allem in dekorativen Mustern ausgestatt

te Kapelle stand ganz im Zeichen von Schmalzls Ré&sidricken(lV 3). Zu Ostern 1880

konnte in der neu gestalteten Seitenkapelle die erste Messe gefedenwia den frihen

1880er Jahren folgte die Ausmalung der Hauskapelle iransomterPralatenstock, 1885 der
Hauwskapelle der Patres.

Zwischen 1883 und885 entstand in vierzehn querrechteckigen Bildern auf Blech Schmalzls
erster Kreuzwedlll 6). Er war das letzte Ausstattungsstick fur die Wallfahrtskirche Maria
Hilf in Vilsbiburg, deren Ausstattung damit abgeschlossen war. Die Vervielfaltigungsrechte
an diesem Kreuzweg sicherte sich Pustet 1884.

Als 1883 der lllustrator fiir Pustets liturgische Biicher, Johann Klein (1883)** (ibera-
schend starb, wurde diese verantwortungsvolle Aufgabe auf Schmalzl Gber&)emie
Mehrzahl seiner rund 90 lllusttionen entstanden vor 1888, einige wenige fertigte er in den
1890er Jaren!®

Im Jahr 1900 gestaltete Schmalzl die Hauskapelle der Patres in Kloster Gars, deren Decke
gemalde erhalten ist (VI 3)

Zu Beginn des Jahres 1893 ermdglichte Provinzial Franz ABubipf (18301908)°°, der
Schmalzl seit dessen Novizenzeit kannte, dem Kiinstler eine Fahrt nact{’RoBegleitung

9 SchmégerCarl E., Das arme Leben und bittere Leiden unseres Herrn Jesus Christi und seiner heiligsten Mu
ter Maria, nebst den @eimnissen des Alten Bundes, nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina E
merich. Aus den Tagebiichern des Clemens Brentano, Regensburg 1881.

100v/gl. Eckl 1930 S. 77.
101vgl. Autobiografie, S. 4.
192vgl. Eckl 1930, S. 105.

193 v/ertrag zwischen FriedrichuBtet und Provinzial Vogl (wie FuRBnote 33). Nach einer grundlegender-Umg
staltung in den 1960er Jahren ist er das letzte Relikt der ehemaligaiatAung in der Kirche.

104 Johann Klein wurde am 7. Marz 1823 in Altlerchenfeld bei Wien geboren und starhsiéhend auf einer

Reise am 8. Mai 1883 in Venedig. Wahrend seiner Ausbildung an der Wiener Akademie war er ein Schiler
Joseph von Fihrichs (180@876). Ab 1854 war er Zeichenlehrer in Wien. Wegen seiner deutlichen Orientierung
an der mittelalterlichen, stesondere der gotischen Kunst konnte er sich in kirchlichen Kreisen etablieren und
erhielt zahlreiche Auftrage. Er schuf nicht nur Entwiirfe, die fur graphische Vervielfaltiguggseten waren,
sondern auch fiir Kirchenausstattungen wie z. B. GlasfemsteMosaken. Er war in erster Linie in Osterreich

und im Rheinland tatig. Vgl. Thierdgecker, Bd. 20, 1927, S. 440.

195 7u den Missaldllustrationen Schmalzls vgl. Schwarzenberyéurster 2002.

1% Franz Anton Schépf, geboren am 5. Mai 1830 war Sohn eifewakischen Kleinbauernfamilie. Als
Mitnovize Schmogers legte er am 25. Dezember 1851 im Kloster Altotting sein Gelibde ab, am 6. Juli 1852
erfolgte die Priesterweihe. Schopf war ein beliebtetsteger und Prediger, der sich gegen die Strenge seines

18



zweier Patres sollte er in Rom die Seligsprechung des Redempiaresteruders Gerhard
Majella (17261755) am 29. Januar mitfeiern. AnseRllend flihrte der Weg nach Neapel, wo
die Wirkstatten des hl. Alfons besucht wurden. Der Aufenthalt dauerte vonariarJois
zum 13. Februar 18942

Schmalzls Freude muss grof3 gewesen sein, als ihm im Alter von 43 Jahren dien$aiimpe

fur den Verzichtauf sein ltalienstipendium in Aussicht gestellt wurleD a s Bseim s8ichs

in der Hauptstadt der k a%tverseizte Scorhaklrin eMéedrht z u |
bene Stimmung unpragteihn. Die nachhaltige Wirkung der Reiseeindriicke wird in der au
fuhrlichen Schilderung des italienischen Alltagslebens, der Landschatft, der religitigen Si

undder persénlicheBegeynungen in Schmalzls Biografie deutlitl.Uber die Kirchen und
Kunstwerke, die er gesehen hat, berichtet Schmalzl dagegen nur Enspa:sin die ®-
henswirdigkeiten betrifft, so habe ich in den ersten 8 Tagen der 1. Romreise verBitnism

mehr gesehen als in den 3 fagen, nur hatte es dieses Mal das Unangenehme, dass ich

mich bei meinen Rundgangen immer nach meinen Hochw.iReglecht en musst e. [
Aber trotzdem P. Schopf einmal sagte, man bringe mich nicht weiter, so war dies umgekehrt
auch bei i hm ma'ltOffenbarlwérelSthimalf kel rhaéciien Sehenswiirdi

keiten gerne langer geblieben, doch die Reisegestaltung richtetgasiclilen Vorlieben se

ner geistlichen Begleiter.

Uber den weiteren Reiseverlauf berichteteDi e Ki rchen Neapeles sind,
hen habe, allerdings sehr schon u. grof3artig, doch haben dieselben bei mir keinen bleibenden
Eindruck hinterlasserauRer St. EImo auf der Hohe b. Neapel mit dege#ienserkloster

wel ches aber bereits profaniert u. i nn-ei n M
druck der Malereien, der kostbaren Steine, der grof3artigen Krippe u. nicheauch der

prachtige Auslick aus der Mauer, auf die Stadt u. den Vesuv war u. ist wohl auch jetzt noch

g r o C a't?schneplzlfibezog sich auf das Kamserkloster San Manb, das unmittelbar bei

der Festung Santdé EIl mo auf dem Berg VWomero |
gewandelt worden. Die beeindruckende &rippe
rihmten Neapolitanischen Krippen, mit 162 Menschen, &eiij 28 Engeln und etwa 450
Miniaturgegenstanden. Nachste Station der Reise war das Geburtshaus des hlinAlfons
Marianella, von wo aus die Reise nach Pagani weiterging. Dort sah Schmalzl noch einige
Dinge aus dem Besitz des Heiligen, die einen starken Eindruck beim Kunstlelidflete In
seinerBiografie erwahnt Schmalzl, er hatte eine Oran%e geschenkt bekandie von einem

Baum stamre, den der hl. Alfons selbsegflanzt hatte®*

Auf der Ruckreise wurden die Ruinen von Pompeji besucht, die Schmalzl als kunsthistorisch
interessant wirdigte, aber aufgrund der erotischaistBlungen als wenig ansprechend und
fiir Ordensméanner ungehérig pfand**

Vorgangers Schmoger, mit dem er nicht immer konform ging, wandtehdeat er 1890 Provinzial in Gars
geworden watr, forcierte er den Neuaufbau der Provinz und tat sich in Gars als Bauherr des Juvenatsrhe
6. Marz 1908 starb er in Ganggl. Weil 1983, S743746.

197vgl. WeiR 1977, S. 1939.

198 Chronik des Hauses Gars, 187893, Jahr 1893, S. 149, PAG 2600.01.02.
19 Bjografie I, S. 7.

10vgl. Biografie II, S. 515.

11 Bjografie I, S. 8.

12 Bjografie I, S. 10f.

13vgl. Biografie II, S. 13.

14ygl. Biografie II, S. 15.
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In Assisi besichtigte die Gruppe dleh er rl i ch ausgemalsktueSikonr c he

der Schmalzl tief beeindruckt war. Uber Florenz ging es nach NoAddemm Fl or enz mac

mich aul3er der herrlichen Domfassadas Kloster St. M&o [sic!] u. St. Croce einenrd
wahrschei nl i t°As mbsdiluse der Retsé salfi er schlieBlich in Venedig San
Marco und andere Kirchen.

Wahrend dieser Reise verfestigte sich Schmalzls Vorliebe fir die Malerei Giottos, seiner
Zeitgenossen und Nachfolger, die er bereits in Paduasintstudiert hatte. Die GrofRartigkeit
des romischen und neapolitanischen Hochbarocks erkannte er zwar an, innerlich kdieb er d
von jedoch unberihrt. Diese vierwdchige Italienrundreise bedeutet fliEntheicklung des
Kinstlers mehr als eine Studienreise und die intensive Auseinandersetzung mit der italien
schen Kunst des Quattrocento. Seine biografischen Notizgarzdeutlich, welche spirituelle
Bereicherung er aus dem Aufenthalt zBgs Wissen,ish in Rom,im Zentrum des kathel
schen Christentums zu befinden und in Siditalien die Wirkstatten seines @intelas zu
beswchen, vertiefteden Glauben des Kunstlers. Auch die Gebete an den Grabern der bede
tenden itaknischen Mystikerinnen Angela vonligmo (12481309), Klara von Assisi (1194
1253)ill>/lagdalena Paz¢i5661607)und Katharina von Bologna (14113163) wirkten nalo-

haltig.

Zu Hause in Bayern war das nachste grof3e Projekt Schmalzls die Entwirfe und Kartons zur
Ausmalung der neuen PfarrkircBe¢. Bartholomé&us in Kraiburg am Inn, die er zwischen 1893
und 1895 fertigtlV 8 bis IV 14, VI 4) Zur Ausfuhrung wurden grefteils auswartige B-
korationsmaler herangezogen, August Schluttenhofer und Basilio Coletti aus Minchen, Franz
Ronge aus Regensiguund Adalbert Kromer (um 184D919) aus Freising® Schmalz! le-
aufsichtigte die Arbeiten und fiihrte die figiirlichen Szenen eigenhandig®sDie Arbeiten

in Kraiburg waren 1897 alegchlossen.

Ein Jahr spater wurde Schmalzl nach Rom gerufen, um dortbemb a u der Kirche

Alfonso mitzuarbeiten. Wahrend dieses zweiten Rdemhalts fertigte er im Kloster die

(

Farbenskizzen und Entw¢rfe zur MNelsgesntal tung

Wie Schmalzl selbst berich&théatte er ab 1898 in Romleiben sollen. Dies wollte der
Kiinstler nicht und durfte auf Bitten nach Gars zuriickkehtebie Ausfiihrung der Maleie

en in Santd Al fonso wurde daraufhin dem r
(18621933) ubertragen. Cisterna war Maler, Feegkind Restaurator mit immenseissen

und gro3enFertigkeiten in den mittelalterlichen Maltechniken. Entsprechend gefragt war er
bei der Restaurierung der Romischen Kirchen. Sein eigenes Schaffen widmete er 84sschlie
lich der Sakralraumdekation.*??

Zurick n Bayern gestaltete Schmalzl im Jahr 1900 die Decke der Hauskapelle im neu erba
ten Juvenat in Gai¥/1 6).

Vom 27. Mérz 1904 bis Mitte Dezember 1904 verweilte Schmalzl erneut in Rom, um in der
von den Redemptoristen betreuten Pfarrkirche San GioaccmadSeitenkapelle, disoge-

15 Biografie Il, S. 15.

HeBjografie Il, S. 15.

17yvgl. Biografie II. S. 715.

18 Dje genannten Kirchenmaler konnten nicht ermittelt werden.

119 Brenninger, Georg, Die Pfarrkirche in Kraiburg am inein seltene Beispiel neuromanischenckienbaus in
Obebayern, in: Das Mihlrad 35, 1993;53.

120 Der Verbleib der Entwiirfe Schmalzls ist, abgesehen von einer in Gars verwahrten Zeichnungkatit b
12Lygl. Biografie II, S. 17.

122 5carpa, Eugenio Cistna e la sua opera pittorica, ind | | | u s t amm,Alusgabediidean 46t-3il. Okb-
ber1934, S. 884884.
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nannteBayerische Kapelle auszumal@vil 7). Im Verlauf der Arbeiten in Rom deutete

sich bereits gesundheitliche Preme an‘** Wahrend dieses Romaufenthaltes intensivierte
sich der Kontakt mit dem Deutschromer lig von Seitz(18441908)'%° Schmalzl horte
zusammen mit seinem Mitbruder und Gebhilfen Frater Cyriak Albrecht (18GD)?° einige
Vortrage von Seitz. Als sich der Kkt intensivierte und dieser Schmalzl aufforderte, dem
AVerein der deut s c hennugstesithl Sehmalzl zurlicRzeemen. Ertb e i z |
wurde Uberstirzt nach Hause befohlen und Eckl bieticzon der Existenz zweier Briefe, in
denen sich rémische Bekanriiber dieeilige HeimreiseSchmalzlsbeklagten?” Als Grund

fur die rigide Aktion wurde die Sorgem den Gesundheitszustand des Kuinstlers angegeben.
Vielleicht sah die Garser Leitung im Kontakt zu anderen Kunstlern eine potentielle Gefahr fur
den Ordensmann. So wie Schmdger bereits 1876 eine Zusammenarbeit mit Eduardivon Stei
le abgelehnt hatte, wurdgchmalzl auch noch im Alter von Kinstlerkreisen angstlicreabg
schirmt. Allem Anschein nach beflirchtete man, Schmalzl kénnte durch den Austausch mit
anderen Kunstlern mit modernen Stromungen in der Malerei in Berihrung kommen éder vie
leicht sogar seine Befung als Ordensmann in Frage stellen.

Der Hohepunkt in Schmalzl Schaffen waren die Arbeiten fur den ab 1900 esrchteubau

des Redemptoristenklosters Cham in der Obergf®lz88). Schmalz| lieferte einen Bauplan

fir die Gesamtanlage, der jedoch nialisgefiihrt wurde. Fur die Klosterkirche entwickelte
der Kuinstler das gesamte Bildprogramm und lieferte die entsprechenden K&#ansh die
Entwirfe fur die Einrichtungsgegenstande stammen gtelkevon Schmalzl und wurden in

den Garser Werkstéatten f@chreinerei, Bildhauerei und Malerei umges&tzMit den Ma-
arbeiten im Inneren wurde 1904 begonnen. Unterstitzt wurde Schmalzl nur von setrem Mi
bruder Cyriak Albrecht und einem namentlich nicht bekannten Bildhauergehilfen, der auch
Malarbeiten Ubernehnmekonnte. Da die drei Maler keine weitere Unterstiitzung erhielten,
dau%rge die Innengestaltung entsprechend lange und konnte erst 1909 abgeschlessen we
den:

Wahrend der Arbeiten in Cham wurde Schmalzl 1908 kurz nach Rasfegeum dort den
Farbtonfirde Newuanstri ch de rlfon®aukmischent Schmalzl ulr m6a nt 6
dem Schnellzug nach Rom, rihrte die Farbe an und kehrte postwendend nachucham z
rick**! Diese letzte Raifahrt zeigt zum einen, wie hoch Schmalzls Kunst geschatzt wurde,

ist aber zugpich ein Indiz fir eine gewisse Ricksichtslosigkeit des Ordensngbge dem

Kinstler.

Schmalzl wurde auch als Experte bei Kirchenrenovierungen herangezogebgeten Kir-
che HalbmeilenaheDeggendor{1V 18). Die dortige Wallfahrt wurde von den Redeuonis-

123vgl. Eckl 1930, S. 121.
124vgl. Biografie Il, S. 18.
12574 Ludwig von Seitz siehe Kapitél 6.

126 Cyriak Albrecht, geboren am 23. Janus67 war wie Schmalzl Laienbruder in Gars. Er starb am 09. Mérz
1910 im Kloster Gars am Inn. Fir den freundlichen Hinweis danke ich Herrn Bibliothekar und Archivar Franz
Wemhardt

127vgl. Eckl 1930, S. 125.
128y/gl. Biografie II, S. 19.

129'y/gl. Autobiografie, S. 42 und Biografie Il, S. 1IB. Schmalzl erwéhnt einen Fr. rBslikt, der Fasnaler

und Vergolder arbeiteriibernahm, ein Fr. Anton half ihm dabei. Unter Aufsicht von Fr. Benedikt musste der
junge Schmalzl im Anschluss an Vilsbiburg in Engelsberg eine Kapelle ausmalen. Ein Fr. Gerd undrein Fr. E
gelbert werden elpfalls als Helfer erwahnt.

130ygl. Biografie I, S. 20.
131ygl. Biografie II, S. 21 und Eckl 1930, S. 128.
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ten betreut. Der Entwurf eines Deckenfreskos mit der Kreuzigung Jesu ist ein beeindrucke
des Beispiel fur Schmalzls stilistische Wandelbarkeit. Den Entwurf fur das Deckengemalde
fertigte der Kunstler 1910, die Ausfuihrung erfolgte durch seinen NefeanKunstmaler B

dolf Schmalzl (189a1932).

In der Folgezeit fertigte Schmalzl keine monumentalen Sakraldekorationen medernso
beschrankte sich auf einzelne Altarblatter und Tafelbilder und die Arbeit fur Pustet in R
gensburg.

Eine seiner letzten Aushdsreisen war ein Irlandaufenthalt im Jahr 1911. Nachdem der Irla
der Murrayin Rom zum Ordensgeneral gewahlt worden war, forderte didgsarsahtlich
gezielt den Orden in seinem Heimatlabid Murray, der Schmalzl vermutlich aus Rom kan

te, schickte derinstler auf die Insel, um fur die Ordgarchen in Dundalk und Belfast zu
arbeiten. Die Irlandreise entpuppte sich als Misserfolg. Die Entwirfe, die ScHiratie
Mosaikender Kirche in Dundalk fertigte, fanden bei den irlandischen Architekten k&een
fallen und wurden nicht ausgefiifift. Die Reise ging weiter nach Belfast, wo er zwei nicht
ndher bezeichnete Entwurfe lieferte, deren Ausfuhrung jedoch nicht gesichert ist. Von seiner
Reise brachte Schmalzl wie bereits von den vorhergegangenen vielatgjeh und Skk

zen nach Hause, die allerdings nicht mehr vorhanden sind. Wegen seiner angeschlagenen G
sundheit war die Reise sehr strapazios.

Vom 5. November bis zu 16. November 1911 war Schmalzl zu Gast im Redemptorsstenklo
ter Krakau, um fur die dortig€losterkirche zwei Altarblatter zu fertigeffil 11, Il 12). Der
Krakauer Chronist beschrieb Schmalzl als aufRerordentlich demiitiges, bescheidenes und
frommesA B r ¢ d e wrd therichfet, Schmalzl habe mehrere Kirchen und das Nationalm

seum lesichtigt**

Als Schmalzl 62 Jahre alt war, kam von den amerikanischen Redemptoristen der Prbvinz Ba
timore die Bitte, Schmalzl mdége nach Amerika reisen um dort eine Kapelle auszugestalten.
Zu seinem grofRen Bedauern musste Schmalzl diese Reise aus gesundheitlichem &riinde

lehnent®®

Kurz vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges folgte im Mai 1914 noch eine ReisdsassE
deren Anlass Schmalzl selbst nicht mehr sicher widsEckl tiberliefert, Schmalzl habe fiir
das Redempt or i s tEepn kslfio, s teeirn ebrenbati#itsomiRetscht Ma
ge zum Bau eines Altares und zur Ausmalung detigém Hauskapelle erteilt’

Als bei Kriegsbeginn einige der Laienbrider an die Front eingezogen wurden, konnte
Schmalzl nur noch in geringem Ausmald malen, da er die Arbeit dgefallsnen Biider zu
Ubernehmen hatte. AuRerdem verschlechterte sich Schmalzls Gesundtsitszuseends,

1915 wurde ein Herzleiden diagnostizieftSo sind aus den Jahren zwischen 1914 bis 1918
nur wenige Werke Ubediert, die gro3tenteils flir das Gar Haus angefertigt wurdénl 15,

[ 16, 111 17, 111 18).

In der Zwischenkriegszeit verschlechterte sich der Gesundheitszustand Schmalzls weiter.
Trotzdem schuf er auf Bitten des Benediktinerpatansak Etlin, der bereits seit 1906 um

132 pater Patritius Murray, geboren am 24. November 1864 wurde am 1. Mai 1909 zum General gewahlt und
hatte das Amt bis zu seinem Rucktritt am 26. AprilA8¥e. Er starb am 04. Juni 1959 in Irland.

133vgl. Biografie II, S. 21f.
134 Chronik des Hauses KrakabhronikaDomaKrakowskiego, Tom |, Rok: 1910913, S. 345.
135vgl. Eckl 1930, S. 139.
138 vgl. Biografie II, S. 24.
137vgl. Eckl 1930, S. 138.
138 \vgl. Biogrdfie Il, S. 24.
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Kontaktaufnahmenit Schmalzl bemiiht war, zu Beginn der zwanziger Jahre einige lliustrat
onen und Tafelbilder fur die Benediktinerinnen in Amerik&a20, Il 21). Grund dafir, dass
Schmalzl diese Auftrage noch annahm oder annehmen musste war, wie Eckl tberliefert, die
wirtschaftlich schlechte Situation des Klosters wahrend der WeltwirtschaftsktBie arre-
rikanischen Devisen sicherten die Priesterausbildung denidten.

Am 2. Februar 1924 bezog Schmalzl ein Zimmer im Krankentrakt deseikdo in dem er
seinen Lebesabend verbracht&och im hohen Alter empfing er viel Besuch am Kramke
bett, was die Wertschatzung des Bruders seitens des Konvents Belagalzl starb am 6.
Januar 1930 in Gars am Inn.

Schmalzls Selbstverstandnis war nicht das eines Kinstlers, safadetnesOrdensbruders.

Seine Positiomnerhalb des hierarchisch strukturierten Ordensgefiiges wastéimiewusst,
oderman erinnerte ihn daran. Entsprechend seiner Bestimmung, stellite Schmalzl sein ganzes
Talent und seine Arbeitskraft in den Diengr dsemeinschaft. Obwohl den Brudern ir-R
demptoristenorden nur eine &uf3erst untergeordnete Stellung zukam, genoss Schimalzl au
grund seiner kiinstlerischen Begabung auch seitens der Ordensleitung grof3es Ansehen.

5. Analyse von Schmalzls lllustrationsund Malstil

5. 1. Charakteristika der lllustrationen zu den Visionsberichten der Anna Katlarina
Emmerick

Die lllustrationen zu Carl Schmégers grofRer Volksausgabe der Visietdle der Dilmener
Nonne Anna Katharina Emmerick waren Schmalzls erste Vorlagemutkgrafische Arbe

ten. Leider sind die Originalzdioungen verloren, in denen die kinstlerische Handschrift
besser ablesbaréane, als an den Holzstichenlie vermutlich alle Heinrich Knéfler ausgefuhrt
hat*° In seiner Biografie gibt Schmalzl an, er habe \dorlagen direkt auf Holz gezeichnet.
Das wiirde erklaren, wieso keine Vorzeichnungen mehr vorhandefi"sbig. Illustrationen
entstanden in einem Zeitraum von vier Jahren zwischen 1877 und 1881. Die Texteeder Seh
rin Ubersetzt Schmalzl mit seinen Bildadungen buchstabengetreu ins Medium der lZeic
nung.

Anna Katharina Emmerick wurde am 8. September 1774 in Flamschen bei Coesfeld im
Minsterland als Tochter eines abhéngigen Kleinbauern geboren. Im Alter von 25 Japren em
fing sie in der Jesuitenkirche in €sfeld ihre erste Stigmatisation. Sie verspurte die Schme
zen der Wundmale und der Dornenkrone, aul3erliche Wunden waren damals noch richt sich
bar. Drei Jahre darauf, 1802, trat Anna Katharina Emmerick in das AugustanKloster
Agnetenberg bei Diulmeain. Nach der Aufhebung des Kers 1811 wohnte die Emmerick

bis zu ihrem Tod in verschiedenen Privagarkinften. Im Jahr 1812 zeigten sich erstmals die
Wundmale Christi an Handen, FiRen und auf der Brosie die Verletzungen der Dorne

krone auf dem Kpf. An Freitagen begannen die Stigmata zidpi.

Die stigmatisierte Nonne zog nicht nur Scharen von Glaubigen an, sondern rief auch eine
staatliche Untersuchungskommission auf den Plan. 1819 wurde von der preuf3iscleen Regi
rung eine Uberwachungskommissiemgesetzt, welche die Nonne drei Wochen Tag und

139 Eckl 1930, S. 143.

140 |m Archiv der Firma Friedrich Pustet in Regensburg befinden sich keine Zeichnungen zu dericEmm
lllustrationen mehr. Auch der Holzstecher konnte aufgrund der grof3en Bestandsliicken im Archiv nicht mehr
ermittelt weren. Da das Frontispiz als Drucker Heinrich Knéfler angibt, ist zu vermuten, dass dieser den ganzen
Zyklus gestochen hat.

141 Biografie IV, S. 17.
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Nacht beobachtete, aber keine Hinweise auf einen Betrugckefu konnte. Am 9. Februar
18241452tarb Anna Katharina Emmericknittlerweile im Ruf der Heiligkeit stehendin Dul-
men.

Zwischen 1819 und 182derweilte Clemens Brentano (17/8842), von wenigen Untengy
chungen abgesehen, fortwdhrend am Krankenbett der Emmerick und zeichnete ihre Visionen
zum Leben Jesauf. Die Herausgabe des mehrere tausend Seiten umfassenden Manuskripts
sah Brentano als seirebenswerk. Uber die Stellung und Bewertung der Emmerickschriften
innerhalb Brentanos Schaffen ist sich die germanistische Forschung uneins. Je nach Schule
erscheint der Dichter als Verfechter des Aberglaubens, als Vermittler der géttlichena®ffenb
rung, ode als Fall fir den Psychiaté? GemaR der romantischen Denkweise, hinter der rein
textlichen Ebene eine zweite tiefere Wahrheit zu vermuten, sind die Emssehiciten wohl

ein Versuch Brentanos, einem religidsen Text eine poetische Gestaltung zu méffdiren-

tano selbst konnte 1833 nur einen geringen Teil seinesuslepts unter dem TiteR D a s
bittere Lei déninDrutiksgbenedn erldiehrschwefi tat einen Herausgeber zu
finden. Guido Gorres (1805852) lehnte ebenso ab, wie der Redemptofigedrich
Windischmann (1811.861), mit dem Brentano seit seiner Miinchner Zeftelbindet war-*°

Als Brentano 1842 starb, war der zweite Band mit dem Ritele ben der hei |l i ge
Mar i gefiade zur Halfte fertig. Testamentarisch hatte Brentano Aeifzeichnungen dem
jungen Thealgen Daniel Haneberg (184876) zur Herausgabe Ubergeben, der allerdings
die Verantwortung fur die umstrittenen Berichte nicht Gbernehmen wollte. Er gab sie an die
Familie zurick. Um die Weiterfihrung des Druckes kiumiensch nun der Bruder Christian
Brentano (1784L851), bis er 1851 starb. Erst seine verwitwete Schwéagerin Emilie Brentano
(18101882) konnte den Druck 1851 abschlie®¥riIber Umwege gelangten die Manugkri

te in das Munchener Benediktinerkloster St. Bonifaz,Hameberg zwschenzeitlich Ménch
geworden war. Da die Visionen der Emmerick seit ihrer Entstehung sehr umstritten waren,
wurde erwogen, die Aufzeichnungen zu vehten'*®

Der Redemptorist und MystiExperte Karl Schmoger seine Chancekgmmen, die Notizen
Brentanos in seinen Besitz zu bringen. Friedrich Windischmann vermittelte zwischen Emilie
Brentano, Haneberg und Schméger. In den Jahren 1856 und 1857 sandte Haneberg mehrere
Konvolute an Schigger, am 17. April 1857 traf die letzte Sendung bei Schmogersidh

damals in Altétting afhielt ein*°

142 7Zwischen 18941899 wurde in Minster ein Informationsprozess zur Einleitung ihrer Seligsprechueg ang

strengt, @ssen Akten 1899 an die Ritenkongregation weitergeleitet wurden. 1928 wurden diagenteu den

Akten gelegt und der Seligsprechungsprozess nicht weiter verfolgt. Erst 1973 wurde dieser vom Minsteraner
Bischof Heinrich Tenhumberg (1941979) mit Unterditzung aller deutschen Bidifle wieder aufgerollt. Am

24. April 2001 sprach Papst Johannes Paul Il oo Anna K
mit ihr Seligsprechungsprozess die erste Stufsdant hat.

143 Himpfner, Wnfried., Adam, A., Clenens Brentanos Emmeridklebnis, Freiburg i. Br. 1956 rthwald,
Wolfgang Das Spatwerk ClemerBrentanos, in: LThK 3, S. 85Quders, ®tlev, Clemens Bnatano 1778
1842, AusstKat. Frankfurter Goethduseum, (5. Oktober 31. Dezembed 978, Frarkfurt 1978, S. 8699,
bes. 89f.

144vgl. Friihwald, Wolfgang, Das Spatwerk Clemens Brentanos-1843, S. 29298.

145 Brentano, Clemens (Hrsg.), Das bittere Leiden unseres Herrn Jesu Christi. Nach den Betrachtungen der got
seligen Anna létharina Emmerich, Sulzbadi833.Auch der Name Emmerick ist gebrauchlich.

148y/gl. Schmoger, Karl, Das Leben der gottseligen Anna Katharina Emmerich, 2. Aufl., S. 902.

147 Leben der heil. Jungfrau Maria. Nach den Betrachtungen der gottseligen Anna KathariegcEnnsg. u.
bearb. Vo Haneberg, Christian und Emilie Brentano, Miinchen 1851.

148ygl. WeiR 1983, S. 1038.
149 Rechtlich gingen die Manuskripte erst 1892 in den Besitz des Redemptoristenordens ein. Vgl. WeiRR 1983, S.
1039.
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Schmoger begann mit deren Bearbeitung fir eine N&agri Als Verleger hatte sich ihm
Friedrich Pustet in Regensburg geradezu aufgedf&hgb 1858 wurde bei Pustet eine dre
bandige Ausgabe der Visionsbericher @ilmener Nonneagiruckt*** Die Auflage erreichte

eine Hohe von 7.5667 Exemplaren und bereits vier Jahre spéter, 1864, erschien eine-einba
dige Gesamtausgabe der Emmeftkionen. Auf Betreiben Friedrich Pustets arbeitete
Schmoger seit den 1870er Jaheaneiner einbandigen Volaesgabe Diese Ausgabe war als
Erbauungsbuch fur einen grof3en Leserkreis gedacht und sdbj@eshend reich bebildert
werden. Von zahlreichen, detailverliebten und prachtig ausgefiuihrten narrativen Szenen e
hoffte sich Pustet een wisatzlichen Kaufanreiz. Die friiheren Ausgaben waren alle nur mit
Titelblatten, u.a. von Eduard von Steinle und Josef von Fihrich, versehen, mit dem Bilde
buch sollta breitele Bevolkerungsschichteangespochenwerden'® Als lllustrator kam fiir
Schmo@r nur Bruder Max Schmalzl in Frage, dessen lllustrationsproben bei Pustet Anklang
fanden. Seit Marz877 arbeitete Schmalzl an denl@&strationen, spatestens 1881 waren die
Arbeiten abgschlossen, da die erste Ausgabe in diesem Jahr erschien. In896&Han die
vierte verbesserte, mit neuer Einleitung versehersga#he auf den Markt. An der Zahl und
der Anordnung von Schmalzls kongenialen bildlichen Ergaremnmgm Text wurde nichts
verandert.

In den frihen Illustrationen des knapp Drei3igjahrigéhgeine kunsthandweiikhe Pragung
kaum zu Tage. Dafiir zeigt sich hier am deutlichsten in seinem gesamten Werk seine Verwu
zelung in der Zeichentradition der Nazarener. Samtliche Bilder sind akribisch durahkomp
niert, mit grof3er Liebe zum Detail sorgfglausgefihrt, schnell erfassbar und leicht verstan
lich. Die Bildflache gliedert Schmalzl meist nach einemheitlichen Schema. Das zentrale
Geschehen ereignet sich, von einer Ausnahmesalbgn (1 A 53, im Vordergrund.

Die Buhne fir die agierenden Penen bildet bei Szenen unter freiem Himnalgils eine
weite, orientalisch anmutende Landschaft. Gerne lasst Schmalzielgri& auf einem Hugel

im Bildvordergrund stattfinden und nutzt die sich bietenden Ausblicke fir Ubersctiaulan
schaften auf weite Bbstaler, entfernte Seen, orientalischen t&tadschaften oder einfache
Behausungen. Gleiches gilt fir die Architekturdarstellungen, beispielsweise den Teempelb
zirk in Jerusalem, den Schmalzl offensichtlich nach eiopodraphischen Vorlage gestaltet
hat (I A 47). Als Betrachterstandpunkt ist ein Hohenzug im Bildvordergrund gewahlt, von
dem aus sich der Temibau mit dem weiten Vorplatz im Mittelgrund erschliel3t. Die dicht
gedramgten Jerusalemer Wohnbauten verlieren sich im Hintergrund.

Die Entfernungersowie die in die Tiefe fluchtende Architektur unterliegen dabei dentGese
zen der Perspektive. Mit zunehmender Distanz werden die Bildgegenstande kleireegnverli
an Details und l6sen sich schrittweise im Ather auf (I AI3& 39, | A 47). Schmalzl war
durchaus in der Lage, die Gesetze der Perspektive richtig andemeBei Interieurszenen
wird der Erzeugung von Tiefenrdumlichkeit ebenfalls hohe Bedeutung beigeniie8st?).

Am sorgfaltig konstruierten, in entfernte, dunkle Tiefen fluchtenden Krewgaéitibe der
Kerkerszene (I A 4Dspielt Schmalzl sein ganzes Kénnen auf dem Gebiet der Architektu
zeichnung aus.

150v/gl. WeiR 1983, S. 1044.

151 Das Leben unseres Herrn uneildndes Jesu Christi. Nach den Gesichten der gottseligen Annariath
Emmerich aufgeschrieben von Clemens Brentano. Mit einer Einleitung vom Herausgeber. Erster Band. Vom
Tod des heiligen Joseph bis zum Schlusse des ersten Jahres nach der Taufdatelsun irvitgetheilt vom 1.

Mai 1821 bis zum 1. Oktober 1822. Zum Besten milder StiftunBegensburgfapier Druck und Verlag von
Friedrich Pustet 1858.

152ygl. WeiR 1983, s. 1056.

153 Schméger, Carl, Das Leben der gottseligen Anna Kathannaegich. ErsteBand Vom Jahre 1774 bis
1819, Freiburg i. Br. 1867 (Herder).
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Die sein spateres Werk kennzeichnende Negation der Tiefenrdumlichkeit undndenZe
zum Verzicht auf dreidimensionale Darstellung finderh s3ei den Emrmerick-lllustrationen
noch nicht.

Bei den Figurendarstellungen treten die Kdrpervolumina plastischsch&nung. Unter den
Gewandern zeichnen sich deutlich Gliedmal3e(l #b30). Die Menschen haben alle einesp

zifisches Gewicht, und stehenitrbeiden Beinen auf der Erdé A 7). Wenn die Personen

sitzen oder knien ist deutlich zu sehen, auf welchem Untergrund sie dies tun. In den-Masse
szenen werden Menschen in allen Ansichten und Korperhaltungen gezeigt. Als Riickenfig

ren, frontal oder schegins Bild gedreht werden sie eingesgteh Tiefenraumlichkeit zure

zeugen. Nur bei der Darstellung unbekleideterpedpartien treten Defizite zu Tage (I A,30

A 53). Der Kunstler hatte Schwierigkeiten, menschliche Korper anatomisch korrektrwiede
zugelen. Die Extremitaten werden nur umrissen, das Wechselspiel von Idadien bei Be

und Entlastung kann Schmalzl nicht Gberzeugend herausarbeiten. Hier zeggiseman-

gelnde Ausbildung. An der Kunstgewerbeschule war Schmalzl nicht im Aktzeichnen unte
richtet worden. Schmalzl selbst war sich seines Unvermdgens in diesem Punkt dueshaus b
wusstAK¢nstl er und Kunstfreunde d¢grften bei m
nicht das finden, was sie etwa suchen, da mir eine grundlicheilMang mangelund ich

einen AAktdAdA nach der Natur weder gesehen no
Schulen doch al® Hauptsache gilt.Hf

In den Physiognomien der biblischen Personen zeichnet sich bereits eine Tendenz mur Verei
fachung und zu einer Ubernaturkah stereotypen Milde ab. Heftige Gefiihlsregungen wie
Angst, Freude, Erstaunen oder Erschrecken spiegeln die Gesichter der Zuschauerenicht wi
der. An den wunderbaren Ereignissen partizipieren sie mit frommer, teilnahmsloser iGelasse
heit. In den Missalebzw. Brevierillustrationen wird Schmalzl diese Affektlosigkeit noch-ve
starken. Bei den Passionsszenen unternimmt Schmalzl den Versuch, die romischen Soldaten
und Schergen als brutale und grausame Manner zu charakterisieren. Dies gelingt dem Kins
ler nur sclecht; die wut und hassverzerrten Gesichter Giberzeugen nicht und wirkefadiie
grotesk. Auffallig ist, dass Schmalzl in den Blattern zur Leidensgeschichte die zu hesamung
loser Gewalt bereiten Menschen durch kérperbetonte Kleidung und nackte Hastelbl¢l

A 50,1 A53,I A54,1 A56).

Auch bei den Ubrigen lllustrationen versucht Schmalzl eine Zuordnung der einzelnen Pers
nen mit Hilfe der Kleidung. Die neutestamentarischen Figuren uniformiert er mit laregen, g
faltelten Einheitsgewandern, Vertretdes Alten Testaments hillt er in individuelle, phanta
tisch-orientalische Gewrdter (1 A 7,1 A 33).

In den EmmericKllustrationen kann Schmalzl alle Stilmittel der Zeichnung ausschépfen. Die
von der Seherin geschilderten Episoden werden unter Berliogsiody von atmospnischen
Stimmungen, Licht, Schatten und den Wirkkraften der Naturgesetze gezeigt. Das bedeutet,
dass samtliche daesgtellten Personen, auch Christus, der nur durch seinen Kreuznimbus von
den Ubrigen Figuren unterschieden ist, als restiesende Menschen aufgefasst werden. Fur
den Betrachter ist dies sofort daran zu erkennen, dass sie Schatten varéen A 26,1 A

30, I A 31). Grund fur diese realit&tahe bildliche Widergabe ist die literarische Vorlage. Die
EmmerickTexte sind Rrichte einer Seherin. lhre phantastischen Vorstellungen konnte
Schmalzl bildmedial anders behandeln als k&sierte Heilswahrheiten. In den Emmerick
lllustrationen lautete die Aufgabenstellung, dasvar visionar ausgeschmiickte, dochdhist
rischverbirge - Leben Jesu zu illustrieren.

154 Schmalzl an einen unbekannten Mitbruder, zitiert nach Eckl 1930, S. 54.
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5. 2. Charakteristika der Illustrationen zu den liturgischen Biichen

Der Regensburger Verlag Friedrich Pustet war im spaten 19. Jahrhundert die weltweit fihre
de Druckerei auf dem Gebiet des liturgischen Hsmacks. Auf Anegung des Regensburger
Domherrn und spéateren Fursthof von Breslau, Melchior von Diepenbrock (1719855)
beschéftigte sich Friedrich I. Pustet seit 1845 mit derhnisch hochst aufwandigen Druck
liturgischer Werke. Das erste nachweisbare Buch ist egsdfe Romanum von 1849. Fiie

rich 1l. Pustet (1831.902) verfolgte konsequent diedduktion liturgischer Werke und baute
den Verlag weiter aus; das Engagent wurde 1862 von Papst Pius IX. mit dem Ehrentitel
einesTypographusapostolicus also eines vorvatikan offiziell anerkannten Druckbethes
belohnt'** In den 1860er Jahren expandierte die Firma und erdffnete Zweigniedegiassu

in New York und Cincinnati.

Die Ritenkongregation beschloss 1868, Graduale Romanum und Antiphonaleucieendzu
lassen ud erteilte Pustet in Regensburg den Auftrag, beide Werke neu aufzulegen. ¥870 wu
de Friedrich Il. Pustet fur die Neuauflage der Gesangbuicher von Papst Pius IX. miteewei M
daillen sowie dem Ehrentitel eine3ypographus Sacrorumitdum Congregationisausg-
zechnet und bekam fir die beiden Werke das Drumkwpol 30 Jahre in Folge zugesichert.
Als sich die romische Kurie 1884 entschloss, diuitio typica also eine hinsichtlich des
Textes authentische und fiur alle anderen Verleger redaktionell verbindlickirstusgabe
bestimmter liturgischen Bucher drucken zu lassen, fiel die Wahl abermals auf den Regensbu
ger Verlag. In den folgenden Jahren erschienen jeweil€digo Typicafir das Missale
Romanum (1884), das Brevier (1886), das Caeremoniale, das Rinleas Pontificale
Romanunt>® Zwar war mit der Herausgabe dEditio Typicade jure kein Druckmonopol
verbunden, doch von Papst und Kurie solchermaldhzoert, erlangte Pustet in den spéaten
1880er Jahren die Marktfihrung im liturgischen Druck und aeatecim letzten Viertel des

19. Jahrhunderts zum Verlag fur fligische Bicher schlechthin.

Als der langjahrige Illustrator der liturgischen Werke Johann Klein 1883 asiokend starb,
wurde diese verantwortungsvolle Aufgabe auf Schmalz! iibertragérsgesamt konren 79
verschiedenartige lllustrationen gefunden werden, die Uber Jahrzehnte hinweg dié-Messb
cher und Breviere des Verlages Pustet zierten. Die ersten Schitnatzdtionenerschienen

im Missale Romanum von 1886, das letzte Messbuch mit rseildern wurde 1946 &
druckt™® Die Langlebigkeit der lllustrationen beweist den groRen Erfolg der Werke.
Schmalzl Zeibnungen verdrangten nach und nach die seines Vorgangers Johannes Klein.

In formaler Hinscht fallt auf, dassMax Schmalzl an dem von Jatn Klein 1875 bei Pustet
eingefuhrten lllustrationstyp festhalt. Klein hattdas siebenteilige Schema der Biblia
pauperuntnde der 1870er Jahre gegen den Willen Pustets fir die liturgischen Buclier durc
gesetzt (Abb. 33>° Im gréReren Mittelbild, dem Antipy, ist jeweils eine Szene aus dermuNe

en Testament gezeigt, die der Schriftlegules zugehorigen Messform@agninommen ist.

In zwei flankierenden, kleineren Illustrationeverden dem Antityp zwei Typen aus derih A

ten Tetament zugeordnet. Zur leichterielentifikation der Szenen gibt Schmalzl verkirzt die
entsprechende Stelle aus dem Alten Testament an. Die Auswahl der jeweiligesBexgdai
erfolgt nach dem Prinzip der Prafiguration. Die Armenbibel war eines der wichtigstén bebi
derten Erbauungsbichdes spaten Mittelalters und war ein Bildbetrachtungsbuch mit-med

1%5FS 150 Jahre Pustet, S. 16.

158 [llustriert wurden nur das Missale Romanum und das Breviarum Romanum.
157 Biografie IV, S 2.

158 \v/gl. SchwarzenbergeWurster 2002, hier S. 48 und S. 78.

159vgl. Schwarzenbergewurster 2002, S. 380.
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tativer GrundtendenZ? Ihr Zweck war also ein ganz anderer als der des Messbuches, we
ches das offizielle Tekuch fur die Feier eines katholischen Ritus darstellt. Nachdem Klein
dieses lllusrationsschema erfolgreich etabliert hatte, fertigte auch Schmalzl Zegdmun
dieser Manier. Aus Sicht der Zeitgenossen fuhrte Schmalzl die IllustrataEnéiturgischen
Biche zu hochster asthetischer Vollendumgdem er die Stilsprache des 15. rhaimderts,

der Klein in der Gesichtsbildung und Gewandbildunchaéet blieb, tiberwantf* Eine Ab-
weichung vom mittelalterlichen Vorbild besteht bei den Eckillustrationen, wo Schnmalzl a
stelle der Ublichen Prophet&mbole anordnet.

Die zweite Gruppe bilen langsrechteckige lllustrationen, die innerhalb einer reiched-Ran
leiste figurliche Szenen zeigen. Oft ist die bildliche Darstellung um Beischriften undhSpruc
bander erganzt. Zum Einsatz kommen sie, wenn Gruppen von Messformularen zusammeng
fasst sind odr bei bestimmten aulR3erbiblischen Helligetda.

Dazu kommen schmale, ornamentierte Streifen, deren Mittelpunkt ein Runtloreduait

dem Brustbild eines Heiligen ist. Seltener ist ein Symbol oder ein Monogramm das Zentrum.
Schmalzl selber nannte dieskistrationerA K o p f | ;evesbalbeler Bgriff im Folgenden
iibernommen wurd®? Einige Vignetten die vor allem bei groRioatigen Biichern beliebig

als dekorative Lickenfuller gesetzt wurden, schlie3en die dekorative fusgt&chmalzls

ab.

Lediglich diegrof3en lllustrationen sind teikise signiert, die einfacher&wopfleistenund die
Vignetten bezeichnete der Kinstler grundsatzlich nicht. Die Vdmeigyen setzte ein nicht
mehr namentlich bekannter Xylograph in Holzstiche um. Noch seltener als Senéngen

sich Datierungen der einzelnen Bilder. Die Mehrzahl der IBtistien entstanden vor 1888,

da sie in diesem Jahr erstmals auftauchen. Einige kamen im Lauf der 1890er Jahreidazu, sp
ter tauchen nur noch vereinzelt neue Entwirfe Schmalzls auf.

Die lllustrationen wurden durch mechanische VergroRerung bzw. Verkleinerung den ve
schiedenen Formaten der Biicher angep&¥&tinige der lllustrationen wurden sowohl fiir
Messbucher, als auch fir Breviere verwendet; bisweilen wurde eine lllustration flinieersc
dene Tlemen gewahlt

Auffalligstes Merkmal bei Schmalzl ist, dass die Bildflache vollstandig ausgeftllt ist: Me

schen, Tiere, Pflanzen, Teppiche, Wandbehange und Mébel sind dicht aneinandergereiht, so
dass sich der Glanke an den mittelalterlichen Horrvacuiaufdrangt. Die flachige VWkkung

der lllustrationen rthrt daher, dass sie nicht-gdsgindern nur zwdimensional angelegt sind.

Es gibt weder einen perspektivischen Fernblick, noch Raumlichkeit. Alle Figurereraguf

einer schmalen Buhne, digleichgtltig ob es sich um einen irdischen oder himmlischen
Schauplatz handelt, nach hinten durch Architektur, Wandteppiche, VegetatiameDdta

oder Aureolen abgeschlossen ist. EinrAdavor
schneidungen und haletzige Verkirzungen angezeigt (1 B 26)

v gl . Weckwerth, Alfred, Schmid, G., Arti kes8zuABi bl i a
Herkunft der Bezeichnung Biblia paeqpmyv g | . Weckwert h, Al fred, D etr Na me
schrift fur Kirchengeschichte 83, 1972, S33. Dagegen: Berve, Maurus, Die Armenbibel. Herkunft, Gestalt,
Typologie, Beuron 1968.

181vgl. Schwarzenbergewurster 2002, S. 41.

182 Bjografie II, S. 17.

163 MaRe: 2° Folio 355 x 270 mm, GréRe der Biblia Pauperum lllustrationen: 110 x 173 mm; GroRRe tder rech

eckigen lllustrationen: 84 x 173 mm. 4° Quart 310 x 225 mm, GroRe der Biblia Pauperuratithuestr 102 x

155 mm; Grofe der rechteckigen llkadionen: 78 x 166 mm. 8° Oktav 230 x 165, GrofRe der Biblia Pauperum
lllustrationen: 175 x 94 mm; im Oktavformat nur Biblia Pauperum llitistnen im Hochformat.
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Bei Massenszenen sind die Figuren hintereinander geschichtet, waddnsmelLastn der
Ubersichtlichkeit geschig und wodurch die Verstandlichkeit leidet. Allenfalls bei den &ers

nen oder Gegenstanden im unniittgen Vordergrund wird durch Koérperhaltung oder eine

leichte Schragansicht Volumen angedeutet. Fir Gegenstdnde odeenFig den hinteren

Reihen, die oft nur durch Képfe oder Gliedmalien angegeben sind, wird der Versuch gar nicht
erst gemachtg. i Bedmr AEahemid erscheint am | inl
Seite geknickte Kopf eines bartigen Apostels, déntar als Luckenfiller eingeschoben ist

(I B 33). Bei der Mutter, die ihr Kleinkind auf dem Arm halt, ist nur der Oberkérperedarg

stellt, ihnre untere Korperhéalite verliert sich im linearen Geféltel der Gee&

Die mit Falten stark gegliederten Gewander verdecken samtliche anatomischen Gagebenhe
ten und erhalten ein Eigenleben, wie es der gotischen Gewandfigbigen ist. Die sich
Uberstineidenden Gewander verschmelzen zu grof3flachigen Ornamenten mit starker Binne
gliederung. Diese Gewandblocke verstarken den zweidimensionalen Eindruck der blustrati
nen. Die phantastischen Wandbehénge, Bodenbelage, die Detailverliebtheit und dieigeometr
schen bzw. floralen Ranken @hden den flachigen Eindruck.

Entsprechend dem strengen Gebot der Flache arbeitet Schmalzl nur mit LinieffuSamra

um Raumlichkeit zu erzeugen, verwendet er dagegen nie. Die liturgischen lllustrationen ke
nen keine Atmgshare, es gibt weder Licht noch Schatten. Sie bestechen alleine durch den
Kontrast von schwarzen und wei3en Flachen und dem Gegensatz von dunklen undi-hellen L
nien.

Bei all ihrer Kleinteiligkeit sind die Darstellungen streng durchkomponiert. Die Aufteilung
der Bildflache ist stets ausgewogen, jede Figur hat ihr Pendant. Im Primniprkdie meisten
Bilder an einer imaginaren Mittelachse gespiegelt werden. Dabei estisprsich nicht nur

die Personen, sondern sogar ihre Gebarden. Bei den OrnamenterSigindietrie selbstve
standlich. Die Mittelachse hat auch eine hieratische Funktion. Sie fallt immer mit der Haup
person der Darstellungmeistens ist es Christus, seltener Marimsammen, um die diesA
sistenzfigurerherum gruppiertverden [B 10, | B 41, | B 45

Das zweite Charakteristikum ist die Naturferne und die Stereotypie der Darstellungen. Die
Figuren bestehen aus Gewand und Gesicht. Die Gesichter sind auf eine Grundfoumel red
ziert: die Kopfform ist stets langsoval, die Stirn hoch, das Kinn.spi Gesichtszilige sind

durch Striche angegeben. Die Augen sind mandelférmig, die nbugeen beschreiben einen
feinen Bogen, die Nase ist lange und gerade, der Mund schmal. Die gleiggibr@esichter
werden bei den Mannern durch die Haartracht und detwBichs, bei den Frauen durch die

Art des Schleiers unterschieden. Das Alter, sofern es Uberhaupt dargestellt wird, deutet sich
mit Runzeln im Gesicht an. In den schablonisierten Gesichtern haben seelische Regungen
keinen Platz. Innere Anspannung aul3@h s wenn tberhaupt nur sehr verhalten in der
Mimik und in sclematisierten Gebarden. Nach unten gezogene Mundwinkel und gesenkte
Lider bedeuten Trauer z. Bei derGrablegung Christfl B 5), Freude wird durch gehobene
Mundwinkel ausgedrick(l B 8). Meistens jedoch zeigen die Gesichter einen ausdrucklosen,
Uberirdischen Ernst, der durch den geraden Mund und einen auf den Betrachteetgericht
offenen Blick charakterisiert ist. Die normierten Gebarden sind auf Hande und Asime b
schrankt. Demut wird ge&ert, wenn sich eine Figur an die Brust schiddéerdie Arme Uber

der Brust kreuzt. Gefaltete Hande zeugen von Gebet, ebenso die in Orantenhatibegesrh
Arme. Daneben gibt es noch den Sprdudw. den Segensgestus. Alle Figuren ersaein

ihren auriickhaltenden Gebarden wierseeinert.

Schmalz$ Figuren nehmen oft einen unbestimmten Schwebezustand ein und ikrbz8itz
Stehpositionen sind bisweilen unklar. Die Heiligemeuliegen nicht mehr der Schwerkraft
und kdnnen sich Uber physikalische @bgnheiten hinwegsetzen. Zusatzlich verzichtet
Schmalzl auf die Darstellung von Schatten, wodurch er ebenfalls zeigt, dass die Heamelsb
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wohner (fgln Zustand irdischer Korperlichkeit langst tuberwunden haben undnsthhistof-
lich sind:

Mit Hilfe des Ornanents entmaterialisiert Schmalzl seine Bildwelt. Fir den Betrachter ist sie
nicht betretbar und liegt jenseits des menschlich Erfahrbaren. Gleichzeitig dast€ra-
mentdie Moglichkeit- ungeachtet der Diskussion um historische Genauigkdi¢ Vergan-
genheit und sogar etwas eigentlich nicht Sichtbares daleuste

Schmalzls tberirdische, himmlische Sphére ist allein den frommen Heiligeehadign, die

alle menschliche Unvoll kommenheidti sikihetie Wegd it c
eine koriliktfreie Zone, in der negative Emotionen, das Altern und der Tod ebenso tiberwu

den sind, wie die Sexualitat. In ihren uniformen weiten, wei3en Gewandern wirken e Ma

ner und Frauen seltsam asexuell. In ilhee k | at ant e[ n ] diicle sichritl i c hk e
Unschuld und Keuschheit im Sinne einer durch die Naeargepragten Bildvorstellung aus.

Mit der Flucht ins Schablonenhafte, Ornamentale und Stereotype végscBlehmalzl nicht
kinstlerisches Unvermdgen. Der Vergleich mit den Emmerickvisionenesuspditen 1870er
Jahren beweist eindeutig, dass er sehr wohl perspektivische Landschafiesp@érejndi-

viduelle Gesichter oder Menschengruppen zu gestalten vatendzie Konsequenz aus dieser
Beobachtung ist, dass Schmalzl Flachigkeit, Entindividiealiag und Ornamentalisierung

als kunstlerisches Stilmittel verwendet, um den Uberzeitlich und tberirdisch gultigen liturg
schen Texten eine adaquate Form der bildnerischen Darstellung entgegenzusetzenrDie Natu
ferne ist Gegenpol zur irdischen Wirklichkedie Uniformitat zeigt, ds im Jenseits alle
gleich sind und die fromme Andacht in den ewig jungen Gesichtern erklart sich daraus, dass
es immeAlHi weder Konflikte noch Tod gibt. Die
Priester die Glaubenswadd@ten, die er den Glaubigen zu vermitteln hatte, auch bildlich vor
Augen fthren.

Ein Charakteristikum der liturgischen lllustration ist, dass die tber einen Zeitraum von 15 und
mehr Jahren entstandenBitder keine stilistische Verdnderung erfahren. DieiGhheit der
Darstellungen war vermutlich Wunsch des Verlegers Pustet. Von Vorteil war, dass Pustet die
Bilder von Auflage zu Auflage variieren konnte und der Fundus an Abbildungen Uber die
Jahre hinweg stetigrweitert werden konnte. Dainheitliche Gegiige des Breviers bzw. des
Missale Romanum wird nicht durch die Kombination von éftarnd jingeren lllustrationen
getrbt.

Die fur die liturgischen lllustrationen herausgearbeiteten Kennzeichen, namlidioidende
Ornamente Betonung der UmrisslinidNegation der Tiefenrdumlichkeit, Detailverltébit,
Schablonenhaftigkeit und stereotype Naturfdinden sich auch in Schmalzls tGbrigen We

ken wieder. Schmalzl Gberwindet damit jede Form des Naturalismus und findet eine Stillage
aulRerhalb von Raum undiZeDies war fur Schmalzl die einzig mdgliche Methode, den-ibe
zeitlich gultigen Heilsanspruater Mess und Breviertexten adaquat ins Bild zuzss.

5. 3. Charakteristika der Illustrationen fiir den R egensburgerMarien-Kalender

Friedrich Pustet gab vob866 bzw. 1867 bis 1941 und nach dem Krieg nochmals 1953 den
Regensburger Marienkalender heraus. Der Regensburger Marienkalender war mit iner Au
lage von bis zu 500.000 Stick einer der groR3en katholischen Volkskalender des 18- und fr

184vgl. Gombrich, Ernst, Schatten. lhre Darstellung in der abedisiéghen Kunst, London 199S, 18.
185vgl. Metken 1977, S. 365.
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hen 20. Jahrhundert® Die Volkskalender, die neben der Bibel oft die einzigen Drucke
zeugnisse in den Haushalten der unteren Bevolkerungsschichrsalltkn, waren seit der
Aufklarung ein Medium zur Volksbildung. Vor allem seit der Mitte des 19. Jahrhunderts wu
den die Kalader zunehmend als religiose Massenmedien entdecktenntizyy

Das Medium Kalender bot die Moéglichkeit, den samenden Einfluss der Kirche auf die
Glaubigen zumindest teilweise zu kompensieren. geRsburger Marienkalender teilte alle
Lebensbereicheach dem Wahrheitsanspruch der katholischen Kirche in ein einfaches Sch
ma von Gut und Bdse. Mit seinem umfassenden Weltbild bot er seinen Lesern ein éestes m
ralisches Korsett und umiiitzte sie in ihrer Glaubenstret§é.

Der Regensburger Marienkalendenthielt neben einem Jahreskalender auch Hinweise zu
Markten, Bauernregeln, Gewichtand Mal3einheiten, Posdigiihren und allerlei nutzliches
Wissen. Im Leseteil steuerten mehrheitlich katholische Geistliche erbéelgshnliche -
schichten, Belehrungen,riBahnungen und Gedichte bei. Die Themen waren unter anderem
die bedrohte romisekatholische Welt im Allgemeinen, der Papst, Wunderbares, Leldensbi
der von Klerikern und Heiligen, Politik und Geschichte sowie das Familienleben. Eim beso
derer Schwerpunkt ¢p wie bereits im Titel zurkennen war, auf der Verehrung Mariens in
Form von Geschichten, Getlien und Bildern. Die bestandige geaul3erte Ermahnung, sich
dem Schutz Mariens anzuvertrauen, entsprach der Bedeutung der Gottesmutter in der Theol
gie und Frommigkeit des 19. Jahrhunderts. In einer zunehmend kirchenfeindlichen Zeit ava
cierte Maria zum Symbol der Starke und Einheit der Kirche.

Der Kalender war durchgehend reich beéit. In einem Zeitraum von 1889 bis 1917 schuf
Schmalzl 25=pisoden von der urefleckten Empfangnis bis zur Kronungaiéns (I C 1 bid

C29. Zwei gleichartige Darstakdamgesni AMAhS8 8 &)
AMaria als K°nigin des Fr i ezykusgefahitpbivéhllsie) wer ¢
nicht zum Gberkommenelkanon der Marienvita zahleischmalzls Marienbilder waren die

einzigen Farbdrucke in den Heften. Die Prasentation des Marienlebens als Fortsetzungsg
schichte sollte die Leser Uber lange Jahre an den Kalender binden. Die Blatter, die zum
Heraustrennen unSammeln gedacht waren, bedlen sich zumeist in der Kalendermitte. Die

25 lllugrationen im Format 217 x 157 mm zum Leben Mariens wurden von der Fa. Heinrich
Knofler xylografiert.*®®

Das augenfalligste Unterscheidungskriterium zu den Emméuibkiten und zwen liturg-
schen lllustrationen ist die Farbigkeit des Marienzyklus. Das SchiBadizIst die einzige in
Vierfarbendruck wiedergegebene lllustoat in jedem Jahrgang. Dies wertet die Darstellung
Schmalz$ gegentiber den vielen anderen lllustrationen ltibl und kinstlerisch auf. Das
Leben der titelgeb®wlen Figur zu illustrieren war ein Privileg, das der Verleger Pustet aus
verkaufstaktischen Erwagungen nicht an einen ungeeignitisirdtor vergeben hatte. Das
als zklische Fortsetzung erschienelarienleben band die Leser Uber Jahre an denrKale
der. Die Farbigkeit verlieh den lllustrationen einenit heutigen Sehgewohnheiten schwer
nachvollziehbaré Exklusivitat. Eine ansgchende und gefallige Farbgestaltung war fur die
Akzeptanz des lus und dait des ganzen Kalenders von entscheidender Bedeutung. Hier

166 Zur Auflagenzahl des Kalenders vgl. ORwald, Christine, Der Regensburger Marienkalender im 18- Jahrhu
dert, unverdffentlichte Hausarbeit zur Erlangung des Magistergrades (M.A.) im Fach Volkskunde anoder Phil
sophischerFakultat IV der Universitat Regdourg, Regensburg 1989, S. 24.

167 Zum Regensburger Marienkalender vgl. ORwald 1989.

188 Heinrich Knéfler wurde am 18. April 1824 in Schmélin in Thiiringen geboren. Nach einer Tischlerlehre war
er in MeilRen als Porzellanmalettitg anschlieRend ging er auf mehrjahrige Wanderschaft. Seit Beginn der
1850er Jahre lebte er in Wien, wo er mit der Holzschneidekunst in Beriihrung kam. Obwoh| Autodéiikee

er im Farbholzschnitt hochste Meisterschaft. Nach seinem Tod am 31. 86lwl8de seine Firma von den
Sohnen weitergefihrt. Vgl. Thienigecker, Bd. 21, 1927, S. 16.
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kam Schmalzl seine solide Ausbildung als Dekorati@afsnezugute, in der das Reiben und
Mischen von Farben eine herausgehobene Stellung hatte. Schmalzl setzte bewusst-auf Ko
plementarkontraste, udie Buntfarbigkeit und die plakative Wirkung der Bilder zu steigern.
Bei Gewandern kombiniert er in Obamd Untergwand oft Violett mit Gelb oder Griin mit

Rot. Der traditionelle blaue Umhang Uber dem roten Untergewand Mariens bildet mear ke
Komplementarkontrast, stellt aber einen starken farbigen Akzent dar. Die Farbe ist stets
streng an die Umrisslinie gebunden und dieser untergeordnet, modulierebalesk#ungen

gibt es nicht. Die von den Nazarenern Ubernommene Lokalfarbe erleichtert das Eildivers

nis wesentlich, da jedes Detail klar erkennbar ist.

Unter Bertcksichtigung der theologischen Kenntnis des Massenpublikums, fur das aer Kale
der gedacht war, lieferte Schmalzl Szenen, deren Inhalt fir Laien ohne ibebé&sgWissen

auf einen Blick kla erfassbar war. Die Auswahl der Ereignisse entspricht ganz dem Kanon
von Schlisselszenen der Marienvita. Hinsichtlich der Bildkomposition und der Figirenda
stellung gelten die bereits fir Emmerkistrationen herausgearbeiteten stilistischea-El
mente: Perspektive, phantastischientalische Prachtentfaltung, minutiose Behandlung der
Details und teilnahmsleBomme Physiogomien.

Mit diesen lllustrationen hat Schmalzl noch weit mehr als mit den Emmiditiskrationen
den Geschmack des Massenpublikuresaffen, was die immens hohen flagenzahlen des
Kalenders ohne jeden Zweifel bestatigen.

Die buntfarbigen Illustrationen, wie auch die farbigen Frontispize der EmmendkMissale
bzw. Brevierausgaben sind Chromolithographien, mehrfarbigedbeke. Alois Senefelder
(1772-1834) hatte bereits 1808 mit unterschiedlichen Farben iempstiert, entscheidende
Fortschritte brachten die 30er Jahre des 19. Jahrhundfis. nach dem II. Weltkrieg doim
nierte der Steindruck den Farbdruck. Besonders in daulf@n Druckgraphik erfreute sich
diese Technik au3erordentlicher Beliebtheit, da der Steindruck die Traditionslinie des Hol
schnitts und des Kupferdrucks fortsetzte. FledMddachts und Sterbebildchen, Beichtnd
Kommunionzettel sowie grofl3formatiger Wmachmuck in Gestalt von Gemaldereprodukti
nen, Heiligenbildern und Schlafzimmerbildern waren grof3tenteils Chromoliegr Bei
Pustet wurde in vier Farben gedruckt, bestimmte Serien, etwa der Marienzyklus ung- Fronti
pize, waren zudem in Goldheil3druckt Blattmetall versehen wden.

5. 4. Charakteristika der monumentalen Sakraldekbrationen

Fur Schmalzls monumentale Kirchengemalde gelten die gleichen Sifpeimavie fur die
lllustrationen zu den liturgischen Blchern. Dies wurzelt in der Wahl der aiikeaise flr die
Kirchenrdume, diém 19. Jahrhundert fast ausschlieR3lich die groRen Dogmen der christlichen
Heilslehre und wesentliche Stationen des Marienlelzeigen Seit Mitte des 19. Jahrhu
derts kursierten Bauhandbiicher, die als praktische Leitfigie kirchliche Baherren der
dringend benétigten Pfarrkirchen konzipiert watétDiese Ratgeber deckten alleawinten

169 Zur Entwicklung der Chromolithografie vgl. Imiela, Hadigrgen, Geschichte der Diverfahren 4, Stein
und Offsetdruck, Stuttgart 1993, hier S. 10083, 140146.

170 7iel dieser Handbiicher war, beim enormen Nachholbedarf, der seit den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts
im Sakralbau herrschte, praktische Hilfestellung zu geben. Diese Handbiicher umfassten auch Kapitel zur Mal
rei. Darin lasst sich deutlich das Beneithum zeitlos giiltige Darstellungsmodi und Bildtypen feststellen- Ba
handbiicher stammten sowohl von katholischen wie auch protestantischen Autoren. Fir den katholischen Ki
chenbau waren bestimmend: Jakob, Georg, Die Kunst im Dienste der Kirche, Eiouttafiir Freunde der
kirchlichen Kunst, 3. Aufl. Landshut 1880 und Heckner, GeorgktRches Handbuch der kirchlichen Baukunst
einschlielich der Matei und Plastik zum Gebrauche des Clerus und der Bautechniker, 2. Auflage, Freiburg
1891. Grundidgend zur konographie: Detzel, Heinrich, Christliche Ikonographie. Ein Handbuch zu Verstandnis

der christlichen Kunst, 2. Bde., Hoarg 1894/1896.
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Fragen zur Architektur, Inneinrichtung und Wandmalerei ab. Georg Jakob empfahl in seinem
in mehreren Auf |l age nm Handmsichdér kirchdiahenrBa WAPdetak t i s c
Malern, sich ausschlief3lich an der einzig objektiven Quelle zum Leben JesuibdérzB
orientieren. Dazu schlug er einen vierteiligen Bildkanon vor, der die Darstellungen der Kin
heitsgeschichte, Christus als lreh die Kreuzigung und Christus als Weltenrichter mit der
Deesis voschlug.

Fur die Apsidenin denen jedeBildprogrammkulminiert, greift Schmalzl auf die Bildformel

der Maiestas Domini zurtick, die als Apsidenmotiv seit frihchristlicher Zeit bis iGle
romanik hinein auftritt/* Christus thront in streng frosler Haltung auf der Weltkugel oder
dem Regenbogen und hélt das Buch in der Hand. Hinterfangen wird er dabei von einer Ma
dorla, die von den vier Wesen begleitet witithristus kennzeichnen stigan Frontalitat, Axa-

litat, Symmetrie, Korperlosigkeit, Entriickung, Strahlenkranz und Sternendekor. Der gemalte
Christus in der Apsis verbildlictdlso nicht die menschlichsordern dieim Altarsakrament
gegenwartigegottliche Naturdesu

Mit der zentraén Figur deshronenden Erloserchristus griichmalzl das Motto der Kongy

gation des Allerheiligsten Erlosers, des Redemptoristenarfepso e r r ei ch irst bei
| ° s uanfgZugleich entspracér damit der Forderung Jakobs, sich auf zentrale ayess

des Christentums zwebchranken.

Mit den ausgedehnten Marienzyklen in den groRen Gemeindekirchen vorb\iitsifVI 2)

und Cham (VI 8) setzte sich Schmalzl explizit iber den Regelkanon der damals ublichen
Handbticher hinweg. Jakob liel3 in dearldnikonographie nur das Dogma denbeleckten
Empféangnis die Darstellung der Jungfrau, der schmerzhaften Mutter unter dem Kreuz, der
Himmelskonigin und der Firbitterin im Rahmen der Deesiegeé’

Die inhaltliche Zentrierung auf Maria ist teils durch Schmakzlgehdrigkeit zum Redempt
ristenorden, teils historisch bedingt. In Vilsbiburgtielte es sich um die Umgestaltung einer
bereits bestehenden Marienwallfahrtskirche, der inhaltliche Schwerpunkt war durcht-das Pa
rozinium vorgegeben. Da die Wallfahrtsseejgorudem in den Handen der Redempteni

lag, war die Wahl eines Marienzyklus in zweifachendiht geboten

In Cham leitet sich der bedeutsame Zyklus zum Leben der Jungfrau und Gttesmm
Redemptoristenorden ab. Bereits der Ordensgrinder, Algflana de Liguori war ein gr-

Ber Marienverehrer. Als Papst Pius IX. dem Orden 1866 eine als wundertétig verahrte M
rienikone fur besondere Verdienste um den Heiligen Stuhl Gberreichte, nahm die Marienve
ehrung ordensintern groRen Aufschwi{Adpb. 13).}"®

In der Pfarrkirche von Kraiburg am Inn tritt der marianische Bezug deutlich zurlick. Maria
erscheint als Teil der Deesis in der Apsis und in den Medaillons zu den Hauptfesten des Ki
chenjahres. Der inhaltliche Schwerpunkt der Kraiburger Kirche liegt im Sienefdrred-

sorge auf der Darstellung vA@mgenden und Heiligen, die den Glaubigen als standigetzrma
nung dienen sollten.

Die bereits in den liturgischen lllustrationen entwickelten stilistischen Kennzeichelitaxi
Frontalitat, Korperlosigkeit und Symetrie waren auch fir die monumentalen
Kirchenausmalungen geeignet. In den Kirchenausstattungen kommt die Farbigkeit ats wesen
liche didaktische und asthetische Komponente hiAzitallig ist die Verwendungdes mi-
telalterlichen Goldgrundes zur Verbildiiong des GoéttlicherSchmalzls solide Ausbildung

"vgl. Van der Meer, Frits, Artil&el AMaiestas Dominii
172ygl. Jakob 1880, S. 106ff.
173 7um Gnalenbild der Redemptoristen siekap. 9.2
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im Dekorationsfach, die sich in der préazisen handwerklichen Ausfig offenbart, ist mit
einem hoch entwickelten Gefiihl furrfban gepaart.

Den erhaltenen frihen Entwurf zApsis von Vilsbiburg vV 1) domniert ein Dreiklang der
Farben Gold, Rot und Blau. Griin taucht nur in den Gewandern dégetieauf, Gelb nur als
Farbe im Regenbogen.

Den intimen der Rau nrKaspoeglelneain n(tlevh 3A1 mmé rGairlsf |
tiges Hellblau und ein dunkldgotbraun. Diese beiden Farben, die Schmalzl zeitlebens-beib

halten hat, sind ein nachhaltiger Reflex seiner Pdriiae’™*

Die Hauskapelle der Patres in Gars besticht durch einen kraftig turkisblauen Himmel mit go
denen Sternen, vor dem sich die Figunemhren warmtonigen Kleidern klar abzensm (VI

3).

In der Pfarrkirche StBartholoméausn Kraiburg (VI 5) ist der vorherrschende Ton in dg-A

sis Rot- in Abstufung von Braunrot bis Ros&or Goldgrund. Aufgelockert wird der Fardok

non durchdie weiRen Gewander der Engel, den blauen Mantel Mariens und den griinen Gra
streifen. Die erhaltenen Ornamente sind in warmen Pastellténen vor dem typischen rotbraun
gehalten.

In Cham (VI 8) beschrané&tsich Schmalzl im Wesentlichen auf den Grundkanon von-wen
gen Lolalfarben. In den Gewandern, aber vor allem bei der Wandgliederung, verwendet
Schmalzl neutrales Weil3 kombiniert mit Beigand Sandtbénen. Fur samtliche Himmelspa

tien in den szenischen Darstellungen, fir die Gbwdind die Apsiskalotte wahlt er kraftiges
Blau. Ein Dunkelgriin beherrscht samtliche Pflanzendarstellungen und tritt auch im-Gewa
dern auf. Diesen kiihlen Farbtonen se&thmalzl einen sattenddgen Rotton entgegen, den

er massiv in der Fensterzone der Apsis vedeée. Dieser Farbton wird beievschiedenen
Ornamentpartien wieder aufgegriffen. Ein mit Braun abgettntes Gelb, das vor allega in G
wandern zum Einsatz kommt, gehort ebenfalls zu den warmen Farben. Goldene Akzente se
zen Sterne, Nimben oder Strahlenkréanze. Den starkfarbigen PagliemSchmalzl vor allem

im Mittelschiff neutrale Sandund Beigetdne enegen und erzeugto eine ruhige, erhabene
Grundstmmung im Kirchenraum.

Bei Betrachtung des Marienzyklus fallt auf, dass Schmalzl haufig mit Komplementasgkontra
ten arbeitet. So tragted hl. Josef durchgehend ein vités Untergewand mit gelbem Mantel.
Staffagefiguren sind haufig rgriin gewandet. Maria sitzt oder kniet im blauen Mantel vor
orangeroten Wandteppichen. Blaue und griine Hintedpamien setzen kraftige Akzente
Neben sarken Buntfarben arbeitete Schmalzl gezielt mit d&teingrau des Bodens und der
Rahmenrkaden Auch das blasse, blutleere Inkarnat der Gesichtedandande ist in seiner
Farbwertigkeiteher neutral. Wie imGroRendes Kirchenschiffs vorgegeben, setzh®alzl

im Kleinender Einzelbilder gezielt unbunte Farbténe ein um ruhige Partien in den Bildern zu
erzeugen.

Schmalzl war gelernter Dekorationsmaler. Besonders seine Kirchenprogramreehdoest
durch ihren dekorativen, prachtigen Charakter und ihre préwedwerkiche Ausfiihrung.
Besonders deutlich wird dies in der minutiosen Ausflihrung von Teppichornamenten; Broka
gewandern und opulenten Architekturmotiven. Auch die nichtfigtrlichen, geisctetn oder
vegetabilen Teile der Monumentalmalereien sind @&@ctlbumgesetzt.

174 Siehe hierzu Kapites. 1.
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5. 5. Charakteristika der Tafelbilder

Von Schmalzlsrafelbildern, zumeist handeds sich um Altarblatterst nur eire geringe Zahl
Uberkommen.

Eines seiner Hauptthemen sind die drei zu seinen Lebzeiten bereits heiliggesproahenen R
demgoristen: Der hl. Alfons Maria de Liguori, der hl. Clemens Mariglddmer und der hl.
Gerhard Majelld’® Es gibt sie einzeln, zu dritt auf einem Bild oder als Triptychon. Die O
densheiligen wurden ausschlie3lich fiur Redemptoristenkonvente gemalt. Da s Sieh
gensatz zu den Uberzeitlichen Inhalten der Kirchenausmalungen dendLiturgie-
lllustrationen um historische Pergen handelt, bemihte sich Schmalzl stets, das tatséchliche
Aussehen der drei Manner wiederzugeben. Den hl. Alfons stellt er immeringtrséberle-

ferten, durch eine Gichterkrankung begten Buckel dar.

Mit den HerzJesuDarstellungen fur die Kloster Deggendorf und Durrnberg greift Schmalzl
eine populare ChristuBarstellung im 19. Jahrhundert auif (4, 111 8, 11l 12, 111 18, 111 20).

Die Figur des stehenden Christus mit dem dornengekréonten Herz auf der Brust kann-das alle
nige Bildthema sein. In einem Fall scharen sich um den thronenden Christus die daRerst re
listisch wiedergegebenen Gymnasiasten des Klosters Gars)IIDie rémsche Ritenkog-
regation hatte im Mai 1877 verboten, die HéesuFigur in eine szeische Darstellung der
Vision der Nonne Margarethe von Alacoque einzubind®masheute nicht mehr erhaltene
Seitenaltarblatt von Vilsbiburgiberliefert durch eiindachtsidd (11 2), deuet darauf hin,

das Schmalzl sich tiber diesen Beschhugglicherweisehinweg gesetzt haf”’

Szenen aus der Kindheit Jesl L4, 11l 17) und Kreuzwegelll 6 undlll 7) zéhten ebenso
zu Schmalzls bevorzugten Megn.

In den Tafelbildern rékt die zentrale Figur des Bildes in den Vordergrund. Ahnlich wie bei
den Messbuchilustrationen wird der Bildraum nach hinten durch dekemBrokatmuster
abgeschlossen bzw. verliert sich in diffusem Gewdlk. Die Heiligenheinen unvermittelt

vor demBetrachter, der nicht durch Nebensachlichkeitenelepgt wird. Tritt Alltagliches

auf, so hat dies eine didaktisbkelehrende Funktion. Nicht das szenische Element einer Da
stellung ist elementar, der Vorrang gilt der igggh Person und ihrer inneren Basgtheit, die

sich in den Blicken und Gesten der Personen maf3voll aul3ert. Bei mehrfigurigen Kampositi
nen ist keine Interaktion zwischen den einzelnen Personen beabsichtigt. Mit der eurlickg
nommenen Handlung korrespondiert der einfache Bildaufbau, deradiptfigur in die Bid-

mitte nimmt und die Stéagefiguren darum gruppiert.

Schmalzl benutzte ausschlieRlich kraftige Lokalfarben fiir seine Tafelbilder. Zu dem-Prima
farben kommen schwarz und weif3, bisweilen ein Goldton bei Brokatornaten und Brokathi
tergrinden. Auch hier unterliegt die Farbigkeit dem Primatldi@risslinie

Die Tafelbilder Schmalzls haben, egal ob sie fur Altare oder Studierstuben gedaeht w
den intimen Charakter von Andachtglern. Sie hattein erster Linie didktische Funktion
und ihrten den Betern oder Betrachterdurchaus in altersgerechter Forfjeweils das Ideal
vor Augen, dem es nachzueifern galt

175 7u den Ordensheiligen siehe Kapigeb.

176 vgl. Heinig, Anne, Die Krise des Historismus in der deutschen Sakraldekoration im spaten 19. Jahrhundert,
Regensburg 2004S.224.

17 vgl. Anonym, Erinnerungen an die Gnademd WallfahrtsKirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilsiburg
1886, S. 41.
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6. Vorbilder und Anregungen fur Frater Max Schmalzl

An dieser Stelle sei nochmals in Erinnerung gerufen, dass Schmalzl ni€usiseakademie
besuchte, keine Freundschaften mit Kiinstlerkollegenrhiete keine Ateliers und Galerien
besuchte und sich nicht an Ausstellungen beteiligte. Mit dem Kunistioé&cam er nichtn
Bertihrung. Vom vielfalgen und pulsierenden Kunstleben &aam 60 Kilometer entfernten
Munchen war er vollig abgeschnitten. Seine kignisthe Ausbildung war mit 21 Jahren nach
einem Zeichenkurs, einer Malerlehre und einem Studienjahr vasieiandererfFertigkeiten
eignete sich Schmalzl autidéktisch an.

Trotz dieser Isolation gelang es Schmalzl, durch intensive Auseinandersetzung miteverschi
denen Meistern und Kunstrichtungen, einen vollig eigenstandigen und setktehstiachen

Stil auszubilden. Neue Impulse bezog Schmalzl auf Reisen und von fotclgeafi@der
druckgrafischen Repduktionen bekannter Kinstler. Sein in Kraiburg tatiger Koll&gesilio

Coletti, der Schmalzl beim Malen beobachtete &uRArtde r k we r di g mit di eser
mdochte meinen, durch den Aufenthalt im Kloster mif3te die Phamakimmert werden,

ihre Frische und Lebendigkeit verlieren; aber dieser Bruder malt aus sich selbst heraus die
anmutigsten und reizendsten Kopfe, die graziésesten Hande in der elegantesten Haltung,
wahrend wir immer unsere Studien zur Hand haben missetian ac h z u 'ZAEcklei t en .
betontﬂign seinemBiografie mehrmals die Inspiration im Gebeats Quelle fir Schmalzls

Kunst

6. 1. Giotto, Altichiero da Zevio und die italienischen Frihrenaissance

Pragend fur Schmalzl waren die Kapellendekorationen diggriischen Frihrenaissance, die

er auf seinen Reisen eingehend studiert hatte. Biografisch belegt ist Schmalzisiikden
Kirchen San Francesco in Assisi, Santa Croce in Florenz und des Oratorium di San Giorgio in
Padua. Bent&enswert erscheint, dassts Schmalzl kaum fir den eigentlichen Fortschritt der
Frihrenaissancemalerei, den Handlungsaufbau der narrativen Saressierte, sondern

fur die ornamentalen Rahmensysteme. Diese machte er sich zu Eigen und kombinierte sie mit
seinem Wissen als Detationsnaler. Wie die mittelalterlichen Kirchenrdume bestechen auch
seine Raumfassungen durch mannigfaltige Varietat der Rahmungen. Nicht geschmiickte we
Be Wand war bei Schmalzls Sakraldekorationen ebenso wenig vorgesehen wie bei Mittelalte
lichen.

Nach s@&en Vorbildern teilt Schmalzl die Wandflachen seiner Kirchemé in verschiedene
Zonen ein und trennt die einzelnen figurlichen Darstellungen und nama®zenen durch ein
geometrisches Rahmenwerk.

Wie stark der Einfluss der italienischen Vorbilderrwzeigt sich am Entwurf zur desoge-

nanntea Al Hih&mapel | edi in Gars (I1V 3). Hi er kann
da Zevio (um 133@m 1390) fur das Oratorium di San Giorgio in Padua entwickeltén Ra
menwerkes eindeutig belegt werd&thmalzl latte wahrend seiner Italienreise 1878 eine
Wand des Oratoriums auf einer Skizze (IV 2, Abbfestgehalten.

Die Dreiteilung der Bildflache im Langhaus von Cham scheint ein Reflex auf die von Giotto
di Bondone (1264.337) in der Oberkirche von San Frarmei Assisi gewahlte Drittelung

der Joche zu sein. Die Gésteng der Gewdlbe mit goldenen Sternen auf blauem Grund hat
Schmalzl wie viele seiner Zeitgenossen von der spatmittelalterlichen abgeleitet. In der

178 Zitiert nach Eckl 1930, S. 65.
1797 B. Eckl 1930, S. 63.
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Chamer Kirche existiert das Sternengewdlbe S8ohmalzl heute noch, die Kirchen in Viisb
burg und Kraiburg hatte bis zu Neufassung ihrerrRalnalen ebenfalls ein solches besessen.

Ebenfalls durch Italien angeregt ist die ornamentale Verkleidung des Architekturgerists. Pfe
ler, Vorlagen, Saulen, Kapilie, Lisenen, Gurtbégen und Rippen werden mit einem reichen
ornamentalen Schmuck Uberzogen und als gliedernde Rahmung eingesetzt. Dabei scheidet
Schmalzl die einzelnen Elemente klar durch wechselnde Ornamentik voneinander.

Ein wesentliches Element istib®chmalzl, wie bei allen anderen Kirchenmalern desadHist
rismus, die farbige Gestaltung. Die besonders dekorative Wirkung seiner Raumschaden gru
det auf Schmalzls hoch entwickeltem Gefiihl fir Farben. Wirkungsvoll komtgrgeigot!-
schimmernden Apsiden bzvétrahlenmandorlen mit warmen, erdigen -Ratd Beigtonen

und satten, kihlen Grémnd Blauwerten. Obwohl die einzelnen, kraftig bunten Lokalfarben
der figurlichen Partien oft stark miteinander kontrastieren, erreicht Schmalzl eine ruhige, e
halene Grundtimmung im Kirchenraum.

Schmalzl beabsichtigte nie die historisch korrekte Wiedergabe italienischer Raumdekorati
nen der Frihrenaissanc¥ielmehr nutzé Schmalzl den Formerund Farbenreichtum der
italienischen Vorbilder als Inspirationsquelle fur semmeamentalen Kreationen. Eine luc
stabengetreue Kopie ware fur Schmalzl ohnehin nie in Frage gekommen, da er andere arch
tektonischen Gegebenheiten zu bertcksichtigen hatte. Wahrend seineldafoBiotto und
Altichiero teils groRe Wandflachen zur Vagung staden, musste Schmalzl seine Bildfelder
den Vorgaben bereits existierender Bauten oder basilikalen Systemasesmpa

In Vilsbiburg stand Schmalzl wegen der hohen Arkaden und flenen Emporenzone im
Prinzip nur die Decke fiir die Ausgestaltung X erfligung. In Kraiburg sind die Medi®ins

mit den Mariendarstellungen die einzige Moéglichkeit, die Arkadenzwickel verniinftigtzu nu
zen. Ahnliche Voraussetzungen galten fiir Cham. Dort boten nur der Chor und dieaingegli
derte Wandflache zwischen Arkadene und Obergaden genigend Raum fir die Ektwic
lung narrativer Senen.

In der selektiven Dernahme und Weiterentwicklung spatmitedrlicher Versatzstiicke zu
Amodernenii I nnenraumdekorationen bestieht Sch

6. 2. Fra Angelico

In besonderer Weise fluhlte sich Schmalzl Zeit seines Lebens mit Fra Angebcmden. Fra
Angelico, aub Beato Angelico, war der Beimee des Fra Giovanni da Fiesole, der eiljgm
Guido da Pietro hiel3. Der um 1395 geborenen Maler war umith423s Dominikanekloster

in Fiesole eingetreten. 1436 wurde den Ménchen das Kloster San Marco in Florenzzugewi
sen, fur das er umfangreiche Arbeiten ausfiihrte. Vasari tberliefert, Fra Angelico sabe au
schlie3lich religiose Werke geschaffen. Die kunstiisthe Auseinandersetzung mit Fra-A
gelico hatte bereits in den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts bégbbiebarstellun-

gen des Meiers kennzeichnaldie grol3e Anmut seiner Figuren. Der durchdachteld@ifbau

und die verhaltenen Gesten der Figuxemleihen seinen Kompositionen eine hanische
Gesamtwirkung.

180 7Zu den frilhen Studien Uber Fra Angelico: Férster, Ernst, Leben und Werk des Fra GhAngelito da

Fiesole. Eine Monographie, Regensburg 1861, Beissel, Stephan, Frau Giovanni Angelico da Fiesole. Sein Leben
und Seine Werke, Freiburg im Breisgau 1895, Supino, |. B., Beato AngelicenE¢ 1898, Rothes, Walter, Die
Darstellungen des Frau @&ianni Angelico aus dem Leben Christi und Mariae. Ein Beitrag zur Ikonographie des
Meisters, Heidelberg 1902. Seit Beissel sind die Werke bebildert. In der Klosterbibliothek in Gars existiert keine
dieser frihen Abhandlungen. Fur den freundlichen Hinwaigke ich Herrn Franz Wenhardt, Bibliothekar und
Archivar in Kloster Gars.
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Wie popular die Malweise des Giovanni da Fiesole im spaten 19. dderhwvar, spiegelt

sich in den Aussagen der christlichen Kunsttheoretiker wieder, die expressis verbis eine
Ruckkehr zur urenauffassung Fra Angelicos forderten. Die Fresken Fra Angelicos fur das
Kloster San Marco in Florenz hatte Schmalzl auf dem Heimweg von Rom 1893 gesehen. Ob
er Skizzen gefertigt hat ist nicht tiberliefert, dennoch darf dies vermutéem' Zumindest

setzte sich Schmalzl mit dem Dominikanerbruder megder. In seinem Nachlass befinden
sich zwei Zettel, auf denen sich Schmalzl Notizen zu dem von ihm verehrten Kumstler g
macht hat®? Méglicherweise stammen die beiden Zettel noch aus Schmalzls Austsildung
zeit, wahrscheinlicher erscheint jedoch, dass er die Aufzeichnungen voridera@nnotiert

hat Schmalzl beschreibt nicht nur eine Kreuzigung,dgwn auch den Charakter des Fra
Angelicos und zwar mit den Eigenschaftémomm und demiitig. Mit den Lebensnstaden

des verehrten Kinstlers konnte sich Schmalzl in hohem Mal} identifizieren. Beide vaaren m
nastische Kunstler, die einer Ordensgemeinschaft mit strenger Observahpreery Fur

beide war das Gebet die Quelle jeder Inspiration, beide schufen lgf3lsdh religiose 8-

jets. Ob die Parallelen ider Lebensfuhrung undler Geisteshaltung von Schmalzl bewusst
intendiertwarenbleibt offen. Bereits zu Lebzeiten hatte Schmalzl sich unter den wenigen
Personen die ihn kannten, den RuksitayerischerFra Angelico errungen.

Es erscheint ehemnwahrscheinlichdass sich Schmalzl das fiur Fra Angelico kolportierte
kunstlerische Selbstverstandnis bewusst angeeignet rsicilich fur die Parallelen waren
wohl die Strukturen innerhalb der Ordensgersehaften.

Ein konkreter Einfluss von Fra Angelico auf Schmalzls Bildfindungen im Sinne buchstabe
getreuer Kopie besteht nicht. Schmalzls schonlinige, zarte Figuressuifaund die Milde in

den Gesichtern kénnen ein Reflex auf Fra Angelico selierdings sah edie Originale erst

1893, also zu einem Zeitpunkt, an dem Schmalzls Stil bereits voll ausgebildet war. Es ist aber
durchaus mdglich, dass Schmalzl Zugriff auf Reproduktionen von Fra Angelicos Wetken ha
teoder dass dieser im Unterricht an der Kunstgbeshule besprochen wurde

6. 3. Die Nazarener

Herbert Schindler bezeichmebchmalzls Kirche in Chamalser st aun | issengdes Ei nz e
Spat nazafPMeiR diffierenzier und beurteik Schmalzl nur hinsichtlich seines

hoch entwickdgken Farbempfindes nach als derAl et zt en Rfawas istedae r fi
nazarenische Ement in Schmalzls Kunst?

Mit der Bezeichnungilla nazarenabeschrieben die &ner in der zweiten Dekade des 19.
Jahrhunderts die Frisur einer Gruppe junger deutscher Kinstler in Rom. Sieilmubler
lang, offen und in der Mitte gescheitalim sich ein christusahnliches Aussehen eoeg. Im
fortschreitenden 19. Jahrhundert wurde der Begriffdaefvon ihnerbestimmte Kunstria-
tung Ubertragen.

181 vgl. Eckl 1930. Dieser berichtet nichts dariiber, auch in seiner Autobiografie erwahnt Schmalzreer FI
Aufenthalt nur kurz.

182 Es handelt sich um zwei undatierte, lose Blat#erf dem einen beschreibt Schmalzl eine Kigung. Bei

dem zweiten Blatt handelt es um das Fragment eines langeren Textes, von dem nur die vorliegendd-Seite erha
ten ist. In verschiedenen Zitaten notierte sich Schmalzl die Charakterisierung Fra Argjslidesiiigen und
frommen Kinstler. Das saubere und einheitliche Schriftbild ist ein Indiz fur die Entstehung der Aufzeichnungen
weit vor dem Jahr 1917. PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl.

183vgl. Schindler 1982, S. 170.
184ygl. WeiR 1980, S. 109.

38



Wie Ziemke earbeitet hat, bezeichnefen a na s e h i e i mwtretanddddigungy Be#d 0
vornehmlich deutschehleistern, ausschlieRlich religiose Themen gelten zu la$¥ehazu
entwickelten die Kinstler eine eigene Stilsprache. Die Werke bestechen durch ihre strenge
Komposiion, die Beschrankunghider Zahl der Figuren, einen Bildaufbau mittels Flachen
und Schichten, die Betonung der Kontur und den Einsatz von kraftigen Lokalfarbere-Die b
wusste Beschréankung der malerischen Mittel flihrt zu grof3er Deutlichkeit und Klarheit in der
Kompostion, die wesentlich zur leichten Lesbarkeit und zum Verstandnis der Bilder beitragt.

Treibende Kraft bei der Fokussierung auf die christliche Religion war dertidaigper der

Nazarener, Friedrich Overbeck (17898 6 9 ) . Sei n WedekRel@i@neirrderil r i u mg
King e rdd@s,1829 von der Administion des Stadelschen Kunstinstitutes in Frankfurt am

Main in Auftrag gegeben wurde, gilt als programmatisch fir die weitere Ausrichtung der
Gruppe. Spatestens seit diesem Werlsweinte Overbegldie christlicheKunst, augler er die

alleinige Legitimation der Malerei ableitete, gegenliber anderen Sujetszdsetten. Seine
Generaibnsgenossen Philipp Veit (179877), Peter Cornelius (178867) und Wilhelm

Schadow (1788862) verfolgten indes einen weit weniger doktrindfgrsatz und raumten

der Religon zwar einen hohen, aber keinen ausschliel3lichen Stellenwert ein. Sie widmeten

sich neben religiosen Themen auch der Histerieandschaftsund Geremalerei.

Pragend war die Begegnung mit dem rggan Overbeck fiir die jgen Kinstler Joseph von
Fihrich und Eduard voBteinle. Sie stieRen Ende der zwanzigenrd zu den Nazarenern.
Beide pflegten das nazarenischenidideal ihr ganzes Leben langd verbreiteten es in Wien

und den Landern Osterreitingarns sowie in Westdchland. Von Beginn an war der
nazarenischen Bewegung mit dem Medium der Druckgraphik ein wirksames Medium zur
Verbreitung ihres religiésnissionarischen Ardgens an die Hand gegeben.

Uber die Meister der zweiten Generation wurden die Ideale der GrippesIspate 19. Jah
hundert hinein tradiert. Kennzeichen der Richtung blieb dabei die argjevon der Kunst

als Dienerin der christlichen Religion und der Kirche. Wahrend seiner Minchner Zeit hatte
Schmalzl August HeR kennen gelernt. Uber ihn war S¢Hmermutlich mit dem Kunstideal

der Nazarener vertraut geworden. Wahrend seines Noviziats bestand zumindest eimloser Ko
takt zu Eduard von Steinle, die Werke des Joseph von Fuhrich waren ihm sicher auis Repr
duktionen vertraut. Der Vorstellung, die Karsei die Dienerin der Kirche, folgte Schmalzl
sein Leben lang=ur ihn war Malerei eine Form der Seelsorge, mit der er sich als Ladkawbr
aktiv an der Verkindigung der christlichen Heilslehre beteiligen konnte. Déeviale Kunst

als Seelsorge und digilistik der Nazarener, namlich die Beschkéing auf wenige Personen,
eine einfache Handlung, den tektonischen Bildaufbau, dgnpriien Gesten und das Fehlen
von Atmosphare tradierte Bruder Max weit ins 20. Jahrhundert.

6. 4. Joseph von Fuhrich

Joseph Bhrich wurde am 9. Februar 1800 in Kratzau in Nordbéhmen geborere Seste
Ausbildung erhielt er in der Werkstatt seines Vaters Johann Ambros Wenzel Fuhréh, e
Maler und Vergolder. Nach einem Studium an der Prager Akademie malte Fuhrichlerste A
tarblder und graphische Zyklen zur bohmischen Geschichte, die er selbst radierte. Wahrend
eines dreijahrigen Italienaufenthaltes in den Jahren 1827 bis 1830 wurde er untemdem Ei
fluss Overbecks Mitglie@©ruppeder Nazarener. Sein erster gro3er Auftrag waierKrewz-
wegstationen fur die JohaNepomukKirche in Wien. In den drei3iger und vierziger Jahren
entstanden zahlreiche religiose Tafelbilder. Als sein Hauptwerk gilt das Mitte des 9. Jah

185 Ziemke, Hans) oachim, Zum Begriff der Nazarener, id: Kat.
tische Galerie im Stadelschen Kunstinstitut (28. April bis 28. August 1977), Frankfurt am Main, 19725S. 17
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hunderts entwickelte Ausst at tZiunfglsikkcomtzeerpit idrer
chenfeld in Wien. Fiihrich hatte die filhrende Rolle in der religiGsen Wandmalerei Osterreichs
inne. In den sechzigeund siebzigerahren entstanden komplexe graphische lllustratidaszy

len. Fiihrich starb als beatender Vertreter deBpatromantik am 13. Marz 1876 in WitH.

Zwischen den Garser Redemptoristen und Fuhrich bestand personlicher Kontakt, der rund
eine Generation zuvor Uber den Wiener Hofbaieis zustande gekommen war. Dee-R
demptorist Clemens Maria Hofbauer (175820) \erkehrte in Wien mit dem Freundeskreis

um Friedrich von Schlegel (1771829),demFriedrich von Klinkowstrom (177-8835) Ph-

lipp Veit (17931877) , Joseph von Eichendorff und Clemens Brentano angehorten.ibie Br
cke nach Deutschland schlug Pater FranzeRitbn Bruchmann (1798862)*°" Als Ritter

Franz SerafJoseph Vinzenz von Bruchmann wurde er am 5. April 1798 in Wieorgeb

Sein Vater Johann von Bruchmann war als Mazen tber die Grenzen Wiens lekeaust.b

Im Hause Bruchmann fanden Uber Jahre hinwegagenannte Schubertiaden statt, Musik

und Leseabende, deren Mittelpunkt demipmnist Schubert bildete. Nach einem Studium der
Rechtwissenschaften wurde der Protestant Bruchmann von Schubert in den Kreis der Wiener
Romantiker eingefuhrt. Bruchmann wait Josef von Fihrich und Eduard Steinle beficki.

Am Faschingsdienstag 1827 konvertierte er unter dem Einfluss der Wiener Redemptoristen,
im Fruhling heiratete er, obei Friedrich von Schlegel als Trauzeuge auftrat. Nach dem Tod
seiner gliebten Frau gng er nach Rom und trat im Juli 1831 in den Orden ein. Drei Jahre
darauf, am 28. Juli 1833, fand die Priesterweihe statt. Mit seinen Freunden aus der Wiener
und der Romischedeit, Friedrich Overbeck,a3eph von Fuhrich und Eduard von Steinle
blieb der kKontakt auch nach Bruchmanns Eintritt in die Kongregation eng. Als erstenProvi
zial der deutschenddemptoristen baute Bruchmann in Bayern die Kongregation auf. Am 19.
April 1841 traf er in Altétting ein und stand dann bis zwéirdavor seinem Tod am 28pril

1862 fast unoterbrochen an der Spitze der bayerischen Redemptoti&tém. April 1865
wurdeP. Carl Schmdger Rektor in Gaejch er kannte Fuhrich persdnlich und schéatzse de

sen Kunst hoch?®

Die hohe Wertschatzung die dem Wiener Spatromantikelenseiler Redemptoristen eetg
gengebracht wurde, beruhbeben persdnlicher Fredsthaft auchauf dessen Ansicht zum
Verhdltnis von Kunst und Religion. In seiner 1869 verfassten SdhigftKunst und ihre
Formenbezog Fiihrich Stellund® Kunst sei ihrem We=n nach immer religios, ihre Fuikt

on sei die Veredelung des Menschen. Fir die religiose Kunst sénuistische Forif in
Formen und Stilsprache bindetid.Nur mit ihr kénnten die tiberzeitlichen und tibernatiirl
chen aus der Bibel und der kirchlichen LehabgeleitetenBeziehungen dargestellt we
den’®? Eine n&here Erliterung, wie diese mystische Form konkret aussehen sollte, bringt
Fuhrich nicht. Mit seiner religids motivierten Kunstauffassung entsprach er einer Haaptford
rung der Nazarener, die auf Overbawrickging. Erklarte Ziele der Gruppe waren, dieeWi
derbeébung der Monumentalmalerei und die Christianisierung der breiten Masse, die mit

186 \/gl. Schréder, Klaus Albrecht (Hrsg.), Kat. Ausst AJoseph F¢hrich, Die Kartons
Wien, Albertina (2. August bis 13. Oktober 2005), S. 93f.

187 Zur Bruchmann vgl. Weil 1983, S. 43@0.

188 y/gl. WeiR 1980, S. 438.

189vgl. WeiR 1980, S. 103.

190 Eiihrich, Josef, Die Kunst und ihre Formen, Wied.
91ygl. Fiihrich, S. 18fund S. 34.

192ygl. Fihrich, S. 39.
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Massenauflagen von religioser Reproduksimaphik erfolgen sollté®® Damit verfolgten
Flhrich und einige seiner Kefjen aus der zweiten Generation der Nazarener das gleiche Ziel
wie die Redemptoristen: die B&ion.

Eine personlice Bekanntschaft von Schmalzl uféhrich ist nichtwahrscheinlich Als ein

von der Ordensleitung geschatzter Kiinstler wied8chmalzl siber zur Nachahmung gm
fohlen. Die komplexen graphischen lllustrationszyklen waren weit verbreitet und zu diesen
hatte Schmalzlisher Zugang. Fihrichs bedeutenden Kreuzweg in der St. JoRepomuk

Kirche in Wien hat Schmalzl zumindest als graphische #aitigung gekannt und reichlich
Anregungen daraus gegen.

Flahrichs Wiener Kreuzweg ist einer der wenigen monumentalen Kreuzwege in der
nazarenischen Kunst. Zwischen 1844 und 1846 schuf der Kiinstler die Kartdesh fur die
Seitenschiffe der JohanNepomukKirche im zweiten Wiener Gemeindebezirk bestimmten
Passionszyklu§* Der Kreuzweg, der noch heute unter den seitlichen Emporen hange wu
bald mit Hilfe der Druckgraphik verbreitet. Fuhrich stach ihn zusammen mit Alois Petrak und
der Zyklus erschie erstmals 1848 bei G. J. Manz in Regensburg mit deutschensatagh

und franzdsischem Text. 1856 kam eine zweite Auflage heraus, 1914 botridey Kighlen

in Ménchengladbach gleichzeitig sechs verschiedenen Ausgaben diesesd§esiaw’°

Von FuhrichsKreuzweg hat Schmalzl einige grundlegende Gestaltungselemente riaberno
men2®® Fiihrich inszeniert seine meditativ versunkene @isfigur in scharfem Kontrast zu

den dramatisch Ubersteigerten restlichen Figuren. Der vollig ergebene Christus liefert sich den
in Mimik und Gestik hemmungslose Gewalt und Grausamkeit suggerierenden Mannern aus.
Die Dialektik von passiver Ergebenheit des Guten und aktiver Handlung des Bosen hat
Schmalzl in seinen Passionsdarstellungen dbernommendiAtis gelingt es dem Garser
Bruder weit weniger, Schurken anhand ihrer Physiognomie zu kennzeichnen.

Ein direktes FuhrictZitat findet sich unter Schmalzls Emmertkistrationen. Das Frorgi

piz Fuhrichs (Abb5) zum 1858 bei Manz ersehienePAL e ben unseres Herrn
Jesu @ r i &berhifimt Schmalzl seitenverkehtf Das Vabild zeigt die Taufe Jesu durch
Johannes den Taufer in einem polygonal gebrochenen Becken. Im Hintergrund schlangelt sich
der Jordan, die einzigen Beobachter gl Engelim Hintergrund. Schmalzl tbernimt fir

seine Darstellung der Taufe Jesu spiegelverké®t2@). Die Gesichtsziige Jesu, das polyg

nale Becken und die Palme, an der sich Jesus festhalt, finden sich ebenso wie der Fluss. Von
Fuhrich abweichend, erweitert Schmalzl die Szene um eine Maapery die als Figure

staffage dient.

193 ygl. Reiter, Cornelia, Die Kartons von Joseph Fiihrich zu den Kreuzwegstationen in der-Nepanuk
Kirche in Wien, i n: Hol | ei n, Ma x , St eMaktht, Chbr estNazéa
Frankfurt am Main, Schirn Kunsthalle (15. AgdriR4. Juli 2005), Frankfurt am Main 2005, S. 211.

194 Die Kartons zu Fuhrichs Kreuzweg wurden Ende der neunziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts im M

seum fir angewandte Kunst wiedetdeckt. Nach einer aufwéndigen Restaurierung wurden sie 2005 in einer
eigenen Ausstellung in der Wiener Albertina der Offentlichkeit prasentiert. Vgl. Schréder, Klaus Albrecht
(Hrsg. ), Kat . Ausst . AJosephzwE g i1 i Athertman(R. iAeguskbis13. ons =z u
Oktober 2005), Wien 2005.

195 7u den verschiedenen Editionen des Kreuzweges vgl. Reiter 2005, S. 211 und Schréder 2005, S. 30.

19 n den Bestanden der Klosterbibliothek Gars konnte zwar keine der Ausgaben von Fiihrichs Kreuzweg gef
den werden, doch ist die Kenntnis des Werkes nicht abzustreiten.

197 Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu Christi. Nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina
Emmerich aufgeschrieben von Clemens Brentano. Mit einer Einleitung vom Herausgsbar.Band. Vom

Tode des heiligen Josephs bis zum Schlusse des elahres nach der Taufe Jesu im Jordan. Mitgetheilt vom 1.

Mai 1821 bis zum 1. Oktobd822, Regensburg 1858.
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6. 5. Eduard von Steinle

Auch Eduard von Steinlgeboren am 2. Juli 1810 in Wien, gestorben am 18teGeer 1886

in Frankfurt am Mainwar dem Redemptoristenorden zeitlebens eng verburgkreitsin

Wien hatte siclSteinle dem Kreis um Dorothea von Schlegel angeschlossen und spater eine
intensive Freundschaft mit Clemens Brentampfiggt. Seit seiner Jugend war Steinle mit
Franz von Bruchmann befreundet, der 1830 sein Vormund wifttach einer Ausbildung

an der Wieer Akademie ging Steinle mit seinem Freund Bruchmann, der inzwischen Witwer
geworden war, nach Rom. Der Maler schloss sich an den engsten Kreis der katholschen N
zarener um Overbeck an und fertigte unter deren Einfluss ausschliel3lich religiose Bilder.
1839 ubersiedelte Steinle nach Frankfurt, wo er 1850 zum Direktoftéeletchen Kunsti-
stitutes berufen wurde. Sein bedeutendster Zyklus entstand fur den Frankfurter Dom St. Ba
tholoméaus und ist heute weitgehend oerh!%°

Die freundschaftliche BeziehurgvischenBruchmannund Steinle bestanfbrt, als Bruch-
mann nach @rsubersiedelteNach dem Tod Bruchanns schieder Kontakt zu Steinleo¢
ribergehend abgessn zu sein. &l Schmoger, der seinen Altprovinzial Bruchmann hoch
verehrt hatte und in dessenzien Lebenstagen nicht von seiner Seite wich, knupfte an die
abgerisenen Bande zu Steinle &

Da Steinle in Briefwechsel mit Schméger stand, war er wohl Gber den Ordenseintrith-des ju
gen Schmalzl informiert. Eine personliche Bekanntschaft der beidestlér ist anhand der
tUbakommenen Quellenmaterialien nicht belegbar, wohl aber kannten sie jeweils das Werk
des AndereR’* Nachdem man Steinle die Arbeiten jungen Max fiir Vilsbiburg vorgelegt ha

te, versuchte er 1876 Schmalzl als Gehilfen fiir die ArbeiemnStralRburger Domes zu ang
gieren. Dies scheiterte jedoch an der starren Haltung von Provinzial Schmdger. Obwohl
Schmoger Steinle seit langem kannte und der Kontakt zu den Redemptoristen eng war, sah er
den jungen Schmalzl offsichtlich einer Gefahrdunin seiner Berufung ausgesetzt. Ob vom
greisen Meister tatsachlich eine solche ausgegangen wére bleibt anzuzweifeln. In einem
Werkverzeichnis Steinles aus dem Jahr 1910 sind 706 Werke g@fufiin. groRer Teil d-

von ist christlichen Themen gewidmet. Steischuf Tafelbilder zum Alten und Neuensfe
tament, LeberdesuDarstellungen, Heiligenlegenden, religiése Allegorien sowie Zyklen fir
Gebetsund Andachtsbiicher. HistorierMarchen und Genrebilder, lllustrationen zur Weltl
teratur,Karikaturen und Land$@aftenzahlten zwar auch zu seinem Repertoire, sind aber in
der Minderzahl

Hinsichtlich der Auffassung von religioser Malerei war eine Gefahrdung Schmalzls kaum zu
beflirchten, wie folgendes Zitat Steinles beldgt: ch konnt e ni cht si nsehe
ler, wenn ein so heiliger Gegenstand gleichsam wie durch eine Eingebung wunderbfar getro

fenist, sichheraan e hmen wil |, N@ues zu erfinden. i

Steinles Fresken in der Schlosskapelle der Fursten Loéwenstein in Kieadmehat Schmalzl
offensichtlichgekamt. Steinle stattete den Raum in den Jahren 1869 bis 1870 im Auftrag des

198 \/gl. WeiR 1980, S. 103.

199 Abgesehen von zwei Historienbildern auf der west#n Hochwand des siidlichen Ghauses ist davon
nichts mehr erhalten, da im Zuge der Wiederherstellung des Domes nach dem Zweiten Weltkrieg diedd/andmal
reien von Steinle abgeschlagen wurdégl. De Weerth, Elsbeth, Die Ausstattung des Frankfurter Dé&nask-

furt am Main 1999, 4@11.

200y/gl. WeiRR 1980, S. 103.

201 Ays den Aufzeichnungen Schmalzls geht nicht hervor, ob sich die beiden persénlich kannten.

202 Alphons Steinle, Eduard von Steinle, Des Meisters Gesamtwerk in Abbildungeptefevtiinchen 1910.
203 7itiert nach Alphons Steinle 1910, Einfiihrung, S. XIV.
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Fursten aus. Die Kartons der Ausstattung der Kapelle sind im Werkverzeichnis von 1910

tberliefert 24

Die Ostwand der KapelleApb. 6) thematisiert im Mitteljoch die Himmelfahrt Maris, flan-

kiert von je zwei Szenen aus dem Marienlelig#im Tempelgang Mariens (AbB) schrétet

die kleine Maria alleine tber eine hohe Treppe von ihren Eltern weg auf den Tempelpriester
zu, der sie in Empfang nimmt. Die Dramatik der Szene liegt im langiaesamen Weg des
Kindes und dem von links unten nach rechts oben komponierten Handlungsablauf. Bie Ang
hérigen Mariens sind im verlorenen Profil unten links wiedergegeben. lhre Gesichter lassen
keinen Ruckschluss auf ihre Ballithkeit zu.

Die Anordnungder Figuren hat Schmalzl fir seine Darstellung des Tempelgangs fureden R
gensburger Marienkalend@rC 4) und den Marienzyklus in Cha(vl 8) ibernommen. Wie
Steile lasst Schmalzl die kleine Maria mit einer Ollampe in der Hand, ohne sich nach ihren
Eltern umzuwenden, auf den Hohepriester zuschreiten, der sie mit einer Willkommensgeste in
Empfang nimmt. Allerdings entbehrt die Darstellung bei Schmalzl jeglicher Dramatik. Der
Handlungsaufbau ist streng bildparallel, das Moment der Loslosung vom Elterclagus,
Steinle Uber die lange, steile Treppe vellimht, ist auf wenige Stufen verkirzt. Maria wird

von ihrer Mutter in einer unbestimmten Geste zwischen Halten und Fortschieben auf den Weg
gesandt, wahrend die Eltern mit traustplzer Miene Abschied neten. Der Priester, obwohl
ebenfalls alt und bartig nimmt das Kind mit einem milderen Gesichtsausdruck und etrer deu
lichen Gebéde in Empfang.

Auch be der Vermahlung Marienst die Anregung durch Steinles Kibieubacher Vorbild

(Abb. 8)offensichtlich.Zentrum der Steinlchen Komposition ist der Priester, der dienéi&

der beiden Eheleute vereinigt und dabei den Oberkdrper leicht Maria zuwendet. Hinter dem
bereits in fortgeschrittenem Alter dargesteliten Josef brechen abgewiesen Freieghbre St
hinter Maria steht eine Gruppe Frauen, die der Zeremonie aufmerksam beiwohnen. Schmalz|
konstruiert seine Marienvermahlung@rC 5, VI 8) absolut symmetrisch. Der Priesteldiei

die Mittelachse des Bildes und blickt frontal auf den Betrachter bzw. auf digeHtes Pa

res. Joseph ist auch nicht mehr als alterer Mann, sondern jugendlich dargestelli.

Obwohl Schmalzl sich an Steinle orientiert hat, fallen doch grundsatzliche Unterschiede ins
Auge. Wahrend Steinle Wert auf eine gewisse Entwicklung imdidagsabhuf legt, friert
Schmalzl die Handlung ein. Steinles Kompositionen zeichnen sich durch individuelie Phys
ognomien aus, die weit entfernt jeder Schablone sind. Schmalzl hingegen verwendst stereot
pe Gesichter, in deren ausdrucksloserendn keine Regung zehen ist. Verstarkt wird eH

ser Eindruck durch die gesenkten Kopfe und die zu Boden gerichteten Blicke. Seeinle b
schrankt die Handlung auf wesentliche Personen und verzichtet auf dekorative Elemente.
Schmalzl neigt zu tberbordender Detailfreudigkeit,ddis Hauptereignis fast in den Hinte

grund treten lasst.

6. 6. Ludwig von Seitz

Mit dem nur sechs Jahre alteren Ludwig von Seitz stand Schmalzl spatestens seitr1904 pe
sonlich inKontakt. Seitz, geboren am 11. JA®@44 in Rom, gehoetder zwéten Generabn

der Nazarener ai’® Er war beeinflusst von Cornelius und Overbeck. Seit 1894 war er der
technische Direktor der vatikanischen Galerie. Als seine Hauptwerke gelten die Chorkapelle
des Marienheiligtums in Loreto und die Arbeiten fir die Kathedrale ikdy@m Schmalzl
berichteg, wahrend seines Romaufenthalts anlasslich der Ausig von San Gioacchino

204y/gl. Steinle 1910, S. 30.
205\v/gl. ThiemeBecker, Bd. 30, S. 473.
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1904 einige Vortrage von Seitz gehort zaben?°® Als sich der Kontakt zu ihm intensivierte
und die Ordensleitung eine Gefahr fur Schmalzl witterte, muksser sich aus Rom zulkic
ziehen. Dies ist insofern verwunderlich, als Seitz in seiner Funktion als Direktor der Watikan
schen Gemaldesammlungen eine ausgezeichnete Reputatisgisem konnte. Zudem vertrat

er eine dezidiert konservative Richtunezidglich der religidsen Malerei. Fur Seitz war die
Kunst eine dem Menschen verliehene Gottesgabe. Das Individualitatsstreben und elie Bezi
hungslosigkeit der Kunstler wam fir ihn urséchlich fur die empfundene der Krise der relig
0sen Malerei im spéaten 19. Jahnkert.

Seine Positionen zur religiosen Malerei hatte Seitz bereits 1902dameéiteinenBandchen

unter dem TitelREr °rt erungen ¢ lage rpoblizierth’tDarm @rangeers t f r
einen Verfall der Kunst an, fir den er ursachlich den herrsche@tipiuralismus veramn
wortlich machte. In seiner Einfihrung, die er als drei Klagemidierte, bedauegtSeitz die
heftigen Dissonanzen dé&instleruntereinander, die er auf die vielfaltigen subjektivet Sti
richtungen zurickfuhrte. Schuld sei der anst@iner einheitlichen Richtung herrschende

Stilpluralismus, der zur Orient i eeiantfedgs!| osi gl

k e ivonfPublikum und Kunstkik, deren Urteilskraft er in Zweifel zieht, verstarkte seiner
Meinung nach das Poem 2% Als probates Mittel wieder zu einer Einigung der Stilarten zu
kommen, erschien Seitz die Griindung von Kunstlervereinigungen. Vorbild fir dies@-Zusa
menschlisse sollten die Ziinfte sein, da diese in der Vergangenheifiemenh | t ume nd e n
fluss auf die Kurts  a u s .2%Die ¥arefhigungen sollten Diskussionsforen fiir die Kiinstler

sein und dazu dienen kontrare Meinungen imkEang zu bringen.

Zwei Jahre spater erschien die FortsetzungAl&r °rt erung wi chdid ger
diesmal Papst Pius X. gewidmesr.?*° Nach einer Hileitung, die sich mit dem Wesen der
Schonheit befasstbetone er den Primat der Linie. Alssitmotiv der Malerekdnne die I

nie jede sichtbare Erscheinung ihrem Wesen nach charakterisieren. Die Weage,ein
Kunstwerk gelungen wéy beantwortet Seitz folgendermal3en. Parameter fur die Schénheit
eines Kunstwerkesvarendessen Zweckerfullung, die Proportiatie Ganzheit oder Vil
kommenheitsowie eine deutlich akzentuierte Farbgebung. Am Beispiel der agyptischen
Kunst entwickelke Setz seine Stiltkorie, die eine Absage an das Streben des Kiinstlers nach
Individualitat und eine Einhdichkeit nach agyptischem Vorbild fordert

Sicher kamen die Positionen Seitzdéd auch in
SpracheBeide Kurstler teilten die Ansichten Gber die christliche Kunst, die Bekanntschaft
durfte auf Schmalzl demnacpositiv verstarkendgewirkt haben. Ein unmittelbarer Einfluss

auf Schmalzls Kunstauffassung und Malweaganicht festzustellen, da dieser zum tpeinkt

des personlichen Kontaktes bereits 54 Jahre alt war und seinen eigenen Stil bereitaivoll e
ckelt hatte.

6. 7. Die Beuroner Kunstschule

In Schmalzls Werk finden sich auch Parallelen zu den Ideen der Beuroner Kunstschule, deren
geistigen Vater Peter Lerf28321928) und dessen Freund Jakob Wiger (1B2%2) waren.
Er selbst berichtete, in seiner Vorlagensammlung hatten sich auch Reproduktionen von

208 Bjografie II, S. 19.

207 3eitz, Ludwig, Erdrterungen iiber wichtige Kunstfragen, 1. Heft, Miinchen 1902.
208\/gl. Seitz 1902, S. 18.

209y/gl. Seitz 1902, S. 18.

219 3eitz, Ludwig, Erdrterung tiber wichtige Kunstfragen, 2. Heft, Miinchen 1904.
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Beuroner Arbeiten befundefi:* Ein personlicher oder schriftlicher Kontakt zu seinen &en
rationsgenossen isticht Uberliefert.

Lenz, geboren am 12. Marz 1832 in Haigerloch absolvierte zunéchstihems¥ater eine
Tischlerlehre und erhielt theoretischen Unterricht im He#n von S&ulenordnungen und
gotischen Konstruktionen durch einen Atekten. Vom Handwerkinbefriedigt, ging Lenz
nach Miinchen, wo er sich 1852 an der Kdniglich Bayerischen Akademie der bildenden Kin
te im Fach Bildhauerei immatrikulierte. In Miinchen traf er auf den Schweizer Maler Jakob
Wuger, mit dem er im Folgenden seinen Lebensweg teilte sim Verlauf der 1850er Jahre
setzte sich Lenz intensiv mit der Gotik auseinander. Die Entdeckung der patriotisahen Ve
gangenheit fihrte zu einer Ruckwendung zur mittelalterlichen Kunst. In der alten Reichsstadt
Nurnberg sah Lenz die ideale Mdglichikesich in das Wesen der Altdeutschen Kunst zu ve
senken, so dass er 1859 dorthin Gibersiedelte. Aufgrund der lokalen Situation in NUezberg k
prizierte sich der Bildhauer in erster Linie auf Vorbilder des 15. und 16. Jahrhundehts. Wa
rend der Nurnberger Zegalt sein Interesse kunstgerblichen Gegenstanden, luren @-
namentschmuck er spatgotisches Formenrepertoire und Elemente der deutschesaftenai

zu verbinden suchte. Seine bildhauerischen Werke der Zeit waren sovigibksei als auch
historischenlnhalts. Lenz, der sich durch eine Professur fur Bildhauerei an der Nurnberger
Kunstgewerbeschulergjeengt fiihite, wollte bereits 1860 nach Italféf.

Sein Freund Jakob Wiger wurde am 2. Dezember 1829 in Steckborn im Schweizer Kanton
Thurgau geboren. 8eVater, ein wohlhabender Thigdndler, hatte seinen Sohn in der Rolle
des Geschéftserben gesehen, doch dieser wollte Maler werden. 1847 ging er an dieKunstak
demie in Minchen, wo er in die Malklasse Wilhelm Kaulbachs aufgenommen wurde. Wiiger
zog 1860=benfalls nach Nirnberg und ging sofort im kiinstlerischen Milieu der Stadt, das von
der Mittelalterrezeption gepragt war, auf. Es entstanden grof3formatige Historienbilder zu G
schichte des Lades und der Stadt, Domszenen, lllustrationen zum Faust, knorriggeKr

und Landsknechtdarstellungen und religitse Széten.

Mitte Dezember 1862 traten Lenz und Wiger ihren Weg nach Italien an. Nach itkerftA

in Rom, wandelten sich ihre anfanglichen Bedenken Uber die sozialen und rechtlichen Ve
héaltnisse im Vatikanurch die Freudschaft mit einem Schweizer Gardisten in Euphorie fur

den regierenden Papst Pius¥£Im Kirchenstaat war das politische Gefiige angespannat, u

ter dem Druck der nationalstaatlichen igimgsbewegung konnte der Papst seinen weltlichen
Herrschatisanspruch nur noch unter franzésischem Schutz aufrechterhalten. Papst Pius IX
fuhrte einen reaktionaren Kampf, der mit der Veroffentlichung der EnzyRligau ant a cur a
und i hrensyAdtmarug Aomplectens pr aegomi8pleos nos
zenber 1864 seinen vorlaufigen Hohepunkt erreichte. In diesem auftgrhgeistigen Klima
konvertierten Lenz und Wuger am 8. Dezember 1863 im R6miscbaeniptoristenkloster

Santé Al fonso zum Kat hol itmisckemRedempt@isten ldhe r bi nd
sie wahrend ihres gesamten Aufenthalts in Rofreatit. Mehrmals flihrten Lenz und Wiger
zusammen Arbeiten fur den Orden aus; unter anderem fassten sie ein Relief, das die Grabl

gung Christi darstellte nach Vorgaben Arnold BockfittaViiger pflegte engeKontakt zum

greisen Overbeck und zu dessen Schiilern, den Nazarenern der zweiten und dritteir Generat

Z1ygl. Autobiografie, S 18.

22 7yr Biografie von Lenz vgl. Siebenmorgen 1983, S735

23 7ur Biografie Wiigers vgl. Siebenmorgen 1983, S735

Z4yvgl. Siebennorgen 1983, S. 59.

#3y/gl. Siebenmorgen 1983, S. 60. Den Kontakt zu Bocklin hielten die beiden niobttstu
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on. Lenz blieb eher fur sich und gelangte durch das Studium der griechisabemmalerei

zu einer kiinstlerischen Neuaustieng**®

Im Herbst 1864 entwickien die beiden Kinstler ihre Vorstellung, sich von nun as- au
schlie3lich in den Dienst der kirchligleligiosen Kunst zu stellen. Zentrale Idee war die
Grundung eines Bundegegch gesinnter Kiinstler und di€onstituierung eines Klosters, sle

sen ausschidiche Bestimmung die Produktion christlicher Kunst sein sgiit&eeinflusst

von der romanschen Vorstellung des mittelalterlichen Bauhuttenwesens solite das Kloster
als Keimzelle Impulse zur Erneuerung der christlichen Kunst sétZ&er Vorschlag, ein
Kunstkloster zu grinden kam mdglicherweise von der an der Dusseldorfer Akadengie ausg
bildeten Historien und Portratmalerin Amalie Bensinger (180889), der dritten im Bur
de?®In der am Weihnachtsabend 1864 ausgearbeiteten Satzung hielten die Griimder in e
zelnen Statuten monchische Gelliibde, Klausur der Mitglieder, die Aufteilung in emeeMa
und Frauenabteilungowie die vorgesehenen Kunstdisziplinen und die Regelung desigeistl
chen Beistandes fe&t Uber ihr Werk vereinbarten die drei ifgeimbiindleischer Absicht
Schweigepflicht.

In ihrem Anspruch gingen Lenz, Wuger und Bensinger weit Uber die gemeinschatftlich organ

sierte Arbeitsform der Nazarener imfgue | assenen Franziskaner k|l os'
An die Umsetzung der Idee war freilich unteen gegebenen prekéaren politischen Verhgiltni

sen in Rom nicht zu denken. Am 25. Januar 1868 wurde Lenz auf Vermittlung Amalie
Bensingers ins Kloster Beuron eingeladen, um dort ungestort arbeiten zu kdnnen. \&enig sp

ter, namlich 1870 und 1872 traten Leaig Pater Desiderius und Wuger, als Pater Gabriel, in

das Benediktingloster ein.

Im Kloster Beuron gelang es Lenz endlich, seine seit 1864 in loser Form entwickelten theor
tischen Positionen umzusetzen. Im Zentrum seiner Erneuerungsideen stand fimenz

das religiose Bild, Adressantin seiner Theorien war die katholische Kftbée Erneuerung

der christlichen Kunst erfolgte bei Lenz aus dem Gefuhl des drohenden Autoritétisse

der katholischen Kirche. In der Kunst sah er das einzige MittelEnstaken der Religion im
Allgemeinen und zur Férderung der katholischen Kirche im Besondéréni e oligchet h
Kirche in der modernen Zeit hat ein gar armliches sichtbares Gewand; sie hat den Dienst der
Kunst noch verschmaht. Wenn sie, die Géttliche,Kdiest einmal wieder in Gnaden fau
nimmt und ihr Licht leuchten lasst zu heiligem Schaffen, dann wird sie in Pracht und hehrer

218\/gl. Siebenmorgen 1983, S. 64.
217v/gl. Siebenmorgen 1983, S. 61.
#18\/gl. Siebenmorgen 1983, S. 61.

219 vgl. Siebenmorgen 1983, S. 62. Amalie Bewsr (18091889) war Schiilerin der Bseldorfer Akademie

und eine Historienund Portrémalerin. Kurz vor Lenz und Wuger, die sie in Rom kennen gelernt hatte, war sie

1860 zum Katholizmus Ubergetreten. Bensinger hatte bereits ohne Erfolg versucht, ireiRolmstitut mit

jungen Kunstlerinnen in der Art eines Damenstiftes zu verwghikh. Zusammen mit Lenz und Wiger arbeitete

sie die Statuten fir das Romische Kunstkloster aus. 1866 kehrte sie nach Deutschland zurtick und grindete in
Mittelzell auf der Reibenau das sogenanieB ¢ r gl efi oder ASchl °Cl ed, mit dem
fir Kunstlerinnen wieder doahm. Es war als Filiale von Beuron gedacht. Ihre kiinstlerische Leistung liegt in

den frihen Portraits und in den retiggn Genreszenen. V@auer Verlag (Hrsg.) Allgemeines Kunstlerlexikon,

Die bildenden Kinstler aller Zeiten und Vdélker 9, Miincheipzig 1994, S. 14849.

220\/gl. Siebenmorgen 1983, S. 62.

221 Dje kunstprogrammatischen AuRerungen, auf denen seine Reformkunst fuRt hat eisbeatn@gen deu
lich herausgearbeitet.
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Majestat und wonniglichem Glanz einherschreiten als die grof3e, liebliche Henrsctlie
Alle beseeligen und Alles heilen kafifh

Die Reform konnte fur Lenz nur in rigidem Antagonismus zum fortschreitenden Rational
mus der profanen Welt gelingen. Mit dieser Position stellte sich Lermekaltlos hinter die
AKriegserkl arung %2 e Riis éX. imlyltms errerunie 1864ffo-
mulierte. Lenz suchte nach Wegen, die verbale Verurteilung von Rationalismus und-Natur
lismus bildnerisch umzusetzen. Die von Papst Pius IX. zunehmend betriebene Degmatisi
rung des Glaubens iibernahm Lenz fiir séirko g ma 2t KsinsthDmiit meite er jedoch

nicht die Verbildlichung mer Dogmenverkindung als historisches Ereignis, wie dies durch
die Zzzgitgenbssischen Vatikanischen Hofkunstler Francesco Podesti und Seitz geschehen
war:

In der Auseinandersetzung mit der antiken Kunst kam LemeruSchluss, dass die religiose
Kunst, die Naturgeschichte, die Natur, die Technik und eben auch die Kirche auf ewig gult
gen Dogmen ful3ten. Das jeweilige innewohnende Dogma habe weltweit und alle Zgit Gulti
keit. A Dgma t i skurdstewar fiir Lenz damit di#Viedergabe eines Gegenstandes ohne
jegliches menschliche Sentiment. Bezeichnenderweise definiert er eine Hierarchie innerhalb
der darzustellenden Sujets. Fur kultische Monumbitde@r von Christus oder Maria misse

ein Hochstmald an $trenge gelten, dibei narrativen Heiligenviten allerdings gelockert
werden konné*®

Fur seine Reformkunst forderte Lenz die Abkehr von der illusionistischen Natuhnaohg

in der bildenden Kunst und forderte stattdessen einen abstrahieimdenh e n NuBding |
weit urter die sichtbare Oberflache der Darstellung reideeSinnebene kdnne in gesteigerte
Unmittelbarkeit auf den Betrachter wirk&.

Als probates Mittel zur Abkehr von der empirischen Natur erschien Lenz die Stilisierung
durch die Geometrie. Darunter versiaer, die von den Augen rezipierte Form auf ihreiarch
tektonischgeometrische Urform zurtickzuiien. In dieser Urform sah Lenz die ideale Form,
Awi e sie von der ewi gen We&Ensprechend diesen abéitrd a n g e
ten Ansatzen sollte auche menschliche Gestalt nach geometrischen Grunefo aufgebaut
werden. Die religiése Kunst sollte dem rein Stofflichen entzogen werden und hdchske mon
mentale Grol3e erreichen. Als stilistisches Gestaltungsmittel wéahlte Lenz die zweidiraension
le Verflachung seiner Kompositionen, mit der er zugleich gegen die seit der Renaissance g
wohnte perspektivische lllusion opponierte. Anstelle der Perspektive setdie ®ithouette,

der er absolute Prioritat gegentiber der Binnenzeichnung einrdibe 9). Die van den
Nazarenern entwickelte Vorstellung vom Primat der klaren Umrisslinie entwickelte Lenz r
goros weiter und kombinierte sie mit Symmetrie und Axialitat.

Der Antrieb flr Lenzganze Theorie war eine vermutete Fehlentwicklung in der Kunst. In
seinen friherahren konnte sich Lenz noch fir das Trecento und die deutsche Spatgotik e

222| enz, Peter, Aphorismen 18&3, Nr. 33. Veroffentlicht in und zitiert nach Siebenmgen 1983, S. 27280,
hier 274.

223 FranzWilling, Georg, Kulturkampf gestern und heute. Eine Sakularbetrachtung1821, Minchen 1971,
S. 19.

224 enz, Desiderius (Peter), Zur Asthetik der Beuroner Schule, Wa@rig 1898, S. 30.

222\/gl. Metken, Giinter, Rom, der Kirchenstaat, Italienkrat . Ausst. ADie Nazarenerf,
lerie im Stadelschen Kunstinstitut (28. Agri28. August 197), Frankfurt 1977, S. 32355.

226 \/gl. Siebenmorgen, Harald, Die Christusdarstellung im Werk von Peter (P. Desiderius) Lenz, in: Heilige
Kunst. Mitgliedsgabe des Kunstvereins der Didzese Rotterthtuttpart 1978, S. 2584,

227vgl. Siebennorgen 1983, S. 76.
228 | enz an Schwendfiir, 20. Januar 1870, zitiert nach Siebenmorgen S. 77.
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warmen. Seit 1864 verurteilte er die gesamte christliche Kunst und trat damit weit tGber die
seit den Nazarenern zum Gemeingut gewordeblehung der Kunst nach Michelangelo
hinaus Seine besondere Verachtung galt inzwischen der G3tkeine Haltung gegiber

den Nazarenern war differenzierter. IThr Bemihen um die Erneuerung der christlichen Kunst
erkannte er an, sah in ihrer Orientierung am Mittelalter allerdings einealéor e griff.

Die besten formalen Losungen fur echte religiose Kunst sah Lenz in der archaisch
griechischen Skulptur und in der altagyptischen Kunst. Ihre asthetische Qualitat setzte er g
gen die Tradion der christlichen Kunst. lhrantinaturalistische Stilisrung kam seinem
Schaffen entgegen, doch versuchteaeis den Ausdrucksqualitatensatzlichdas psycha-
gische Moment der Erhabenheit abzuleitefl.

In seinen Abbildungn von Maria und Christus wollte Lenz nicht Milde und Glitesidien,

was seiner Meimg nach bislang die Hauptabsicht der christlichen Kunst gewesen war. Als
Gegenposition wollte er ein der menschliche Sphare entriicktes, von Leiden und Leidenschaft
befreites, entindividualisiertes Kultbild der ewigen Gottheit schaffen. Die @éanbsollte

die Macht, Majestat und Kraft des Gottlichen dem Verstand, nicht mit dem Gefiihl erfassen
und beim Betrachten erst Furcht und dann Liebe empfinden. Mit diesemex Position

geriet Lenz in Konflikt mit dem Erldsungsgedanken als zentraler Idee deseGtuins. -

ran entziindete sich auch die zeitgendssische Kritik seiner Th&borie.

Der Ruckgriff auf agyptische Elemente wurde von Kritikern beméangelt, die Lenz eina-Prop
gierung heidnischer Inhalte vorwarfen. Lenz verwehrte sich gegen diesen Vandarher

streng in religiose und christliche Kunst trennte. Seiner Auffassung nach war nicht wichtig, zu
welchem Zweck eine weltanschauliche Gemeinschaft eine Form gebrauchte, fur ihn zahlte
nur der Charakter der jeweiligen Form. Er sah die Form bereits alsiteimenes Element

mit einem immanenten psychologischen Ausdrucksgehalt amitertrat er eine geradezu
Aufsehen erregende Position in der Kunst des 19. Jahrhunderts, in der bereits wesentliche
Auffassungen der Moderne vorgebildet wafé&Mit dieser Auffassung stand Lenz diatnal

der Idee des Historismus gegentber, die im Ruckgriff auf die Gotik bewusst die intakte
Machtstellung der Kirche in vorreformatorischer Zeit zu im#&gen versuchte.

Obwohl sich Lenz um eine allgemeine Verbindlichkeit bemuhédtezseine Kunsheorie an

den Adressaten seiner Kunst vorbei. Seine Kunst schuf er nicht fur intellektuelle Galeriebes
cher, sondern fir das glaubige Volk. Seine strengen, hieratischen Marien und Heitigen en
sprachen dem Massesghmack in keinster Weisend wirkten im Vergleich mit den milden
Nazarenermadonnen abschreckenaldd zeigte sich Lenz jedoch ganzlich unbeeindruckt. In
erzieherischer Absicht veuchte er, den Glaubigen seine Kunst aufzuzwingen und glaubte,
den Geschmack der Masse zu Gunstamesddeen beeinflussen zu kdnnen. Er musste bald
erkennen, dass seine Kunstauffassung diametral im Gegensatz zu den Geschmackskonventi
nen des Massenpublikums stand. Anerkennung und Anhangerschaft fand Lenz nur in einer
kleinen, avantgardistisch denkendéannergemeinde, die Uberdies aul3erhalb der Kirahe a
gesiedelt waf?

Der Benediktinerkonvent in Beuron, ein durchaus reformfresdifjester, stand den Ideen
Lenz zunachst aufgeschlossen gegenlber. Von 1869 bis 1871 errichtete er die Mauruskapelle
fur denKonvent, in dem er erstmals seine gesamten theoretischen Positionen in das Medium

22 Offensichtlich hatte Lenz diese rigide Haltung in Oppositioagust Reichenspergedem Wortfiihrer der
Neugotik, in dem er seinen theoretischen Kontrahentereaailvickelt. Vgl. Siebemorgen 1983, S. 81.

#0y/gl. Siebenmorgen 1983, S. 82.
#Blygl. Siebenmorgen 1983, S. 83.
232y/gl. Siebenmorgen 1983, S. 84.
233\/gl. Siebenmorgen 1983, S. 86.
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der Malerei umsetzten konnte. Die neue Kapelle wurde nicht nur von der Offentlichkeit, so

dern auch ordensintern kontrovers diskutiert. In seinem Freund Wuger sah Lengan- ste

dem Malf3 einen Konkurrenten, da dieser sich bis 1872 zunehmend von den radikalen Entwi

fen Lenzdistanzierte und im Grunde seinem nazarenischen Ideal treu blieb. Der Abt von
Beuron, Maurus Wolter (1825890), beendete 1874 diesen Grundsatzstreit, inglestas

Verdikt (iber dieA2 gy pt i sche, u n c h rvonsLenz aussprach. Kenngsnt r i c ht
vative Anséatze der 1860er Jahre fanden damit ihr jahes Ende. Die in den Folgejahren stetig
wachsende Beuroner Kiinstlergruppe folgte Wigessentlich moderaterestilorientierung.

Alleine durch ihre Lebensumstande bietet sich der Vergleich von Lenz, Wiger und Schmalzl
an. Als monastische Kinstler waren alle drei in eine Ordensgemeinschaft eingebunden, in der
Gebet und Liturgie alle Lebensbereiche durchdrangerGehdrsam gelobt war. Doch bereits

die jeweiligen Motivationen fur den Ordenseintritt unterscheiden sich diametral. Schmalzl
ergriff den Ordensberuf einer inneren Uberzeugung folgend ohreudigirkungen auf seine
Kunstauffassung zu achten. Lenz wéhlte dengekehrten Weg. Er wurde Benediktiner, well

er im Ordensleben samtliche Voraussetzungen zur Umsetzung seiner Reformkehenh geg
sah.

Beide versuchten mit ihrem jeweiligen Malstil zeitlos gultigen Dogmen der christliches: Hell
lehre zu verbildlichen. InGegensatz zu Lenz fand bei Schmalzl kemtellektuelle Ause
nandersetzung um das Wesen der dioien Malerei statt. Wie Lenz erreichte Schmalzl mit
seinen typisierten,lme jedes Sentiment gezeigten, von Aureolen hinterfangenen Figuren eine
der irdichen Wirklichkeit entriickte Bildebene. Auch der Garser Bruderbgeraedete sich

von der illusionistischen Naturnachahmung und opponierte gegeifiefienraumlichkeit
Antinaturalismus kennzeichnetvon den Emmerickllustrationen abgesehénsein gesanas

Werk. Er verzichtete auf Tiefenrdumlichkeit und steigelie Flachigkeit seiner Darstefiu

gen durch Ornament und Farbe. Axialitdt und Symmetrie waren die wesentlichel Gesta
tungseémente, mit denen Schmalzl Uberirdische Sphare zu evozieren suchidittalsder
Entfremdung wahlte Schmalzl nicht die agyptische Kunst sondern, naher liegend, aie Orn
mentalisierung. Durch dekorative Elemente, florale und geometrische Muster erreicht
Schmalzl ein bhes Mal3 an Stilisierung.

Der wesentliche inhaltliche Untahiedzwischen den beiden Kunstausangenbesteht in

der beabsichtigten Wirkung auf den Betrachtemz ketonte das Goéttliche in seiner Macht,
Majestat und Kraft undahmdafir in Kauf, dass seine Malerei beim glaubigen Betrachter auf
Unverstandnis sdfR Auch Schmalzhersuche, die Uberzeitliche Gattlichkeit seinéleilsge-
stalten zu zeigerkleidete sie aber in das den Sehgewohnhegjdaufige,nazarenische &
wand. Seine ewig thronenden, ewig frommen, ewigroete ausdruckslemilden Heiligen
verstdten das Publikum nie. Im Gegeil, sie entsprachen genau seinem Geschmack.

7. Die christlichen Malerei im ausgehenden 19. Jahrhundert
7. 1. Die christliche Kunsti ein Problemfall?

Das spannungsgeladene Verhaltnis von Kunst und Christentum bezeichhegbebals
AGeschicht e & Tateashlichk genifitiein Blicksiridie Kirchengeschichte um
dies zu erkennen. Papst Gregor der Grol3e-@®4) sprach sich zugunsten von Bildern aus,
da durch sie auch Leseunkundigen Glaubensinhattaittelt werdenkonnten. Zugleich sah

er die Gefahr der Idolatrie, die er in jeder Form ablehnte. Der Byzantinische Bilderstreit wu
de 726 eingeleitet, als Kaiser Leo Ill. (um 6B01) ein wundertatiges Christusbild an der

#4y/gl. Schwebel, Horst, Die Kunst und das Christentum. Geschichte eines ksri¥ilnchen 2002.
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ChalkePforte des kaiserlichen Palastes in Konstmpel zerstoren lie@Jber sechzig Jahre
spater entschied die Westkirche auf dem II. Konzil von Nizaa (787) zugunstenaien, Bi

der Ostkirche wurde der Bilderstreit erst 843 mit der Synode von Konstantinogelege. In

der mittelalterlichen ScHastik wurde der dreifache Zweck der Bilder zum kilssisen Topos.
Thomas von Aquin, Bonaventura und andere Kirchenlehrer betonten, dass Bilder der Unte
weisung im Glauben und der Verankerung der christlichen Lehre im Gedachtnis der Glaub
gen dienten. Zude kdonnten Bilder beim Betrachter das Gefuhl der Frogkeit evozieen.

Das Konzil von Trient (1551563) verteidigte mit Nawruck die Lehrfunktion der Bilder®

Die Positionen des Konzils waren noch im 19. Jahrhundert die wichtigste amtskirchliche A
Rerungzum Bildgebrauch, auch wenn die didaktische Funktion der Bilder im Sinne einer
Biblia pauperum mit fortschreitender Alphabetisierung der Bevolkerung sogar vonikathol
schen Autoren in Frage gestellt wurd®.

Bis ins 19. Jahrhundert partizipierte die kirchie Kunst selbstverstandlich an der Enkwic

lung der Kunst. Aufklarung, Revolution und Sékularisation beendeten dieses Miteinander. In
der Folgezeit setzte eine neue Spiritualisierung im Geist der Romanfik’ &ie reigiose

Kunst emanzipierte sich vom khlichen Kultraum und damit auch von den kirchlichen-Vo
schriften, so dass christliche Sujets zu einer freien Grol3e des Kunstmarktes avancerten. D
mit unterlag sie, wie alle anderen Kunstgattungen auch, dealiplischen Entwicklungen

der Moderne. Dasikdringen der modernen Stromungen wurde als Bruch des Bindnisses von
Kirche und Kunst gewertet; die Schuld auf Seiten der Kunstlerisogel

7. 2. Die Problemfelder der christlichen Kunst im 19. Jahrhundert

Grundsatzlich sah sich die christliche Kudsts ausgehenden 19. Jahrhunderts mit decei gr
Ben Problemfeldern konfrontiert.

Aufgabe der christlichen Kunst war, Glaubensinhalte und Dogmen, also kérperlose ldeen
bildhaft umzusetzen und ihnen eine sinnlich fassbasak zu verleinen. Das Problem der
Darstellung von Ubersinnlichem thematisiert Eduand $teinle in seiner Zeichnur8chai-
kelengel(Abb. 10). Das Jesuskind spielt mit Engeln auf einer improvisierten Wippe. Das
Kind, seinem Wesen nach sowohl géttlicher als auch menschlicher Natur, ha¢&fisshes
Eigengewicht. Die sechs Engel, die sich am anderen Ende des Brettes sichtbar abmihen, ko
nen alsrein geistigaund damit gewichtlose Wesen den Knaben nicht nach oben driicken.

Diese niedliche Zeichnung ist nicht nur programmatisch fir ein 8&nsgsproblem, sondern

fur die Beziehung von christlicher Religion und Kunst allgemein. Um ihre rein immateriellen

Ideen an die Glaubigen vertaln zu kdnnenbediente sich die Religion von alters her der

Bilder. Fur Kunstler und Theoretiker ergab sieralis zwangslaufig die Frage, wie Ubemsin

liches und nicht Sichtbares konkret darzustellen sei. Eine schliissige Antwort darauf mussten

die Theoretiker schuldigleiben, forderten aber nichtsdesto ot z von denn-K¢gnst |
gemessenef Da enedkenérlJohanges GdistbergerBlefinierte das Weesn
christlichenKunstwerksh © ¢ h s t EswafgireseineAganzen Composition undiftuung

durchwegs den Ubernatirliefeligiésen, den christlichen Geist athmen, dessen Tragerin und

235 7ur Bildtheologie vgl. Stock, Alex, Keine Kunst. Aspekte der Bildtheologie, Paderborn 1996. ZurBildve
standnis des Konzils von Trient vgl. Jedin, Hubert, Entstehung urgivéite des Trienter Dekretes uUber die
Bildverehrung, in: Kircheles GlaubengKirche der Geschichte, Freiburg 1966, S.-46@.

238\/gl. Heckner 1891, S. 299.

#7vgl. Mai, Ekkehard, Programmkunst oder Kunstprogramm? Protestantismus und bildende Kunisipéeh Be
religidser Malerei im spaten 19. Jahrhundert, in: Mai, Ekk#hWaetzoldt, Stephan, Wolandt, Gerd (Hrsg.)
Ideengeschichte und Kunstwissenschaft,dbjphie und bildende Kunst im Deutschen Kaiserreich S4591

S. 431.
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Vertreterin die Ki ¢ h e.”*®iBai tefigestalt schwieriger Ausgangslage wandten sich einige

Kunstler der aktuellen Richtung der historisgthnographischen Bibelmalerei zu. DiesetRic
tung war allerdings gering geschatzt, da man die Verflachung der theologisitiadte zu
rein historischen Eeignissen befurchtete.

Ein zweites, erhebliches Problem war das Verhéltnis von objektiveotischer Heilslehre
und kunstlerischer Subjektivitat in der Darstellung. Hier wirkten Aufklarung und Salaslaris
tion nach, deren politische, kivenpolitische und soziale Umwalzungen massive Auswirku
gen auf die Kunst verursacht hatten. Mit des@&neidung ihres Einflusses war die Kirche
auch als Hauptauftraggeber fur Ktmerke und damit als normative Instanz der Darstellung
weitgehend verschwued. Die Spannweite der formalen Gestaltung und auch der inhaltl
chen Aussage kaoten bei gleich lautenden Bildthemen enorm differieren. Kinstler konnten
in verschieden starker Wse auf Loésungen der Vergangenheit zurtickgreifen, oder vollig mit
der Trdition brechen.

Die Vorstellung, dass nun Afr e iichefSujsfinden| er
Kunstmarkt schaffen kénnten, erfiillte viele Kunsttheoretiker mit Sorgals unabdingbar

bei jeder religiosen Darstellung wurde der kirchliche Asgelfordert, da die Kirche alleinige
Tragerin des Glaubens sei. Dem Primat der iicbkeit misse der Kinstler seine eigene,
subjektive Anschauung unterordnen. Mehr noch, von Schopfern christlicher Bildthemen wu
deeineAf est e -religivse Yberkeg o h*Y gefordert. Bei aller Vehemenz in debA

wehr subjektiver und damit méglicheeise falscher Bildfindungerwurden die einzelnen
Gattungen duiltaus differenziert betrachtet. Das religiose Genre, das zur privaten Erbauung
der Glaubigen diente, unterlageniger strengen Auflagen als Objekte, die in einem kirchl
chen Kultraum die Liturgie ergénzen sollt&h.

Der Umgang mit den Stromungen der Moderne war der dritte Konfliktpunkt. Da dieichristl
che Kunst nur ein Teil des Ganzen war, partizipierte sie amd&@reigeschichtlichen En
wicklung. Auf die neuen Impulse reagierten die Kunstler entweder mit reaktionarer-Verne
nung oder mit Adaption. Eine Annaherung und Indienstnahme der zeitgendssischek-Entwic
lungsstufen der Malerei wurde seitens der christlichemdttheorie als untragbar abgelehnt.
Die Autoren empfahlen religiosen Kiinstlern, sich an die Ti@adizu halten. Als Vorbilder
wurden explizit Giotto, Fra AngelicoFra Barblomeq die Nazarener unduf katholischer
SeitezusatzlichJoseph von Fiihrich, gannt®*?

7. 3. Die katholischen Positionen in der christlichen Kunsttheorie des spaten 19. Jah
hunderts

Eingedenk dieser drei groRen Problemfelder sahen es zahlreiche katholische und protestant
sche Autoren fiir unabdingbar, einen Regelkanon fur die litinstKunst zu erarbeiten. Die
Wortfuhrer der Diskussion um das Wesen der christlichen Kunst waren vornehmliclr Geistl
che, Architekten und KunsthistorikeRie katholische Kunsttheorie vertrat eine reaktionare
Haltung, die sie selbst jedoch alsf& mkunstauffasste.

238 Geistberger, Johannes, Allgemeines (iber die Kunst, IV. Die chrisdligitse Kunst im Bamnderen, in: Die
kirchliche Kunst 1, Wien 1894, S-§, hier S. 4.

239 GroR, Friedrich, Jesus, Luther und der Papst im Bilderkampf 1871 bis 1981. Zur Malereigeschichte der Ka
serzeit, Marburg 1989, S. 9.

%40 Geistberger 1894, S. 5.
%1 Heinig 2004, S. 213.

%42 smitmans, Adolf, Die christliche Malerei im Ausgang des 19. Jahrhurid@hgorie und Kritik. Eine Unte
suchung der deutschsprachigen Periodica fur christliche Kunst 1870 bis 1914 (Kdlner Forschungen fir Kunst
und Altertum. Abt. B: Kunstgeschichte. Hrsg. v@nBinding u. A., Bd. 2), Sankt Augustin 1980.
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Die passende Plattform fir den Diskurs boten zhdlreichen Periodica zur christlichen
Kunst, die von Adolf Smitmans ausgewertet wuréf&rEr konnte tiber die Jahre hinweg eine
deutiche Akzentverschiebung in der teils polemisch gefihrten skidsion feststellen. Die
Standpunkte, die darin vertreten wurden, ful3en auf den von Pius IRyllabus errorum
geadulRgen Positionen.

Im Verlauf der 1870er Jahre wurde in erster Linie versucht, die mittelaltehicstliche

Kunst von einer heidniseantiken abzugrenzen und ihre Vorrangstellung gegeniber der
Uberwundenen antiken Kunst hervorzuhetfémiese Vorrangstellung, die der mittelalierl

chen Kunst eingeraumt wurde, wurzelte tief in den Vorstellungen der Romantik. Das begi

nende 19. Jahrhunderttt@eine intensive Beschaftigung mit der religiosen Malerei dés Mi

telalters und der Renaissance mit sich gebracht. Ausschlaggebend fur das Interessé an mitte
alterlicher christlicher Kunst war nicht deren asthetische Qualitéat, die mitunter als iinzure

cherd empfunden wurde, sdern der religiose Inhalt. Das Herz, die Empfindung und die
Reinheit der Kiinstlerseele konnte ild ur ch Rel i gi on, d geschdt St udi

werden?*®

Das Gefihl als zentrales Element der bildenden Kunst und der Literatuonemtk lief

sich in christlichen Sujets besonderes gut darstellen, weshalb vor allem junge Kinsbler glau
ten das Wahre und Reine in der christlichen Heilslehre zu finden. Auch dieckumd der
eigenen Geschichtlichkeit und Tradition spielte eine enidehde Rolle bei der Riickbesi

nung auf mittelalterliche Theméf® Nach den Krisen von Reformation, Aufklarung uriét S
kularisation versuchte man, an eine vergangene, unumschrankte Vormachtstellungsles Chri
tentums anzuknipfen. Die romantische Mittelalterbsgeing, das Wissen um die unwiede
bringlich verlorene Gré3e und Machtposition, die Instrumentalisierung der eigesehid@Ge
teund der Zeitgeschmack speisten die Begeisterung fur das Mittelalter.

Bereits in den 1880er Jahre begann die christliche Kutisthkiren Feldzug gegen die &4
derne. In derPeriodikakritisierten Theologen verstarkt Stromungen der modernelerist,

den Impressionismus, den Naturalismus, den Realismus und den Symbolismus. Unter dem
Oberbegriff Naturalismus wurdedabei ohne néhereifferenzierung auch Realismus und
Impressionismus subsumiert. Die naturgetreue Abbildung der Realitat wurde seitens-der Th
oretiker nicht als Aufgabe der Kunst anerkannt, deren alleinageiBsberechtigung aus der
Darstellung religioser Glaubenswahrheitersutierte. Gemald dieser Argumentation kamen
die modernen Stilarten fur die christliche Kunst nicht in Frage und wurden rundweg abg
lehnt. Angeregt durch die Naturalismusdiskussion riickte die Frage in den Mittelpunkt, wie
Ubernatirliche Glaubensinhaltardustellen seien. Schlissig bemorten konnte sie niemand,
daher beschrankte man sich auf die Achtung des Naturalismus, weil er tiberzeitig und unive
sell gedachte Wahrheiten auf die Ebene eines historisaleggnisses herabwurdigte.

Erschwerend kam hiu, dass der Naturalismus haufig mit dem Sozialismus, den es-zu b
kampfen galt, gleichgesetzt wurde. Vor allem am Werk des Protestanten Fritz von tthde en
zlindete sich heftige Kritik. Ihm wurdzialeAufruhr vorgeworfen So schrielAlbert Fuhr-

mans in eine Rezension der Internationalen Kunstausstellung in Minchen 1888, bei der

243\/gl. Smitmans 1980, S. 29ff.
244\/gl. Smitmans 1980, S. 17ff.

245 Brief Overbeck an seinen Vater, 27. April 1808, zitiert nach Schindler, Herbert, NazaremamtRcher
Geist und christliche Kunst inB1 Jahrhundert, Regensburg 1982, S. 19.

#48\Was Fastert fur die profane Wandmalerei feststellen konnte, gilt auch fiir die christliche Malerei. Vgl. Fastert,
Sabine, Die Entdeckung des Mittelalters, Geschichtsrezeption in der nazarenischen Malerei dé&9 fridden
hunderts, Mlncheerlin 2000, S. 9 und 271f.

52



Uhdes ALet zt?¥ and Aobheeindveitarés|Bild zu sehen waren, folgendes:s

weht uns ein eisiger Hauch entgegen aus diesen Bildern, wenn nicht eine an den Sozialismus
erinnende Ver bi ssenheit gegen Got t*@@bbdll)Meims c hen
Abendmahlsitzt Christus mitten unter Mannern, die ganz offensichtlich der sozialem-Unte
schicht des ausgehenden 19. Jahrhunderts angehdren, in einem armlichewimne

Eine weitere Stromung der Moderne war der Symbolismus, der in den profanen Kunstzei
schriftenPanund Jugendvertreten war. Die christliche Kunsttheorie lehnte ihn wegéamese
unklaren, doppeldeutigen und interpretationsbedurftigen Bildaussagen als uagabigin-

zu kam die sinnliche Komponente des Sgiidgmus die von katholischen Autoren als Angriff

auf Sittlichkeit und Moral gebrandmarkt wurde. Entsprechend wurde & @l8me n h a f t fi
undAver f ¢ hunéwnAde@lsfi r i ¢ k e rchaekeerigieitd f | u CH

Ein Thema das in den 1890er Jahren unter den Nageln brannte war die Sittlichkeii: Die M
schungvoAHohem und Niederem, Hi mml ¥ saodealsra-und ¢!
st63ig und unschicklich empfunden. Die Empérung tber die irritierende Korperlichieit bi

scher Figuren nahm Thomas Mann in pointierter Form in seiner ErzaGhawagus Deiaufs

Korn.?* Wie es inManns Erzahlungu einem versuchten Bildersturm kakam es bei den
Generalversammlungen der deutschen Katholiken mehrfach zu verbalen Bitderst

Grund dafur war die Angst davadass ungeeignete, die Sittlichkeit gefahrdenddeBimit

den neuen Mdglichkeiten der technischen Reproduzierbarkeit enorm Breitenwirksartikeit en

falten hatten kdnnen.

Als Orientierungshilfe in Sachen Symbolismus, ittkeit und christliche Moral empfahl der
Ausschuss fur christliche Kunst der deutschen Kétaotage Werke der Beuroner Schule.
Diese strengen, von der Liturgiepgagten Kompositionen waren bar jeglicher Sinnlichkeit
und stellten keinesfalls eine Gefahrdy der geneten Betrachter ddr Trotzdem standen

die Kritiker der Sonderrichtung innerhalb der modernen religiosen Kunst ambivalem: gege
Uber. Der wirdevollen Eindruck, der sich Uber jede subjektive Frémmigkeit erhob, wurde
geschatzt, die Starrheit, diéegierung der deutschen mittelalterlichen Vorbilder und dea-lok

len Traditionen wurderefloch als zu wenig volkstimlich kritisiert. Diese Kunsb glaubten

die katholischen Kritiker sei allenfalls fir Orden geeignet, nicht aber fir die Masse der

Glaukgen?®

Noch ein letztes wurde vom Ausschuss fiur christliche Kunst der deutschen Katholikentage
angeprangert: Die seriellen Produkte der sogenannten Kunstanstalten. Neben defl- mechan
schen, also unkinstlerischen Reprktén, wurde in erster Linie die Komn®galisierung von
religiosen Sujets bekampft. In den Blattern wurde der Klerus, der vor Ort fir die Kirshenau

#'Eritz von Uhde, ADas Ab e n d®ndashchnfeheml1BerngSamnflung Eduafd L W,
Arnhold, heute verschollen.

248 Fyhrmanns, Albert, Die religivse Malerei auf der internationalen Kurstllumg in Miinchen, in: Zeschrift
fur christliche Kunst, 1888, 11, Sp. 393.

29y/gl. Koenig 1991, S. 23f.

?%vgl. Schuster, Petek | aus, AM¢nchen |l euchtetefi, Die Erneuerung
in: Schuster, Petdflaus (Hrsg.), Kat. Aust . AM¢nchen | euchtet e, Kar | Caspar
Kunst i n M¢nchen-22 joli 1B80i0 Minched,.Haud den Kunst, Miinchen 1984, 89629

hier S. 32.

?%! Die Erzahlung hat Thomas Mann 1901 formuliert und 1902 publiziett.ddgu aus kunsthigfischer Sicht:
Schuster, Petek| au s , AM¢nchen I[-4uchtetei, 1984, S. 29

%2y/gl. Koenig 1991, S. 25f.
3ygl. Koenig 1991, S. 25.
4ygl. Koenig 1991, S. 41.
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stattung zustandig war, vor Produkten der Kunstfabriken ausdrtcklich gewarnt. Alexander
Schniitgen formuliert 1893 ganz eindeutly. . . u n tUmstandknedarh fabmkmanig
oder schablonenhaft Hergestelltesriicksichtigung finden. Also keine Farbendrucke, keine
Gips oder Terrakottagebilde, keine Zinkgiisse! Niemals und nitgen P°Ti

7. 4. Fraer Max Schmalzl alsinkarnation des Ideals vom christlichen Kiinstler

Wie gezeigt, waren die theoretischen Anspriche an die christliche Kunst hoch und in ihrer
Gesamtheit vom Kunstler kaum zu erfillen. Eine lllustration im fur derentsichen Markt
bestimmten RegensburgkfarienKalender zeigtbildlich, wie der wahrhaft christliche
Kingler zu sem und zu arbeiten hatte (Abb.)12n einem einfachen, nur mit dem Allémn
tigsten ausgestatteten Ateli@rbeitet ein junger Ménch mit diegischverziicktem Gesicht
ausdruck an der Farbfassung einer Madonnenbuste.

Und doch, es gab ihn tatsachlich, den idealen christlichen Kinstler. Es war Frater Max
Schmalzl, der Redemptoristenlaienbruder aus Gars am Infldeo f r omme Bi | der
we i l er s 0%°Pbar Redemptovistenlaiénbruder entsprach in seiner Lehsbs
Arbeitsweise in allen Punkten den Forderungen der katholischen Kunsttheoretikerf-Als tie
glaubiger, demutiger und gehorsamer Brudedméte er sein gaes Leben dem Gebet und

stellte sein gesamtes Konnen in den Dienst der Kirche. Unmittelbar vor deimdeidung

schrieb Schmalzl folgende Séatz&:l ch geh®°re zur Fahne Jesu Cl
schwere Siunde auf mir habe, und gehére Uberdies als Ordensmann zu den Hauptleuten im
Heere Jesus Christi. Die Kennzeichen des Streiters Christi sind: DAmmodait, Geduld, @-

horsam, Herzensreinheit, Stillschweigen, fleiRiges Arbeiten, eifriges Gebet, Liebe zirVerac
tung, Zuriickgezogenheit, Mi3trauen auf mich selbst, ganzliches rechitesu¥e auf Gott,

Abtotung der Sinne, Augen, Ohren, des Geschmackedesn@fuhls, Abtétung des eigenen

Willens, der eigenen Einsicht, des eigenen Verstandes und Urteils, oder besser gegagt: gan

| i ches Auf @erdesem Zimtsvirdedeutlich, dass Schmalzl von der geforderten

Af est e n -religivseiUbezelgurd tbis ins Mark durchdrungen war®

Die oben zitierten Zeilen beweisen, wie gering Schmalzls Selbstverstandnis als Kimstler g
wesen ist. Die Vorstellung vom schopferischen Genie eines Kinstlers war bei Schmalzl nicht
nur gering ausgepragt, sondern offendich gar nicht vorhanden. Einem mittelalterlichen
Bescheidenheitstops folgend, verzichtete Schmalzl weitgeherdhalBigniereseiner We-

ke. Nur vereinzelt hat er seine Tafelbilder bezeichnet, die monumentalen Kirchenausstattu
gen sind nie signiert. Btet, der Verleger war es, der den Kinstler bat, zumindest seire lllus
rationen fur den Verlag zu kennzeichnen. Doch auch dieser Aufforderung kam Schmalzl nicht
immer nach. Schmalzl hatte keine Einwande, wenn seine Entwirfe von anderen Kinstlern
ausgefuhrtwurden. Er verlieh seine Kartons und Zeichnungen grof3zigig und liefboaffe
seine Werke auch klaglos kopier&i.Die Bescheidenheit, mit der der Kiinstler hinter sein
Werk zuriicktrat wird noch im Alter deutlich, als Schmalzl nichthratiziehen konnte, fii

wen seine Vita von Interesse sein konnte.

%% gchniitgen, Alexander, Der neue Kreuzweg im Dom zu Kéln, in Zeitschriéhfistliche Kunst, 6, 1893, S.
87-94, hier S. 89. Zitiert nach Koenig, Anm. 143.

26 Eckl 1930, S. 64.

%7 Die Aufzeichnungen aus der Zeit vor Schmalzls Einkleidung im Mai 1872 sind nicht nrélanden. Hier
zitiert nach Eckl 1930, S. 49.

%8 Geistberger 1894. 5.
9vgl. Eckl 1930, S. 148.
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Der alleine in der Abgeschiedenheit des Klosters, nur aus dem Gebet und der Begegnung mit
der Liturgie heraus, schopferisch tatige Monctsprach dem ldealom christlicherKunstler

vollig. Zum Inhalt seiner Kmpositionemahmer die Liturgie, biblische Texte und Heilige

viten. Den literarischen Vorlagen versueldr zeitlos giltige Bildtypen entgegenzuke.

Wie kein zweiter wusste Schmalzl um die Traditionen der christlichen lkonographie und der
christlichenTypologie. Seinstarres Festhalten an der Uberlieferung bewahrte ihn selbst bei
schwierigen Motiverdavor, nicht unbeabsichtigt in Subjektivitat und Beliebigkeit abzigle
ten.Zuséatzlich verfiigte er tiber ein erstaunlich tiefes theologisches Wissgh. &teristisch

fur Fr. Max war sein lebendiger Glaube, sein tiefes Erfassen des Glaubens, sein Leben aus
dem Glauben. Auch seine Kunst war nur eine Auswirkung davon. Fr. Max hat nia-wisse
schaftliche theologische Studien gemacht. Er war aber mit gediegeretiselser Lieratur

sehr vertraut. Ganzdsonders aber liebte der das Buch der Buicher, die Heilige Schrift. Er
hatte sie bestitig in seinem Zimmer, selbst noch in seiner langwierigen letzten Krankheit. Er
las eriBé ) in ihr, dachte viel dariiber nach undspeach schwierige Texte nicht selten mit

Patr e 8. i

Sein zurickgezogenes Dasein im Kloster Gars schnitt Schmalzl von den modernem-Stromu
gen in der Kunst ab. Wahrend sich in der nur rund 60 Kilometer entfernten Metropole Mu
chen der Aufbruch in die Modernellzog, widmete sich der Frater in klgsterlicher Konpem
lation Uberlieferten Motiven. Seine Ordensoberen wachten dariiber, dass der Kinstier ke
zu engen Kontakt mit Kollegen unterhielt oder sonstiger Ablenkusgeaetzt wurde.

Auch in der Wahl seineYorbilder entsprach Schmalzl voll den Vorgaben der Kunsttheorie
und der von Rom préferierten Haltung. Sein grol3estldiisches Vorbild war zeitlebens Fra
Angelico, dessen Kunst er hoch schéatzte und mit dem er sich in besonderer Weise identifizie
te. Dafiber hinaus orientierte er sich an den Meistern der italienischen Frihrenaissance, ganz
wie gefordert. In einer Seitenkdpee der Gar ser Pf aKakelrlcenfe, z idteir
wortlich das Dekorabnsschema des Altichiero da Zevio im Oratorium &am Giorgio in

Padua. Schmalzl selbst hat sich nie zne® Verhaltnis zur mittelalterlichen Kunst gedul3ert.
Seine Werke sind allerdings ein beredtes Zeugnis fur die Hinwendung zu tradiertenakonogr
phischen Schemata. Die drei monumentalen Ausstattukigszgler Kichen von Vilsbiburg,
Kraiburg und Cham tragen in den Apsiden diedbalung der Majestas Domij teilweise vor
Goldgrund. Andiesen Beispielen wird ersichtlich, dass sich Schmalzl inhaltlich starktan mi
telalterlichen Themen und Vorstellungenentiert hat. Ganz wie von dé&teriodikagefordert,

tritt in seinem Oeuvre eine deutliche Tendenz zu historisch legitimierten Inhalten und-Darste
lungsformen auf.

Jedes der Werk&chmalzlsist, bei aller Tendenz zum Selbstzitat, seinems&vienach ein
Unikat. Das gilt fur die jeweils individuell entworfenen Wandmalereien ebenso, wie fir die
zur tausendfachen Reproduktion entstandenen Zeichnungen fur Pustet. Damit bildet das Werk
Schmalzls einen Kontrapunkt zu den verfemten, kommerzialisierten religidgekt€nh der
Kunstanstalten.

In einem Punkt Ubertraf Frater Max Schmalzl sogar das Ideal des christlichen Kinstlers.
Durch die Klostergemeinschaft aller wirtschaftlicherrggm entbunden, sah sich Schmalzl
nie mit den Zwangen des freien Kunstmarktes kartfeot. In seiner seit dem Noviziat ag
strebten Rolle al& St r e i t eging Schmalzl sut Gafze auf. Seine Waffen, reitah er

zur Verbreitung des christlichen Glaubens beitrug, waren Bleistift, Pinsel und Farbtopf. Kunst
war fiir Schmalzl! zeitleberaktive Seelsorgé®*

#0Eckl 1930, S. 145.
#1ygl. Eckl 1930, S. 146.
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Warum Schmalzl, der alle Anforderungen an einen christlichen Kinstler in sich vereinte, b
reits zu Lebzeiten nahezu unbekannt war, bleibt als grof3e Frage offen. In keinertder Zei
schriften taucht sein Name auf, in keinem der Werke dbestliche Kunst wird Frater Max
Schmalzl erwahnt. Gerade im Zurtcktreten hinter sein Werk wird Schmalzl zum Topos des
christlicheni und speziell des katholischeiKinglers.

8. Zusammenfassung

Max Schmalzl (185@930) istein Klnstler dessen scheiab triviales Werk eine extrem
rickwartsorientierteaber ungemein populafauffassung von christlicher Kungn 19. Jah
hundert vetritt.

Der Vergleich von Wk und Wesen des Kinstlers ergdhe ungewohimnthe Ambivalenz
zwischen der aufRergewothnlichen Blapitat seiner Werke und der introvertierten Kunstle
persofichkeit. Belegt ist, dass dimassenphanomenartige Prasenz seiner Werke in erster L
nie aus der fast 50 Jahre wahrenden Zusammenarbeit mit dem Regensburger Veriaj Frie
Pustet resultierte. Btet beherrschte im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts demé&vie

fur liturgische BucherDie lllustrationen, die Schmalzl fir die liturgischen Werke des Verlags
lieferte, sind Symbiosen zum jeweiligen liturgischen Formular und unterliegen strengrer Do
matik. Vor Druckbeginn wurden sie von der rémischen Kurie zensiert, da sie unmittelbar an
die Ordensund Weltgeistlichen, also an das Herz und die Multiptikert der katholischen
Lehrmeinung adressiert waren. Im Bereich der religibsess&falruckerzeugsse galt Pustet
als eine der fuhrenden DruckanstaltBie enormen Auflagenzahlemitunter erreichte Pas

tet eine Auflage von bis zu 500.000 Exemplaraorgten fur eine weltweite Vireitung von
Schmalzls Werken.

Im eklatanten Gegensatz zu seinem Wdds von der damaligen gesamten katublen Welt
betrachtet und beachtet wurde, fihrte Max Schmalzl im Kloster Gars am Inn das zustickgez
gene Leben eines Laienbruders und stellte sich und seine kiinstlerischenit&rhigiiég in

den Dienst der Kirche.cBmalzl war so konsequent in seiner religiosen Lebensauffassung,
dass er im Sinne des mittelalterlicheesBheidenheitstopos vielfach auf die Signierung seiner
Werke verzichteteDie Rekonstruktion deBiografie kristallisierte Max Schmalzl als Inkaan

tion des Ideals vom christlichen Kiinstler heraus. Ein Ideal, das seitens der christlichen Kuns
theorie des fortgeschrittenen 19. Jahrhundertemeht gefordert wurde. In Schmalzl fand
diese Idealvorstellung vom demitig frommen Malerménch, die bereits deeekaz und die
Beuroner zu verwirklichen suchten, ihren finalen Hohepunkt.

Eine prazise Analyse von Schmalzls Matw. Zeichenstil brachte die @lakteristika seines

Stils klar zu Tage. Diese sind ein hoher Grad an &tilisg, die Naturferne, die Betorgider

Linie und Lokalfarbigkeit. Bildvergleiche erbrachten den zweifelsfreien Nachweis eines Ei
flusses italienischer Frihrenaissancemalerei auf Schmalzls Diekssitl. Die Suche nach
anderen kunstlerischen Vorbildern flihrte zu den Spatnazarenern H;(Biginle und Seitz,

deren Werke Schmalzl gekannt hat. Aus dem Repertoire der Nazarener tibernahm Schmalzl
die klare Betonung der Umrisslinienfihrung und Faboong.

In seinem symmetrisch komponierten Bildaufbau und der hieratiecarchischen Figure
arordnung konnten Parallelen zur in etwa zeitgleich schaffenden Beuroner Kunstschdle gez
gen werden. Als genuines Merkmal von Schmalzls Stil wurde eine fast aggressive dkorperl
sigkeit und Asexualitat in der Figurenbildung offenbar, mittels derer Schmalgetche
Unversehrtheit und moralische Integritat zu verbildlichen suchte. Reinheit ist die dominiere
de asthetische Kategorie seines Schaffens; allein diese kinstlerissireickgform schien
dem Kunstler fur die Umsetzung seiner Themen adaquat.

Als besoulere Eigenheit Schmalzls konnte herausgearbeitet werden, dass er bis ins hohe Alter
an seiner bereits in jungen Jahren entwickelten, indalien Stilistik festhalt. Dieser blieb
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Schmalzl treu; eine kiinstlerische Wedtstwicklung hat Schmalzl nicht vodgen. Noch weit
nach 1900 Uberzeugte seine sowohl formal, als auch inhaltlich traditkomsiervative At
fassung von christlicher Malerei Welind Ordensgeistliche sowie die Mask® glaubigen
Laien

Die Einzeluntersuchung seiner monumentalen Kirchemalungen und graphischen Entw
fe ergab in jedem Fall eine immanente theologiszimplexe Aussage. Fiur Ordensnd
Pfarrkirchen schuf er mehrheitlichanologische Wandbilderzyklen, die ihre theologische
Vollendung stets in einem thronenden Christusen Apsis finden. Die Praferenz mariolog
scher Szenen kann auf Schmalzls Zugehdrigkeit zum marienfromegemigtoristenorden
zuruckgefuhrt werden.

Um kunstlerischen Subjektivismus a priori auszuschlie3en, griff Schmalzl sowohl inoder M
numentalmalerei alguch in der Graphik traditionelle, seit dem Mittelalter gangige, ikazogr
phische Schemata auf. Umso bemerkenswerter sind die seltenen, eigenmachtigeneModifizi
rungen, mittels derer Schmalzl die tberkommene Ikonographie behutsam den spezllen the
logischenErfordernissen des 19. Jahrhunderts anpasste. Durch die Traditioriddichen
Ikonographie und dehierarchisch organisierten Redempgtamnorden bei der Wahl seiner
Bildmotive determiniert, blieb dem Kunstler kaum Raum fir thematische Neuerungen. De
noch fand Schmalzl zu s&m charakteristischen Kunststil.

Gerade durch seine retrospektive Auffassung zeichnet sich Schmalzl gegeniber anderen
christlichen Kinstlern des 19. Jahrhunderts aus. Fir géieblivewertet die Kunstgeschichte
fortschrittliche Tendenzen und kunstlsche Weiterentwicklung positiv. Im Falle des Max
Schmalzl erwies sich seine riickwértsgewandte Kunstauffassung als ideales Mittel fiégr die Zi
le der durchweg konservativen, romorientierten Auftraggeber Pustet unckadksmptoristen.

Die Arbeiten fir den Pust&terlag dienten dazu, die katholische Priesterschaft auf dée eig
nen Lehren einzuschwoéren. Mit dem $danmedium des katholischen Volkskalenders sollten
die kirchenfernen Bvolkerungsschichten erreicht und wieder starker an didlidie Lehre
gebunden werden. Die Wandbilderzyklen stimmte Schmalzl eng auf die missionarigchen B
durfnisse des ultramontan gesinnten Redemptoristenordens ab, der die Viotkgkéit des

19. Jahrhunderts entscheidend pragte.

Ursachlich fur den stilistiseén und inhaltlichen Anachronismus in Schmalzls Week die
Abschottunggegeniber der Modernenit der Papst Pius 1X. auf die Beschneidung deas Ki
chenstaats durch das Kdnigreich Italreagierte Papst Pius 1X. seine Nachfolgeedurften,

um ihre Positiormedial zu manifestieren, einer absolut dogmenkonformen Kunst, die jede
Form von kiinstlerischem Subjektivismus kategorisch ausschloss. Als Multiplikator der kuri
len Ansichterist Max Schmalzl zu bewerten
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9. Anhang

9.1. Die Heiligen des Redemptoristendens

Die drei bereits zu Lebzeiten Schmalzls heiliggesprochenen Redemptoristen, der hl. Alfons de
Liguori, der hl. Clemens Maria Hofbauer und der hl. Gerhard Majella sind wichtige Bildmot
ve in Schmalzls Werk.

9.1.1. Alfons Maria de Liguori

Der Kirchenleler und Ordensgriunder Alfons Maria de Liguori wurde am 1. August 1696 in
Marianella bei Neapel als Sohn eines Landadeligen geboren. Der Vater liel3 ihm eige umfa
sende Ausbildung angedeihen, in der groRer Wert auf Kunst, Literatur und Musik galegt wu
de. 1713 promovierte sich der siebzehnjahrige Alfons zum Doktor beider Rechte. Im Zenit
seiner Karriere als Anwalt wurde er Opfer einer Intrige und verlor 1723 eineralsplékén
Prozess gegen den GrolRherzog der Toskana mit einem Streitwert von 500.000 Dukaten.
Schockiert brach er mit seinem bisherigen Leben und wurde Priester. Wahrend seines Stud
ums an der Universitat in Neapel wurde Alfons das jansenistfédBitd eines Angst es-
genden Gottes oldyiert, von dem er sich erst nach und nach befreien konnge Aidns

1726 zum Priester geweiht worden war, wandte er sich den sozialen Rapmigrden zum

Tod verurteilten und Schuldnern zu. Die neapolitanisctsoRad in den dreil3iger Jahren des

18. Jahrhunderts war eine Pastoral der privilegierte<@b&ht. h Scala, einem Dorf nahe
Amalfi, traf er auf die materiell und ideell verarmte Landbevélkerung, die nicht von Priestern
betreut wurden. Er beschloss, sich diesarabhteiligten Bevolkerungsschicht besonders zu
widmen und griindete 1731 zusammen mit Cel€ststarosa den Orden der Redemptaristi

nen und ¥32 das méannliche Pendant, Hiengregation vonAllerheiligstenErloése. Gemald

der Ordensregel, dierst am 25. Februd749 von Papst Benedikt XIV. (1671558) bestatigt
wurde, sollten sich seine Mitgliedausschlief3lich der Volksmission widmen. Andere apost
lische Arbeiten, z. B das Abhalten von Prozessionen, der Schuldienst, die Betreuung von
Wallfahrten, die geistig Leitung von Schwestern oder die Pfarrseelsorge sind den Patres au
driicklich untersagt®® 1762 wurde Alfons tiberraschend zum Bischof von Neapel ernannt und
bekleidete das Amt bis 1775. Von schwerer Gicht an den Rollstuhl gefesselt, schwerhérig und
fast blind zog er sich in das von ihm gegriindete Kloster Pagani bei Neapel zurick, wo er am
1. Auguwst 1787 im bhen Alter von 91 Jahren starb. 1839 wurde Alfons von Papst Gregor
XVI. (1831-1864) kanonisiert und 1871 von Papst Pius IX. zum Kirchenlehneben.

Im Gegensatz zum unnahbaren, fast Furcht erregendem Gottesbild des Jansenisitais beto
de Liguori in seinen Schriften stets die Barmherzigkeit und die verzeihende Liebe Gottes. Sie
findet im Motto des Ordendberreich ist bei ihm die Erlésunginnfallig Ausdruck. Das Bild

eines liebenden Gottes leitete Alfons aus der Heiligen Schrift und detidmader Krche ab.

Im Leben der Heiligen, vor allem aber in Maria, wurde fur ihn die Fille von Gottes Gnade

und Barmherzigkeit in herausragender Weise sichtbar und nachvollziehbar.tBaeemend

%2 Jansenismus: Reformbewegung in der katholischen Kirche im 17./18. Jahrhundert, die nach Cornelius
Jansenius (1585638), Bischof von Ypern benannt wurde. Der JanseniusdieifGnadenlehre des Augustinus

auf, gemaR der der Urstinde anheimgefallene Mensch alleine durch géttlichen Gnadenwillen errettet wird, also
selber keinerlei Einfluss auf seine Erlésung hat.

%3 vgl. Jockwig, Klemens, Die Volksmissionen der RedemptoristeBaipern von 1843873 dargstellt am
Erzbistum Miinchen und Freising und den Bistimern Passau und Regensburg, Ein Beitrag zureBelsicinédg

in Bayern, in: Schwaiger, Georg, Staber, Josef (Hrsg.), Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg 1, R
genslurg 1964, S. 4B96, hier S. 80.
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geniel3t die Gottesmutter im Redemptoristenorden besoMigshrung, die ihren Niede
schlag unter anderem in den zahlreichen Mariestdbungen des Frater Max Schmalzl findet.

Seine als Leitfaden fur Beichtvéater verfas$teeologia moraliserreichte 73 Aufigen, sein
Homo Apostolicuseine Anleitung zu einemefligen Leben sogar 118 Auflagen. Nebenr se
nen geistlichen Abhandlungen verfasste der stets praxiserte Alfons eine Vielzahl von
Predigten und etwa 50 geistliche Lieder.

9.1.2. Der hl. Klemens Maria Hofbauer

Klemens kam am 26. Dezember 1751 als resinbn zwolf Kindern einer Baugamilie in
Tasswitz in Sudméahren zur Welt und wurde zunéchst auf den Namen Johannes getauft. Da
ihm ein Theologiestudium aus wirtschaftlichen Grinden nicht moglich war, absolvierte KiI
mens zunachst einedBkerlehre. Da da&eld fur eine weitere Ausbildung noch immer fehlte,
entschloss sich Hofbauer fortan ein Einsiedlerleben zu fiffitedahe seinem Heimatort
Tasswitz grindete der 23jahrige Johannes eine Einsiedelei neben einer viel besuchten Wal
fahrtskirche. Nach dem Verbades Eremiéntums im josephischen Osterreich gingen Ho

bauer und sein Freund Peter Kunzmann 1777 nach Italien, wo sie in einer Einsiedelei bei T
voli aufgenommen wurden. Dort dnderte er seinen Vornamen Johannes in Klemens um. Vom
Wunsch Priester zu werdgyetrieben, kehrte Hofbauer baldeder nach Wien zurtick, wo er

im Herbst 1783 das ersehnte Theologiestudium aufnehmen konnte. Da Klemens das-aufklar
rische Klima an der Universitat in Wien wenig behagte, machten sich er und seimStudie
freund Thadd&aus Hil auf nach Rom, um ihr 8dium dort zu beenden. In San Giuliano, nahe
Santa Maria Maggiore, wo dieeBemptoristen ihre Niederlassung hatten, baten beide um
Aufnahme. Vom 24. Olkdber 1784 bis zum 19. Méarz 1785 leisteten beide ihr Noviziat ab, das
sie mit cen Gelubden abschlossen. Bereits 10 Tage danach, am 29. Marz 1785 folgte die
Priesteweihe. Noch im Herbst 1785 wurden beide nach Wien gesandt, um dort das Terrain
fur die erste Klostergriindung nordlich der Alpen zu sondieren. Die politiscéggb&nheiten
schlossen dies aus und so landeten die beiden RedemptoristebrirarR&’87 schliel3lich in
Warschau, wo ihnen die verwaiste Kirche St. Benno tUbergeben wurde. Als 1808 rdie Wa
schauer Niederlassung von Napoleon personlidgedioben wurde, kehrte Hofbaueach

Wien zuriick, wo bis zu seinem Tod am 15. Méarz 1820 blieb. In Wien widmete sibauéo

vollig der missionarischen Seelsorge und verstand es meisterlich, Menschen allér Gesel
schaftsschichten zu erreichen. Er war kein begnadeter Redner, seine éulediigtivar ma-

gelhaft und doch beeindruckte er die Menschen durch seinen unerschiitterlichen Glauben und
sein Engagment?®®

Zeitgenossen charakterisieren Hofbauer als tiefglaubigen, tatkréftigen Mann, der pein em
findsames, seelenvolles Gemiit unter eineemabisweilen derben Schale verbarg. Seie b
sondere Sorge galt den Armen. Den Ideen der Aufklarung konnte er ebenso wenigabgewi
nen wie allem Pseudomystischen. Seine Religiositat entsprach dem volksnahen Baweckkath
lizismus. In der Auffassung, dass di¢d@Eigen besser Uber den Sehsinn als Uber das Gehor
zu erreichen seien, feierte Hofbauer seine Gottesdienste mit einer aulEeraeRfaltung,

die im josephirschen Kaiserreich Argwohn erregte. Hofbauer stellte stets die Institution Ki
che als Huterin deWalrheit heraus und bekraftigte die Treue zum Papst.

%4 Das Einsiedlerdasein im 18. Jahrhundert war eine kirchlich anerkannte Lebensform, die durchaus Parallelen
mit dem Ordensstand hatte. Es gab eine Einkleidung und emens$énderung, von Eremiten wurde Askese,
Gebet und &ritatives Engagement gefordert.

%5 7um Leben des Klemens Maria Hofbauer: Innerkofler, A, Der heilige Klemens M. Hofbauer, ein dsterreich
scher Reformator und der vorziglichste Verbreiter der RedemptoristenkongregegenstRirg, Rom, 2. Aufl.
1913.
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Hofbauer war umstritten, denn vielen war sein religidser Eifer zu grof3. Doch sein selbstve
standlicher und unreflektierter Glaube lGbte eine romantische Faszination auf die na@&h religi
ser Identitat schenden Wiener Intiektuellen aus. Viele konvertierten unter dem mittelbaren
Einfluss Hofbauer$®® Mit dem Philosophen Friedrich Schlegel und dessen FraotBea
scharte er eine Gruppe reformwilliger Katholiken um sich, zu der fiilhrende Kopfe der Oste
reichischen Wissenschaft und Kunst gehorten. Der Staatsrechtler Adam Miller, die Maler
Friedrich von Klinkowstrom (177/8835), Johannes und Philip Veit, der Historiker Franz
Bernhard Ritter von Buchholz (179®38) und zeitweilig auch die Dichter Joseph von E
chendorff (1788.857) und Clemens Brentano (17¥842) waren Mplieder des Hofbauer
SchlegelKreises. Da Hofbauer auch der Beichtvater vieler Mitigr war, gelang es ihm
diese mit seinem volksnahen, romtreuen und unreflektiertarb&tabesonders zu én. So
paarten sich im Hofbau&chlegelKreis traditionelle, katblische Religiositat mit geistiger
Weite, Mittelalterbegeisterung und der Idee des Christentums als allumfassender raft. E
trakt war die fiir Wien typische Form der katholischen Restaardt’

Nach seinem Tod am 15. M&rz 1820 wurde Hofbauer unter grof3er Anteilnahme dereBevdlk
rung zunadchst auf dem Friedhof von Maria Enzersdorf beigesetzt. Am 4. November 1862
wurden seine sterblichen Uberreste in die Kirche Sankt Maria am Gestade Ubedjbtt. P
Leo XIll. (18101903) sprach den Redemptoristen 1888 selig, 1909 folgte diegHeili
sprechung durch Pius X. (183914). Seit 1914 ist der hl. Klemens der Stadtpatron Wiens.

9.1.3. Gerhard Majella

Gerhard Majella wurde 1726 in Muro in Siditalien geboi®eine Mutter vermittelte dem
Jungen die grenzenlose Liebe Gottes. Nach einer Rigriehre wurde er Kammerdiener
eines Bischofs und kehrte nach dessen Tod 1745 in sein Heimatdorf Muro zurtick. Vier Jahre
spater schloss Gerhard sich den Redemptoristema@mvurde am 16. Juli 1752 als Laiembr

der in die Kongregation aufgenommen. Bereits zu Lebzeiten rankten sich auf3erordentlich
viele Wundererzédhlungen um denrimmen Bruder. Am 15. Oktober 1755 starb Gerhard nach
schwerer Krankheit. Nach seinem Tod wurderganz Italien Wunder auf seine Furbitte hin
gemeldet, so dass Leo XIll. Gerhard im Januar 1893 selig sprach. Am 11. Dezember 1904
erfolgte seine Heiligsprechung durch Papst Pius X.

9.2. Das Gnadenbild der Redemptoristen

Augenfallig wird die enge Beziehgrder Redemptoristen zu Maria in der vom Orden verbre
teten lkone deMuttergottes von der Immerwéahrenden Hilibb. 13). Diese vermutlich la-

tische lkone aus dem 15. Jahrhundert wurde in Rom in der San Matteo Kirche auf dem
Esquilin verehrt, bis die Kitee 1798 von Truppen Napoleons zerstért wurde. Nach Saata M

ria in Postérula ausgelagert, geriet das Bild in Vergessenheit, bis es 1866 zufallig von einem
Redemptoristenpater in der Sakristei wiederentdeckt wurde. Nach einer Restaurierung wurde
es von PapdPius IX. (18461878) offiziell den Redemptoristen geschenkt und in einer-feie

l ichen Prozession in die Kirche Santoé Al fon
Gnadabild ungebrochene Verehrung genielt. Die kleine Tafel (54 cm x 41,5 cm) der Maria
mit dem Jesuskind auf dem Arm gehdrt zum Typus der Passionsmadonnen, da die beiden
flankierenden Engel Kreuz und Lanze in Megnahme der Passion Christi herbeibringen.

Die griechischen Buchstaben stelaabreviierend fudie Namen Jesus Christus, Mut®aot-

tes, Erengel Gabriel (rechts) und Erzengel Michael (links). Goldgrund und die Prasentation

#8y\/gl. Weil3, 1983, S. 133.

%7 \WeiR, der alle Biografien und Lebensbeschreibungen des Klemens Maria Hofbauer untersucht hat kam zu
diesem Schluss. Vgl. Weil3 1982, S. 136.
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der Ladenswerkzeuge gleich Trophaen weisen auf die Auferstehung Christi und auf den Sieg
Uber den Tod hin. Maria, die den Blickkontakt zum Betrachter haltt weishrer Rechten
auf das Erlésung verhei3ende Kind. Sie ist die Hodigitria, die den Weg Weisende.

9.3. Liste der Papste

Benedikt XIV.

Prospero Lorenzo Lambertini oder auch Prosper Lambertini; * 31. Marz 1678 imRB) n a ; A
3. Mai 1758 in Rom

Amtszeit1740 bis 1758,

GroCer Marienverehrer, gestattet 1752adie Fe
riensfi in der p@a@pstlichen Haaanptariptenlal e, er kan
Pius IX.

Giovanni Maria MastaFeretti, * 17. Mai 1792 in Senidali a, A 17 . Feburar 18
Amtszeit 18461878,

Erstes Vatikanisches Konzil (188870), Unfehlbarkeitsdogma, Dogma der ¥idrkien
Empféangnis Mariens

Leo XIII.
Vincenzo Gioacchino Pecci, * 2., ManfRem 1810 i n
Amtszeit 18781903,

Sehr politischer Papst, verfasste rund 80 Enzykliken, darunter die erste Sokidanisjtet
Umorientierungsprozess in der katholischen Kirche ein, erhalt Titelitdrpapst, in Fragen
der Kunst restaurative Haltung

Benedikt XV.
Giacomo dell a Chi esa; * 21 November 1854 in
Amtszeit 19141922,

Wegen seines engagierten Auftretens im Ersten Weltkrieg auch Friedenspapst gengmnt, stop
te die Exzesse des Antimodernisteneides

Pius XI.
Achille AmbrogoDa mi ano Ratti, * 31. Mai 1857 in Desi
Amtszeit 19221939,

Schloss 1929 mit Mussolini die Lateranvertrage, die Vatikanstadt Ungigkait gewahrten
und den Katholizismus zur Staatsreligion erhoben, es besteht der VorwuKIPhabe sich
nicht deutlich genug gegen diatibnalsozialisten gewandt
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9.4. Lauretanische Litanei

Herr, erbarme dich unser

Christus, erbarme dich unser

Herr, erbarme dich unser, Christus, hore uns
Christus, erhore uns

Gott Vater vom Himmel, erbarmecth unser
Gott Sohn, Erléser der Welt

Gott Heiliger Geist

Heilige Dreifaltigkeit, ein einiger Gott
Heilige Maria, bitte fur uns.

Heilige Gottesgebarerin

Heilige Jungfrau aller Jungfrauen
Mutter Christi

Mutter der géttlichen Gnade

Du reinste Mutter

Du keugheste Mutter

Du unversehrte Mutter

Du Unbefleckte Mutter

Du liebliche Mutter

Du wunderbare Mutter

Du Mutter des guten Rates

Du Mutter des Schopfers

Du Mutter des Erlosers

Du weiseste Jungfrau

Du ehrwirdige Jungfrau

Du lobwirdige Jungfrau

Du méachtige Jungau

Du gitige Jungfrau

Du getreue Jungfrau

Du Spiegel der Gerechtigkeit

Du Sitz der Weisheit

Du Ursache unserer Freude

Du geistliches Gefal

Du ehrwirdiges Gefald

Du vortreffliches Gefal3 der Andacht
Du geistliche Rose

Du Turm Davids

Du elfenbeinerner Turm

Du goldenes Haus

Du Arche des Bundes
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Du Pforte des Himmels

Du Morgenstern

Du Heil der Kranken

Du Zuflucht der Stnder

Du Trosterin der Betrubten

Du Hilfe der Christen

Du Konigin der Engel

Du Konigin der Patriarchen

Du Konigin der Propheten

Du Konigin der Apotel

Du Konigin der Martyrer

Du Konigin der Bekenner

Du Konigin der Jungfrauen

Du Konigin aller Heiligen

Du Kodnigin, ohne Makel der Erbstinde empfangen
Du Konigin, in den Himmel aufgenommen

Du Konigin des heiligen Rosenkranzes

Du Konigin des Friedens

Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Stiinden der Welt
verschone uns, o Herr

Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Stinden der Welt,
erhore uns, o Herr.

Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Stinden der Welt,
erbarme dich unser, o Herr.

Bitte fur uns, o heilige Gottesgebére

Auf das wir wirdig werden der Verhei3ungen Christi.
Lasset uns beten:

Verleihe, wir bitten dich, o Herr und Gott, dass wir, deine Diener, eédigen Wohles der
Seele und des Leibes uns erfreuen, durch die glorreiche Firbitte der seligstenainiagt
fraulichen Mutter Maria, von der gegenwartigen Trubsal befreit werden und die ewige Freude
genielRen gen, durch Christus unseren Herren. Amen
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10. Abbildungen

Abb. 1: Frater Max Schnhaz | im Alter von et wa 4 PAG)Nabhtasskr,MaADas Fr
Schmalt
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Abb. 2: Max Schmalzl, Ansichton Falkenstein, Bleistift, 1917, PAG Nachlass Fr. Max Schmalzl

Abb. 3: Johann Klein, Einzug in Jerusalévtissale Romanum ex decreto Sacrosancti Concilii Tridentini
restitutum, S. Pii VPontificis Maximi jussu editum, Clementis Viii. et Urbani Viii. auctoritate recognitum.
Editio Typica. Regensburg, New York, Cincatin Pustet 1886
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Abb. 4: Altichiero da Zevio, Detail des gemalten Frieses, Oratarigad Giorgio in Padua, um 1385

Abb. 5: Joseph von Fihricilois Petrak,Taufe Jesu, Frontispin Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu
Christi. Nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina Emmerick aufgeschrieben von Clemens Brentano.
Mit einer Einleitung vom Herageber. Erger Band. Vom Tode des heiligen Josephs bis zum Schlusse des ersten
Jahres nach der Taufe Jesu im Jordan. Mitgetheilt vom 1. Mai 1821 bis zum 1. Oktober 1822, (Pustet) Regen
burg 1858.
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