Frater Max Schmalzl (1850-1930).
Katholische Bildpropaganda in der christlichen Kunst
des spaten 19. Jahrhunderts.
Monographie und Werkkatalog

Inaugural-Dissertation
zur Erlangung der Doktorwirde der Philosophischen Fakultat |
— Philosophie und Kunstwissenschaften —
der Universitat Regensburg

vorgelegt von
Monika Schwarzenberger-Wurster
aus Plattling
2006

Berlin 2010



Erstgutachter: Professor Dr. Hans-Christoph Dittscheid
Zweitgutachter: Professor Dr. Wolfgang Scholler



Meinen Eltern



Geleitwort

Die Arbeit verdankt ihre Entstehung einer Anregung von Professor Dr. Jorg Traeger, der
mich auf den Kiinstler Frater Max Schmalzl aufmerksam machte. Eingedenk der Worte
Professor Traegers ,,Sehen Sie sich zuerst die Kirche in Cham an. Das ist nicht jedermanns
Sache.* besuchte ich an einem klirrend kalten Wintertag bei strahlendem Sonnenschein die
Redemptoristenklosterkirche in Cham — und war vom Kinstler und seinem Werk tief be-
eindruckt.

Mein verehrter Lehrer, Professor Dr. Jorg Traeger begleitete den Fortgang der Studie bis
zu seinem plétzlichen Tod mit groBem Interesse und stand mir stets hilfreich zur Seite. Ihm
gilt mein Dank in besonderer Weise. Ein ebenso herzlicher Dank gilt Herrn Professor Dr.
Hans-Christoph Dittscheid, der mich nach dem Tod von Herrn Professor Dr. Traeger be-
starkte, die Arbeit zu vollenden. Er erklarte sich sofort bereit, mich als Doktorandin zu
Ubernehmen und unterstiitzte meine Arbeit mit groflem personlichem Engagement. Des-
gleichen danke ich Herrn Professor Dr. Scholler, der sich ebenfalls unverzuglich bereiter-
klarte, das Koreferat fur diese Arbeit zu tbernehmen.

Mein Dank gilt auch dem Bibliothekar des Redemptoristenklosters Gars am Inn, Herrn
Franz Wenhardt, der mir den Nachlass Schmalzls und die relevanten Archivbestande zu-
ganglich machte. Uber Jahre begleitete er meine Forschungen mit groBem Engagement.
Besonders bedanken mdchte ich mich bei der Klostergemeinschaft in Gars am Inn, die
mich mit groRer Gastfreundschaft aufgenommen hat und mit regem Interesse und vielen
hilfreichen Hinweisen die Genese des Werkes verfolgte.

Zu danken habe ich der Regensburger Universitatsstiftung, die meine Dissertation durch
ein Stipendium gefordert hat. AbschlieBend danke ich den Doktorandinnen und Doktoran-
den von Herrn Professor Dr. Jorg Traeger, die in einer schwierigen Situation groflen Zu-
sammenhalt und groRe Hilfsbereitschaft gezeigt haben. Zuletzt habe ich meiner Familie zu
danken, die mich immer untersttzt hat und ein lebhaftes Interesse fur Fr. Max Schmalzl
entwickelt hat.
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1. Einleitung

, Einen ‘Kiinstler’ Bruder Max Schmalzl kenne ich nicht, so hore ich Stimmen. Ich habe
Kunstgeschichte studiert und nichts von ihm gelesen. Ich schlage die groRe Kunstgeschichte
des Benediktinerpaters Dr. Albert Kuhn auf; nicht einmal der Ordensmann weif3 etwas von
diesem Klostermaler; ich habe die Kunst des 19. Jahrhunderts eingehend studiert und seit
Jahrzehnten die Kunstzeitschriften verfolgt; sein Name ist mir nicht begegnet. Ausstellungen
habe ich besucht und nichts von ihm gesehen. “*

Der Redemptoristenlaienbruder Max Schmalzl (1850-1930) stellte sein gesamtes Schaffen in
den Dienst der Kirche. Seit seinem Eintritt in das Kloster Gars am Inn 1871 bis in die Zwi-
schenkriegszeit schuf der vielseitig begabte Kunstler, als Maler, Illustrator, Zeichner, Archi-
tekt und Gestalter kirchlichen Gerats sein umfangreiches, ausschlielich religiés motiviertes
Werk. Innerhalb der divergierenden Auffassungen christlicher Malerei im 19. Jahrhundert
vertrat Schmalzl die traditionell-konventionelle Richtung. Dies tat er mit einer Rigorositat, die
sein Werk letztendlich hochst individuell geraten lie3. Seine dogmenkonforme Kunstauffas-
sung, sein frommer Lebenswandel und seine kunstlerische Bescheidenheit lassen Max
Schmalzl als Inkarnation eines von der christlichen Kunsttheorie geforderten Kiinstlerideals
erscheinen. Obwohl seine Werke in der ganzen Welt verbreitet waren, war der Kinstler zu
seinen Lebzeiten kaum bekannt. Die kunsthistorische Forschung hat ihn bislang noch nicht
ausreichend zur Kenntnis genommen.

Dafir gibt es im Wesentlichen zwei Grinde, einen individuellen und einen tbergeordneten.
Die Personlichkeit des Bruders charakterisieren die fur einen Kunstler wenig spektakuldren
Eigenschaften ,,bescheiden” und ,demiitig* treffend. Der zuriickgezogen im Redemptoris-
tenkloster Gars am Inn in Oberbayern lebende Bruder war schon zu Lebzeiten nur einem klei-
nen Kreis von Klerikern und Kiinstlerkollegen, die sich auf christliche Malerei spezialisiert
hatten, bekannt. Seine grafischen Arbeiten hingegen, die vor allem durch den Regensburger
Verlags Friedrich Pustet in tausendfacher Auflage verbreitet wurden, waren in der gesamten
katholischen Welt hoch geschatzt. Mehrmals wurde er von Papst Pius IX. (1792-1878) und
dessen Nachfolger Leo XIII. (1810-1903) zu Privataudienzen empfangen und fur sein kiinstle-
risches Werk ausgezeichnet. Trotzdem trat der Schépfer der populdren Erbauungs- und Mess-
buchillustrationen vollig hinter sein Werk zurlick. Bereits zu Lebzeiten kaum bekannt, geriet
der Kinstler nach seinem Tod rasch in Vergessenheit.

Der zweite Grund fiir die mangelnde Beachtung ist die Verwurzelung seiner Kunst im
Nazarenertum und im Historismus. Die opulent dekorierten Kircheninnenrdume des Historis-
mus entsprachen spéatestens in den dreil3iger Jahren des 20. Jahrhunderts nicht mehr dem Zeit-
geschmack. ,, Diese Bauten aus der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhundert aber pflegen so starke
Mangel zu haben, da man einfach verpflichtet, aus Grinden der Kunst und Kultur verpflich-
tet ist, fiir eine Besserung zu sorgen“.? Urteile wie dieses hatten noch vor dem Zweiten Welt-
krieg eine erste Welle ausgeldst, in der historistische Kircheninnenrdume zerstért wurden. Die
Liturgiereform und die Aufbruchstimmung in der katholischen Kirche nach dem Il. Vatikani-
schen Konzil (1962-1965) lieRen die Kirchenbauten des 19. Jahrhunderts erst recht unhaltbar

! Eckl, Leonhard, Bruder Max, Lebensbild des Kiinstlers Fr. Max Schmalzl C. Ss. R, Regensburg 1930, S. 52.
Eckl bezieht sich auf Kuhn, Albert, Allgemeine Kunstgeschichte. Mit aesthetischer VVorschule als Einleitung zur
Geschichte und zum Studium der bildenden Kinste; die Werke der bildenden Kiinste vom Standpunkte der Ge-
schichte, Technik, Aesthetik, 3 Bde., Einsiedeln 1909.

2 Vgl. Liitzeler, Heinrich, Was wird aus den Kirchenbauten des 19. Jahrhunderts? in: Die christliche Kunst 33,
1936/37, S. 249-262, hier 249.



erscheinen. In den 1960er Jahren setzte ein ,,Bildersturm® ein, der vor allem die Wand- und
Glasmalerei im Visier hatte, aber auch neugotische Altare und die mobile Ausstattung aus den
Kirchenrdumen entfernte. In denkmalpflegerischer Hinsicht war bis in die 1980er Jahre hinein
wenig Interesse an der Erhaltung von Bauten und Raumausstattungen des spaten 19. Jahrhun-
derts festzustellen.®

Gerade die zweite und dritte Generation der Nazarener wurde unter dem Blickwinkel des As-
thetizismus lange als von geringem kunstlerischem Reiz angesehen. Um die Mitte des 19.
Jahrhunderts setzte ein Popularisierungs- und Trivialisierungsprozess ein, der den
nazarenischen Spatstil in der Malerei und den Historismus in Baukunst und Kunstgewerbe
zum kirchlich-religidsen Stil schlechthin geraten lieR.* Diese Entwicklung fiihrte mitunter
unbestritten zu einem Qualitatsverlust. Besonders augenféllig tritt er im Bereich der religidsen
Gebrauchsgrafik, bei Sterbe-, Andachts-, Kommunion- und Beichtbildchen zutage, wo im
Zeitalter von technischer Reproduzierbarkeit und Massenauflagen der Verlust von kinstleri-
schem Anspruch und inhaltlicher Aussagekraft besonders evident wird. Trotzdem erfreuten
sich gerade diese Bildvorstellungen gréRter Beliebtheit und pragten sich tief ein.”

Die Auseinandersetzung mit dem Werk des Fraters Max Schmalzl zeigt jedoch, dass dies eine
sehr verengte Sicht auf die religiose Kunst der Jahrhundertwende ist. Zeitlich gehort er zwar
der dritten, weitgehend namenlosen Generation von kirchlichen Kunstlern in der Tradition der
Nazarener an, doch in seinen Werken kann weder ein Verlust an kiinstlerischer noch inhaltli-
cher Qualitét festgestellt werden. Im Gegenteil, sein graphisches Oeuvre zeichnet sich durch
hohes handwerkliches und &sthetisches Niveau aus und besticht durch seine theologische Ver-
siertheit.

Die Beurteilung seines kunstlerischen Schaffens kann sich nicht darauf beschrénken,
Schmalzl stilistischen und inhaltlichen Konservatismus zu bescheinigen. Es gilt, die sozialen,
historischen und kunsttheoretischen Voraussetzungen zu zeigen, die seine Rlckwartsge-
wandtheit bedingten und jede Form von kinstlerischem Subjektivismus kategorisch aus-
schlossen. Die traditionsverhaftete und in ihren Motiven festgelegte christliche Kunst bot ihm
als katholischen Kunstler keinerlei Freiraum fir Kkinstlerische und thematische Neuerungen.
Sein Kunstverstandnis ist symptomatisch fur die Situation der rémisch-katholischen Kirche,
die auf die tief greifenden Verénderungen in Politik und Gesellschaft des 19. Jahrhunderts mit
einem Ruckzug in die selbst gewéhlte Isolation reagierte. Schlagwortartig seien hier der Syl-
labus errorum (1864), das Unfehlbarkeitsdogma (1870), der Ultramontanismus (1871-1887)
und der Kulturkampf (1872-1894) in Deutschland genannt. Die restaurative Haltung des Paps-
tes und der romischen Kurie hatte tiefgreifende Folgen fur die christliche Kunsttheorie und
damit indirekt Einfluss auf Schmalzls Werk. Mit Max Schmalzl wird ein Vertreter einer dezi-
diert katholischen Richtung innerhalb der pluralistischen christlichen Kunst des 19. Jahrhun-
derts in die kunsthistorische Diskussion eingebracht. Der Personlichkeit des Kinstlers wird
Kontur verliehen, seine wichtigsten Werke werden in Form eines kommentierten Kataloges
fur die weitere wissenschaftliche Auseinandersetzung aufbereitet. Der Katalog erhebt keinen
Anspruch auf Vollstandigkeit.

% vgl. Stankowski, Martin, Zu den Stilgrundlagen im landlichen Raum von Bayerisch-Schwaben, in: Ars
Bavarica 63/64, 1990, S. 99-111.

* Vgl. Metken, Sigrid, Nazarener und ,,nazarenisch, Popularisierung und Trivialisierung eines Kunstideals, in:
Kat. Ausst. ,,Die Nazarener®, Stidel, Stidtische Galerie im Stddelschen Kunstinstitut (28. April — 28. August
1977), Frankfurt 1977, S. 365-387.

® Vgl. Briickner, Wolfgang, Elfenreigen — Hochzeitstraum, Die Oldruckfabrikation 1880-1940, KéIn 1974, S.
115f.



2. Forschungsstand zu Frater Max Schmalzl

Das Eingangszitat stammt von Leonhard Eckl (1889-1972), der so die Antworten auf seine
Frage nach dem Kiinstler Max Schmalzl zusammenfasst.® Unmittelbar nach Schmalzls Tod
machte sich Eckl, der selbst Redemptorist war, wegen Nachfrage aus dem In- und Ausland an
die Zusammenstellung einer Kunstlerbiografie. Ziel war es, die Erinnerung an den Mitbruder
wach zu halten und sein kaum bekanntes Leben einer groReren Offentlichkeit vorzustellen.
Die wenige Monate nach dem Tod des Kinstlers erschienene Biografie ist bis heute das Refe-
renzwerk, auf das sich die tberschaubare Zahl von Aufsatzen und Artikeln zu Schmalzl be-
zieht. Kinstler und Biograf kannten sich, da Eckl von 1918-1921 Juvenatsdirektor in Gars
war. Den eigenen Eindruck rundete der Autor mit Berichten ab, die Mitbrider, Verwandte
und Freunde des Kiinstlers beitragen konnten.” Dariiber hinaus wertete er autobiographische
Notizen Schmalzls und in Ansatzen auch dessen kinstlerischen Nachlass aus. Obwohl bereits
Eckl beklagte, dass Schmalzl kaum Jahreszahlangaben vermerkte, bringt er wichtige Hinwei-
se auf die Chronologie in Schmalzls Oeuvre. Die bei Eckl gemachten Angaben sind bisweilen
die einzigen Hinweise auf Werke des Kunstlers. Anhand seiner Beschreibungen konnte die
Provenienz einiger Werke geklart werden. In manchen Fallen bietet die Lebensbeschreibung
Anhaltspunkte fur die Existenz eines heute verschollenen Werks. Den wichtigsten Schopfun-
gen Schmalzls widmet Eckl kurze Kapitel. Neben positivistischen Angaben uberliefert Leon-
hard Eckl ein hdchst anschauliches, an manchen Stellen sicher idealisiertes Charakterbild des
Kinstlers und gibt Einblick in dessen Lebensumstande. Dabei konnte Eckl auf schriftliche
Aufzeichnungen Schmalzls zugreifen, die inzwischen verschollen sind.

In Eckls Biografie klingt an mehreren Stellen an, dass 1930 Schmalzls groRe Zeit unwieder-
bringlich voriiber war.® Deutlich benennt der Biograf die teils erheblichen qualitativen Unter-
schiede im Oeuvre des Kiinstlers. Fir die Bewertung von Schmalzls bilderfinderischer Leis-
tung wesentliche Hinweise bringt Eckl allerdings nicht, so finden sich nur wenige Angaben zu
den theologischen Kenntnissen des Kiinstlers. Unbeantwortet bleibt, ob Schmalzls Komposi-
tionen tatsachlich seine Bilderfindungen waren oder ob Theologen die komplexen Programme
vorgaben. Auch tber den Kontakt zu und den Austausch mit Kunstlerkollegen liefert Eckl nur
sparliche Informationen. Entweder war es bereits fir Eckl kaum noch méglich, diese Informa-
tionen in Erfahrung zu bringen, oder diese waren fir den Biografen zweitrangig. Eckls Bio-
grafie ist die umfassendste Verdffentlichung zum Kinstler, wegen der Bekanntschaft von
Autor und Kinstler und der frihen Auseinandersetzung ist sie bisher das Standardwerk.

Otto WeiR, selbst Angehdriger des Redemptoristenordens, widmet in seinem Werk Uber die
Redemptoristen in Bayern Schmalzl 1977 ein eigenes kleines Kapitel, das jedoch in der ge-
kiirzten Neuauflage 1983 ersatzlos entfallt.® Im Jahr 1980 veréffentlichte WeiR zum 50. To-
destag des Kinstlers einen kurzen Artikel im Jahrbuch fur christliche Kunst, um den kaum
bekannten Schmalzl einem breiteren Publikum vorzustellen.®® Es ist der erste Versuch,

® pater Leonhard Eckl, geboren am 15.07.1889, Profess am 18.09.1909, Priesterweihe am 04.08.1914, war Di-
rektor der Juvenate in Gars und Guinzburg. AnschlieBend ging er nach Brasilien, wo er am 11.07.1972 starb. Fr
den Hinweis danke ich Herrn Franz Wenhardt, Bibliothekar und Archivar des Redemptoristenklosters Gars am
Inn.

"Vgl. das Vorwort bei Eckl 1930, S 7.

® Eckl 1930, S. 56ff.

° WeiR, Otto, Die Redemptoristen in Bayern (1790-1909), Ein Beitrag zur Geschichte des Ultramontanismus,
Phil. Diss. Minchen 1977, 1. Aufl., Minchen 1977. Ders., Die Redemptoristen in Bayern (1790-1909), Ein
Beitrag zur Geschichte des Ultramontanismus, 2. Aufl., St. Ottilien 1983,

10 WeiR, Otto, Kunst und Seelsorge, Der vergessene Maler Bruder Max Schmalzl (1850-1930), in: Jahrbuch des
Vereines fir christliche Kunst, 11, Minchen 1980, S. 101-109.
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Schmalzl aus der historischen Distanz heraus kritisch zu wirdigen. Weil3 benennt die Schwé-
chen des Kunstlers deutlich, stellt dabei aber klar heraus, wie Schmalzl seine Kunst verstan-
den wissen wollte: Nicht als &sthetischen Genuss, sondern als Seelsorge. Sein Appell an die
Kunsthistoriker, sich eingehender mit Frater Max auseinanderzusetzen, fruchtete nicht.

Herbert Schindler widmet Max Schmalzl und der Maria-Hilf-Kirche in Cham/Oberpfalz im-
merhin eine Seite, bei Georg Brenninger wird Schmalzl kurz erwéhnt.** Ein kleines Heft von
Annemarie KrauR und Franz Bergler, das Weihnachtskrippen im Nazarener-Stil vorstellt, er-
wahnt den Namen Schmalzl in der kurzen, allgemeinen Einleitung.*?

Jorg Traeger illustriert mit einem Andachtsbild Schmalzls den Standpunkt der katholischen
Kirche im 19. Jahrhundert und bindet den Kiinstler erstmals in einen umfassenden kunsthisto-
rischen Kontext ein.*®

Erwahnung findet der Kiinstler einem Kalendertext fir das Jahr 2001, der thematisch den Kir-
chen bzw. kirchlichem Gerat im Stil der Neuen Sachlichkeit gewidmet ist."* Max Schmalzl
wird als Vergleich herangezogen um die Charakteristika der Neuen Sachlichkeit zu veran-
schaulichen.

Historische Beschreibungen von Kirchen, die Schmalzl ausgestattet hat, liefern keine ver-
wertbaren Hinweise zum Kiinstler, die aktuelleren Kirchenfiihrer kolportieren die Angaben
Eckls.™

Im Rahmen ihrer Magisterarbeit setzte sich die Autorin mit den Messbuchillustrationen
Schmalzls fir den Regensburger Verlag Friedrich Pustet auseinander. Ergebnis war, dass der

1 Schindler, Herbert, Nazarener. Romantischer Geist und christliche Kunst im 19. Jahrhundert, Regensburg
1982, S. 170.

Brenninger, Georg, Der Historismus in Kirchenbau und Kirchenausstattung Niederbayerns. Ein Beitrag zur Li-
turgie- und Frémmigkeitsgeschichte des 19. Jahrhunderts, Phil. Diss. Minchen 1989, veroffentlicht in: Der Stor-
chenturm, 25, 1990.

Ders., Zur Ausstattung der Kirchen des ehemaligen Landkreises Vilsbiburg im 19. Jahrhundert, in: Der Stor-
chenturm, 13, 1978, S. 57-90, bes. S. 88.

12 KrauR, Annemarie, Bergler, Franz, Von den Kiinstlern, die Weihnachtskrippen im Nazarener-Stil geschaffen
haben. Zusammengestellt im Advent 1989, o. O. 1989, S. 1f.

'3 Traeger, Jérg, Renaissance und Religion. Die Kunst des Glaubens im Zeitalter Raphaels, Miinchen 1997, S.
35.

% Morsbach, Peter, S. Mater Ecclesia, aus dem Missale Romanum, sog. ,,Gottwald-Missale*“ Regensburg: Fried-
rich Pustet, 2. Auflage 1932, in: Liga Bank (Hrsg.), Wandkalender 2001, ,,Kirchliche Kunst der Neuen Sachlich-
keit in Bayern, Sachsen, Wiirttemberg und der Pfalz, Regensburg o. J., Vorderseite des 2. Kalenderblattes.

!> Erinnerung an die Gnaden- und Wallfahrtskirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilsbiburg 1886, S. 41. Abwei-
chende Schreibweise des Namens: hier ,,Schmaiz]“.

Baudenbacher, Josef, Das Marienminster zu Cham im Wald, Beschreibung der Maria-Hilf-Kirche der Patres
Redemptoristen in Cham, Cham, 1910.

Sachs, Josef, Die neue Pfarrkirche in Kraiburg am Inn, Regensburg o. J. (um 1900/1910)

Missong, Alfred, Heiliges Wien, Ein Fihrer durch Wiens Kirchen und Kapellen, Wien 1933, hier: Redemptoris-
tenkirche Maria Hilf, S. 223.

Steinle, Josef, Die Kirche der Redemptoristen Maria Hilf Cham/ Oberpfalz, Cham 1975.
Wittman, Josef, Redemptoristenkirche Maria Hilf in Cham, 2. Aufl., Cham 1976.

Ganser, Zeno, Wallfahrtskirche Maria Hilf Vilsbiburg, 3. neubearb. Aufl., Regensburg 1986.
Komarek-Moritz, Sabine, Kraiburg am Inn, St. Bartholomdus, Miinsterschwarzach 1993.
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Erfolg der Pustet-Missale wesentlich auf den sorgféltig ausgefiihrten und theologisch kom-
plexen Illustrationen Schmalzls beruhte.*®

In die mittlerweile vorhandenen wissenschaftlichen Abhandlungen zur christlichen Malerei
um 1900 fand Schmalzl keinen Eingang.'” Eckls eingangs zitierte Feststellung von 1930 be-
sitzt ungebrochene Giltigkeit.

3. Quellenlage zu Frater Max Schmalzl

In Anbetracht des ehemals umfénglichen Werks ist der Bestand an Skizzen und schriftlichen
Hinweisen zum Leben des Kinstlers erstaunlich tberschaubar.

Die wichtigste Quelle sind die Unterlagen im Provinzarchiv der Redemptoristen in Gars am
Inn. Dort wird der gesamte Nachlass des Bruders verwahrt, der in einem Archivkarton Platz
findet. Dieser Nachlass umfasst die Autobiografie des Kiinstlers, das sogenannte ,,Frater Max
Buch* sowie einige kleinformatige Zeichnungen. 2008 wurden alle erhaltenen groRformati-
gen, teils farbigen Skizzen flr die Klosterkirche Marid Hilf in Cham ins Provinzarchiv nach
Gars uberfuhrt.

Trotz seines geringen VVolumens brachte die Sichtung des Nachlasses wesentliche Hinweise
zum Werk und zur Person des Kiinstlers. Fur die Erstellung der Kinstlerbiografie waren die
unveroffentlichten Manuskripte Schmalzls bzw. deren frihe Abschriften hilfreich. Die Auf-
zeichnungen dienten bereits Eckl als Grundlage fir seine Kinstlerbiografie und galten als
verschollen, konnten aber im Zug der Recherchen in Gars wieder entdeckt werden. Es handelt
sich um fiinf Hefte, nur eines davon ist in Schmalzls zittriger Altershandschrift abgefasst.*®
Zwei Hefte sind vermutlich wortgetreue Abschriften von Schmalzls biographischen Notizen,
denn zwei erhaltene lose Blatter wurden wortgetreu in eines der Hefte iibertragen. *° In den
beiden letzten Heften unternimmt der unbekannt Autor der vier Manuskripte den Versuch
Schmalzls Oeuvre chronologisch zu ordnen, was ihm jedoch nicht vollstandig geling.?’ Mog-
licherweise war es Leonhard Eckl, der zur Vorbereitung seiner Biografie eine Ubertragung
von Schmalzls originalen Notizen vornahm. Grund durfte eine gréf3ere Benutzerfreundlichkeit
gewesen sein, denn Schmalzls Aufzeichnungen sind durch die zittrige Altershandschrift &u-
Rerst schwer zu entziffern. Die Autografen sind, abgesehen von einem Heft und zwei losen
Zetteln, offenbar verloren. Obwohl vier Teile der Biografie nicht im Original, sondern nur in
Abschrift erhalten sind, besteht kein Zweifel an der sachlichen Richtigkeit der Texte, weshalb
sie in gleicher Weise zur Erstellung der Biografie und des Werkverzeichnisses herangezogen
wurden wie der Autograf.

18 Schwarzenberger-Wurster, Monika, Die Missaleillustrationen des Max Schmalzl fiir den Verlag Friedrich
Pustet in Regensburg. Katholische Programmkunst in Messbiichern des spaten 19. Jahrhunderts, unveréffentlich-
te Magisterarbeit der Philosophischen Fakultat | der Universitat Regensburg, Regensburg 2002.

17 Seit den 1990er Jahren ist in der Forschung eine intensivere Auseinandersetzung mit Kiinstlern aus Schmalzls
Generation zu beobachten. Noch handelt es sich mehrheitlich um monografische Grundlagenforschung, tiberge-
ordnete Zusammenstellungen und Fragestellungen stehen bislang nicht im Vordergrund.

'8 Max Schmalzl, Manuskript ,,Fr. Max Schmalzl, 1850, 1871-1924-1925%, PAG, Nachlass Fr. Max SchmalzI.
Im Folgenden wird dieses Heft mit Autobiografie bezeichnet.

9 Anonymer Autor, Manuskript ,,] Biografie des Fr. Max Schmalzl nach seinen Aufzeichnungen und Manu-
skript ,,IT Biografie d. Fr. M. Sch.”, PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl. Die Bande werden im Folgenden mit
Biografie | und Biografie 11 abgekiirzt.

2 Anonymer Autor, Manuskript ,,IIT Abschrift von Aufzeichnungen des Fr. Max Schmalzl aus dem Jahre 1917
und Manuskript ,, IV Wichtige Daten aus dem Leben des Fr. Max Schmalzl nicht zeitlich geordnet®, PAG, Nach-
lass Fr. Max Schmalzl. Die Bénde werden im Folgenden mit Biografie 11 und Biografie 1V abgekiirzt.
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Auf Anordnung des damaligen Rektors P. Alois Uhl** begann der siebenundsechzigjahrige,
bereits an Arterienverkalkung leidende Bruder, 1917 seine Lebenserinnerungen niederzu-
schreiben. Die letzen Aufzeichnungen entstanden Ende 1924 oder zu Jahresbeginn 1925, da
Schmalzl ein kleines Christbdaumchen beschreibt, das ihm seine Mitbriider aufgestellt hatten.?
Mehrmals stellte er den Sinn der Aufzeichnungen in Frage, denn Schmalzl bezweifelte das
Interesse der Nachwelt an seiner Person. Seine Skepsis war keine Koketterie, die Biografie
kam nur zustande, weil er dem Befehl seines Rektors gehorchte.® Die iiber einen Zeitraum
von neun Jahren entstandene Lebensgeschichte ist weder thematisch noch chronologisch ge-
ordnet. Jahreszahlen finden sich &ulert selten, Schmalzl selbst bemerkte dazu: ,, Beziiglich der
Zeitangaben in meinem Leben bin ich sehr unzuverlassig, da ich mir die Daten nicht merken
konnte, wie in diesen Zeilen ersichtlich ist.“** Trotzdem konnte unter Einbeziehung anderer
Quellen, etwa der Klosterchroniken der Hauser Gars und Krakau, sein Arbeitsleben in wichti-
gen Teilen rekonstruiert werden.

Zum Informationsgehalt der biografischen Aufzeichnungen ist zu bemerken, dass die Ge-
dachtnisprotokolle viele wissenschaftlich relevante Angaben zur Werkgenese, etwa Jahres-
zahlen, Angaben zu Auftraggebern oder Mitarbeitern weitgehend fehlen lassen. Zumeist ohne
Rucksicht auf deren Chronologie streut Schmalzl oft kiirzelhafte Hinweise auf seine Werke
ein, was deren Identifikation erschwert. Dafiir liefert Schmalzl ein Dokument der besonderen
Art, namlich authentische Momentaufnahmen seines Lebens als Ordensbruder und Kdinstler,
die Einblicke in seine geistige Befindlichkeit gewéhren. In loser Folge préasentiert er Erinne-
rungen an den Klosteralltag, an Papstaudienzen, an Reisen, an Auftrdge und Auftraggeber
sowie an Kindheitserinnerungen. Mit fortschreitender Krankheit, Schmalzl litt an einer Herz-
erkrankung und Arterienverkalkung, kommt in den niedergeschriebenen Gebeten und den
Reflexionen der eigenen Sterblichkeit Schmalzls starker Glaube ergreifend zum Ausdruck.”
In ihrer augenscheinlichen Spontaneitdt bieten die Texte einen glaubwirdigen Einblick in
Schmalzls Lebensumsténde und lassen den Charakter des Kiinstlers erkennen. Deshalb tragen
sie erheblich zum Verstandnis seines Werkes bei. Wie ein roter Faden zieht sich eine tiefe
Religiositat und eine unverbildete, fast kindliche Frommigkeit durch die gesamten Aufzeich-
nungen. Religiositat und Frommigkeit waren die beiden Triebkréfte in Schmalzls Leben und
in seiner Kunst.

Eine weitere wichtige Quelle, vor allem zu seinem Werk, ist das sogenannte ,,Frater Max
Buch® aus dem Jahr 1929. Zu seinem 80. Geburtstag bastelten Mitbriider und Studenten des
Juvenats dem Jubilar ein Album, in das sie Skizzen, Drucke und Fotografien von Schmalzls
Arbeiten klebten.?® Die historischen Fotografien im ,,Frater Max Buch® geben wichtige Hin-
weise auf verschollene Werke. Die einzelnen Abbildungen sind grofRtenteils mit kurzen Hin-
weisen auf den Bestimmungsort bzw. den Adressaten der Arbeiten versehen.

Aulerdem enthalt der Garser Nachlass einige kleinformatige Originalzeichnungen Schmalzls.
Die kombinierte Betrachtung von Biografie, ,,Frater-Max-Buch* und Skizzen liefert wesentli-
che Erkenntnisse fiir den Katalog.

2L p_ Alois Uhl gestorben am 28. Juli 1924. Fiir den freundlichen Hinweis danke ich Herrn Bibliothekar Franz
Wenhardt.

2 \/gl. Biografie I, S. 1.

2 \/gl. Autobiografie, S. 67.

2 Biografie I, S. 14.

2 \/gl. Autobiografie, S. 36 und S. 65-66.

%6 Offenbar wurden die Geburtstage damals abweichend von der heute gangigen Zahlung gefeiert.
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Fir den monumentalen Kirchen- und Klosterbau in Cham existieren noch von Schmalzl ge-
schaffene Baupléne, einige Entwirfe zu den Glasfenstern, die VVorzeichnungen zu wenigen
Tierkreiszeichen und Ornamententwiirfe.?’

Abgesehen von den im Nachlass vorhandenen Schriftstiicken, Fotografien, Heftchen, Skizzen
und der existierenden Werke gibt es kaum Hinweise auf die enorme Produktivitit des Kunst-
lers. In seiner Biografie erwahnt Schmalzl z.B. ein Skizzenbuch, das er noch vor seinem Ein-
tritt ins Kloster vollgezeichnet hatte und das nicht mehr auffindbar ist.?® Es stellt sich die Fra-
ge, wo die Masse der Skizzenbucher, der Vorzeichnungen und vor allem der grof3formatigen
Kartons und Farbentwiirfen des Kiinstlers geblieben ist. Schmalzl beantwortete diese Frage
zumindest zum Teil selbst. Wenn darum gebeten stellte er seine Entwirfe grof3ziigig anderen
Kiinstlern zum Kopieren zur Verfiigung.”® Teile der verliehenen Arbeiten, so die relevanten
Farbentwiirfe fiir die Chamer Klosterkirche erhielt er nicht mehr zuriick.*® Selbst unter Be-
ricksichtigung dieser friihen Verluste bleibt die Frage offen, was aus den zahllosen Skizzen,
Entwirfen und Visieren wurde, die Schmalzl sicher gefertigt hatte. Da eine grindliche Suche
in Schmalzls Heimatkloster Gars ergebnislos verlief, ist davon auszugehen, dass der Bestand
zu einem unbekannten Zeitpunkt verloren ging.

Im Staatsarchiv Munchen befindet sich der Nachlassakt mit dem Testament des Frater Max
Schmalzl, verfasst am 28. August 1918 in Gars. Sein geringes Barvermdgen vererbt er in
kleinen Betrdgen dem St. Ludwigs-Missionsverein in Miinchen, dem Provinzialat und dem
Haus in Gars und seinen drei Geschwistern. Vom Rest sollen Seelenmessen fir ihn und seine
verstorbenen Verwandten gelesen werden. **

In den Staatsarchiven Landshut (Vilsbiburg, Maria-Hilf) und Amberg (Cham, Maria-Hilf)
beziehen sich die Unterlagen lediglich auf die Baugeschichte der Kirchen, fir die Schmalzl
die Innenausstattung schuf. Sein Name wird dabei nicht genannt.

Fur die graphischen Vorlagen, die Schmalzl im Auftrag des Verlags Friedrich Pustet in Re-
gensburg ausarbeitete, liefert das verlagseigene Archiv wichtige Erkenntnisse. Leider ist der
Bestand an Archivalien aufgrund der bewegten Geschichte des Archivs lickenhaft und noch
nicht aufgearbeitet.*® Die dort verwahrte Personalakte von Max Schmalzl umfasst in Auszii-
gen die Korrespondenz von Schmalzl und Pustet sowie Vertrége uber Arbeiten Schmalzls, die
vom Rektor des Garser Klosters und Pustet unterzeichnet sind.*

" Im Zuge der Recherchen wurde auf dem Dachboden des Klosters in Cham eine Schachtel mit dem genannten
Inhalt entdeckt. 2008 wurden die Plane ins PAG gebracht mit dem Ziel, dort alle Schmalzl betreffenden Unterla-
gen zentral zusammenzufassen.

%8 Biografie I, S. 5.

9 \/gl. dazu Brief von Schwester Juliana, Redemptoristin aus Marienthal an Fr. Max Schmalzl vom 3.1.1914,
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl. Sr. Juliana bat um Ubersendung von Skizzen, deren Bildinhalte nicht aufge-
fuhrt werden. Juliana schrieb, sie werde die Figuren kopieren, sobald das bestellte Kopierpapier eintréfe und die
Skizzen danach an Schmalzl zuriickschicken.

% Biografie I, S. 1, Autobiografie, S. 31f.

%! Staatsarchiv Miinchen, AG Haag NR 1930/1.

%2 Fir die allzeit gerne gewahrte Unterstiitzung bei der Arbeit im Verlagsarchiv danke ich Frau Elisabeth Pustet.
% Vertrag zwischen Friedrich Pustet und Provinzial Vogl iiber die Abtretung der Vervielfaltigungsrechte des
Vilsbiburger Kreuzwegs vom 12.12.1884 (Unterschrift Pustet) bzw. vom 21.2.1884 (Unterschrift Vogl), Brief

Schmalzl an Pustet betreffs Lithografie von Schmalzls Bild Mutter Anna und Maria mit dem Jesusknaben, vom
22.4.1903. Verlagsarchiv Fa. Pustet, Regensburg, Personalakte Fr. Max Schmalzl.
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4. Biografie des Frater Max Schmalzl

Max Schmalzl wurde am 7. Juli 1850 in Falkenstein im bayerischen Wald geboren (Abb. 1).
Seine Eltern, Peter und Franziska Schmalzl, waren Kramer, betrieben im Nebenerwerb eine
kleine Landwirtschaft und hatten zehn Kinder, neun Jungen und ein Mé&dchen. Max war ein
eher kréankliches Kind, das kérperliche Arbeit mied und sehr an seiner Mutter hing.** Bereits
als Kind malte und zeichnete er gern, noch im hohen Alter erinnerte sich Schmalzl an zwei
wahrend der Schulzeit erhaltene Preise fiir seine Zeichnungen.®

Die geistig-intellektuelle Pragung Schmalzls erfolgte durch ein sehr religioses Elternhaus in
dem der Glaube gelebt wurde und den Lebensrhythmus einer konservativ gesinnten l&andli-
chen Bevélkerung.*® Der tagliche Besuch der hl. Messe, Wallfahrten und Andachten waren
ihm von Kindheit an vertraut, der Religionsunterricht an der Volksschule und spéater die Mit-
gliedschaft im katholischen Jiinglingsbund flhrten zu einer tiefen Verwurzelung im katholi-
schen Glauben.®” Dazu kam der Einfluss des &ltesten Bruders, des Redemptoristenpaters Peter
Schmalzl.*® Er war der intellektuelle und spirituelle Kopf der Familie. Peter Schmalzl leitete
seine Angehdrigen zu religiosen Ubungen, Exerzitien und Wallfahrten an, schickte geeignete
Literatur — Gebets- und Andachtsbuchlein — und Heiligenbildchen. Peter war stets der Mentor
seines jungeren Bruders, forderte dessen kiinstlerisches Talent entsprechend seiner Mdglich-
keiten und schickte Zeichenmaterial. Bei den Eltern versuchte Peter, fur Max eine Ausbildung
im kiinstlerischen Bereich anstelle einer Handwerkslehre durchzusetzen.®® Es kam zu einem
Kompromiss.

Nach dem Abschluss der Volksschule in Falkenstein besuchte Max wohl ab Méarz 1864 das
Privatinstitut fir Bauhandwerk eines Johann Dorner in Regensburg. Nach dem im Stadtarchiv
Regensburg aufbewahrten Familienbogen war Johann Dorner (1816-1881) Privatlehrer im
Fach ,,Baukunst fiir Gewerbsleute, die dazu notwendige Erlaubnis hatte er am 25. Februar
1847 erteilt bekommen.*® Dorner unterrichtete die Jungen nicht nur, sie wohnten auch in sei-
nem Haushalt.** Eckl erwahnt eine Mappe mit 24 Blattern, das friiheste datiert am 31. Méarz
1864, das jiingste datiert am 27. Marz 1865.* Diese Mappe befindet sich nicht mehr im Nach-
lass, so dass aus dieser friilhen Zeit keine Werke Uberliefert sind. Zur Art der Ausbildung &u-
Rert Schmalzl, er habe bei Dorner ,, griindlich Zeichnen von Strichmachen bis Ornament und
Baupliine machen“*® gelernt. Demnach vermittelte das Institut die theoretischen Grundlagen
fur eine anschlieRende Maurerausbildung.**

Schmalzls Jahr in Regensburg fiel in die Zeit, in der der Regensburger Dom eine GroRbaustel-
le war. Bischof Ignatius von Senestrey hatte 1858 beschlossen, die im Mittelalter unvollendet

* \gl. Biografie I, S. 3
¥ \/gl. Autobiografie, S. 48.

% vgl. Zum Stellenwert der religissen Erziehung der Kinder im 19. Jahrhundert: Paul, Eugen, Religios-
kirchliche Sozialisation und Erziehung in Kindheit und Jugend, in: Brandmdiller, Walter (Hrsg.), Handbuch der
Bayerischen Kirchengeschichte, 3, St. Ottilien 1991, S. 681-711, hier besonders S. 681-690.

" Biografie I, S. 5, Autobiografie, S. 35, Eckl 1930, S. 32.

% peter Schmalzl, geb. 1835, Priesterweihe am 13. August 1858, am 9. September 1865 Eintritt in den Redemp-
toristenorden, starb 1874 in Heldenstein.

% vgl. Autobiografie, S. 37.

% Zu Dorner (16.08.1816-17.02.1881) vgl. StAR, Familienbogen Johann Dorner.
“! Biografie I, S. 3-4.

2 \/gl. Eckl 1930, S. 17.

3 Vgl. Autobiografie, S. 37.

“ Eckl 1930, S. 17.



gebliebenen Domtirme fertig bauen zu lassen. Zwischen 1859 und 1869 wurden zunéchst der
Stdturm und anschlieBend der Nordturm vollendet. Den Ausbau der Domturme hatte
Schmalzl sicher aus beruflichem und privatem Interesse verfolgt. Schmalzl Gberliefert in sei-
ner Biografie, sein Bruder Peter, damals Kooperator am Obermunster, habe ,,als tiichtiger
Kaligraf [sic!]“ die Urkunde, die in den Grundstein der Domtiirme eingelassen wurde, ange-
fertigt.*®> Bei der Westfassadenvollendung wurden insgesamt neun Schriftstiicke versetzt. Pe-
ter Schmalzl fertigte vermutlich die Urkunde des Bischofs Ignatius von Senestrey, die in ei-
nem Glaszylinder in den Grundstein des Nordturms eingelassen ist. Am 29. Juni 1864, dem
Festtag des Dompatrons Petrus, wurde der Grundstein feierlich geweiht und im Rahmen eines
Festakts versetzt.*® Vermutlich war Max Schmalzl bei den Feierlichkeiten selbst dabei, zu-
mindest aber hatte ihm sein Bruder dartber berichtet.

Im Anschluss an die theoretische Ausbildung in Regensburg begann Max wohl noch 1865
beim Stiefbruder des Vaters, Wolfgang Schmalzl, in Falkenstein eine Lehre als Dekorations-
maler. Nach der zweijahrigen Ausbildung ging er nach Burghausen, wo er flr einen Maler-
meister namens Schigl tatig war.*” Schon nach acht Wochen kehrte er wieder in die Falken-
steiner Werkstatt zurtick, um den erkranken Onkel zu unterstitzen.

Die Aussicht, Dekorationsmaler in seinem Heimatort zu bleiben, bot Schmalzl offenbar keine
adéquate Herausforderung. Er strebte den Besuch der Kunstgewerbeschule in Miinchen an
und zog 1867 oder 1868 nach Miinchen.*® Da er die Schulgebiihren nicht bezahlen konnte,
verdingte er sich voriibergehend als Maler und musste die Fensterstdcke in der Wohnung der
Familie des bekannten Miinchner Nazareners Heinrich Maria HeR (1798-1863) streichen.*’
Die Begegnung und Bekanntschaft schildert Schmalzl: ,, Da sah ich nun die herrlichen Kar-
tonzeichnungen des beriihmten Meisters, die mich sehr interessierten. Ba [sic!] Bei dieser
Arbeit sah ich auch einmal, wie der Seh} [sic!] Sohn August des verstorbenen Meisters ein
Bild P. Bruchmanns[>°] und des hl. Alfonsus[>'] malte. Ich lieR nun verlauten, dass mein Bru-
der ein Redemptorist sei, fir die diese beiden Bilder bestimmt waren. Darauf hin gab mir eine
Schwester der Frau HeR ein Gebetbiichlein (es hief3: ,, Erhére mein Gebet, o Herr. ), das mir
mein ganzes Leben hindurch teuer war. In der Vakanzzeit besuchte ich meinen Bruder in
Gars. Dieser ermunterte mich, f [sic!] v. August HeRR die ErlaubniB[sic!] zu erbitten an Sonn-
tagen bei ihm zeichnen zu durfen, was mir auch bewilligt wurde,Ja selbst an—Fa [sic!] wenn
Hel nicht zu Hause, konnte ich mich in seinem Atelier aufhalten. 2

Heinrich Maria Hel3 hatte an der Munchner Akademie studiert und sich friih den Nazarenern
zugewandt. Konig Ludwig 1. von Bayern forderte ihn und erteilte ihm 1827 den Auftrag, Kar-
tons fur die Glasfenster im Regensburger Dom anzufertigen. Diese Fenster kannte Schmalzl
aus seiner Regensburger Zeit. Ab 1834 gestaltete Hel3 einen Bonifatius-Zyklus fiir St. Bonifaz
in Miinchen, der 1844 vollendet war, 1848 wurde Heinrich Maria Hel? zum Direktor der Alten
Pinakothek ernannt. Der Kontakt zur Kunst des Heinrich Maria HeR erfolgte Uber dessen
Sohn August Hel3 (1834-1893). Wie der Vater war auch der Sohn Historienmaler. Er hatte bei

*® \/gl. Autobiografie, S. 37.

% Zur Vollendung der Regensburger Domtiirme vgl. Fuchs, Friedrich, Die Regensburger Domtiirme 1859-1869,
Regensburg 2006, hier S. 22-32, Wortlaut der Urkunde S. 32.

" \Vgl. Autobiografie, S. 37f. Der Maler Schigl lieR sich nicht mehr aufspiren.
8 Vgl. Biografie Il, S. 1.

* Heinrich Maria HeR wurde am 19. April 1798 in Diisseldorf geboren und starb am 29. Mérz 1863. Vgl. Thie-
me-Becker, Bd. 16, 1932, S. 579-582.

% Das lebensgroBe Portrait befindet sich heute im Kloster Gars.
*! Der Verbleib des Geméldes ist unbekannt.
%2 Biografie I, S. 7.



seinem Vater gelernt und die Zusammenarbeit war eng. Nach dem Tod Heinrich Marias tiber-
nahm August das Atelier und schuf zahlreiche Tafel und Altargemélde fir bayerische Kir-
chen.>® In HeR Atelier kam Schmalzl erstmals unmittelbar mit nazarenischen Kunstwerken
und dem Kunstbetrieb in Beriihrung, was sich nachhaltig auf seine Kunstauffassung auswirk-
ten sollte.

Nachdem Schmalzl etwa drei Monate in Miinchen gearbeitet hatte, bekam er eine Stelle in der
Mayer’schen Hofkunstanstalt.>* Die Hofkunstanstalt wurde 1829 von Joseph Gabriel Mayer
in Minchen gegriindet und stellte in einem halbindustriellen Produktionsprozess religitse
Gebrauchsgegenstande in historistischem Stil her. Mit der Entwicklung der sogenannten
Steinmassa, eines gipsahnlichen, leicht formbaren und beliebig fassbaren Materials, war
Mayer 1847 der Durchbruch gelungen. Nun waren die serielle Fertigung und damit die Mas-
senproduktion von Heiligenfiguren, Kreuzwegstationen etc. in beliebiger Grolie und Ausstat-
tung moglich. Mayer war immer bestrebt, fur die Entwiirfe seiner Artefakte namhafte Minch-
ner Kinstler und Professoren der dortigen Kunstakademie z. B. Joseph Schlotthauer (1789-
1869) und Josef Knabl (1819-1881), zu verpflichten. Die fertigen Abgusse wurden von Ma-
lern arbeitsteilig nach Kundenwunsch individuell gefasst. Seit Mitte der 1850er Jahre verfligte
die rasch expandierende Hofkunstanstalt Uber eine Architekturabteilung, die Altare wie den
Hochaltar der Miinchner Frauenkirche und ganze Kircheninneneinrichtungen in gotischem
Stil entwarf und anschliefend in den eigenen Werkstatten ausfihrte. Ab 1867/68 begann man
mit der Glasfensterproduktion, fur die die bis heute in Munchen anséssige Firma bekannt ist.
In dieser Manufaktur fiir seriell hergestellte Artikel des religidsen Bedarfes malte Schmalzl
zunéchst Goldbrokate von Statuen, arbeitete sich hoch und fasste zuletzt Kreuzwegstationen
farbig.> Die bei Mayer gemachte Erfahrung im Fassen von Figuren kam Schmalzl spater im-
mer wieder zugute.

Als er genugend Geld gespart hatte, konnte Schmalzl im November 1870 in die Kdniglich
Bayerische Kunstgewerbe-Schule eintreten. Der praktische Unterricht umfasste Ornament-
zeichnen, kolorieren von Flachornamenten, Figurenzeichnen nach der Antike und perspektivi-
sches Zeichnen, der theoretische Unterricht Stillehre und Kunstgeschichte.>® In einem Neben-
satz seiner Biografie berichtet Schmalzl beildufig, dass er gern zusammen mit seinen Studien-
kollegen eine ,,Abendveranstaltung* eines seiner Professoren an der Gewerbeschule besucht
hatte, er dazu aber zu wenig Geld gehabt habe.>” In seinem Lehrer Theodor SpieR fand er ei-
nen Mentor, der sein Talent erkannte und férderte. Das Zeugnis flr das erste Semester, ausge-
stellt am 20. Mérz 1871, lieR in der Tat hoffen. Max hatte in allen Fachern die Bestnote erhal-
ten und die schriftliche Bemerkung deutete auf eine Kiinstlerkarriere des ambitionierten Schi-
lers hin.>® SpieR konnte fiir den wenig begiiterten Schmalzl sogar ein vierjahriges Stipendium,
inklusive eines langeren ltalienaufenthalts erreichen.>®

>3 August HeR, Sohn des Heinrich Maria HeR, wurde am 14. Februar 1834 in Miinchen geboren und starb am 20.
Oktober 1893. VVgl. Thieme-Becker, Bd. 16, 1932, S. 575.

> Zur Mayer’schen Hofkunstanstalt vgl. Mayer, Konrad, Franz Mayer’sche Hofkunstanstalt Gegriindet 1847.
Eine Minchner Unternehmensbiografie, Teil I: Die 1. Generation 1847-1883, unverdffentlichtes Manuskript,
Miinchen 2001.

*®\gl. Biografie I, S. 7.
% Eckl 1930, S. 62.
" \vgl. Autobiografie, S. 53.

%8 Zeugnis der Kéniglich Bayerischen Kunstgewerbeschule fiir Schmalzl Max, vom 20. Marz 1871, PAG, Nach-
lass Fr. Max Schmalzl.

% vgl. Biografie I, S. 10.
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Aus seinen Aufzeichnungen ist nicht ersichtlich, dass der junge Kunstler, obwohl hochbegabt
und fleiBig, je ein Studium an der Munchner Kunstakademie angestrebt hatte. Seiner Soziali-
sierung nach wére der Besuch der Akademie wohl auch ausgeschlossen gewesen. Schmalzl
hatte eine grundsolide, handwerkliche Ausbildung genossen, der er mit dem Studium an der
renommierten Kunstgewerbeschule den letzten Schliff verleihen wollte. Dass er nie eine Aka-
demie besucht hatte, bedauert Schmalzl nur ein einziges Mal, namlich in seinen letzten Le-
bensjahren. An einen Mitbruder schrieb er, dass er Defizite in der Darstellung menschlicher
Korper hatte, und begriindet sie damit, dass er nie Aktmalerei betrieben hatte.*

Max trug sich seit seinem Beginn seines Studiums an der Kunstgewerbeschule mit dem Ge-
danken, in ein Kloster einzutreten, worlber er sich brieflich mit seinem Bruder Peter aus-
tauschte." Der riet jedoch dringend davon ab, dem Redemptoristenorden beizutreten, denn
der amtierende Provinzial, Carl Schmdger (1819-1883) hatte ein ambivalentes Verhéltnis zu
Kinstlern. Schmoger war eine vielschichtige Personlichkeit. Am 14. August 1850 trat er in
Altétting in den Redemptoristenorden ein. Am 26. April 1865 wurde er zum Rektor von Gars
ernannt, dort starb er am 14. August 1883. Weil3 charakterisiert Schmdger als einen getriebe-
nen, (iberreizten Menschen mit pathologischen Ziigen.® In seiner ambivalenten Persénlichkeit
paarten sich Gberdurchschnittliche Begabung, Arbeitswut, ungewdhnliche Emotionalitat und
aufopferndes Engagement mit Wutausbriichen, Intoleranz und Fanatismus. Auch in seiner
Spiritualitit und seiner persénlichen Frommigkeit war Schmdger zerrissen. Er bewegte sich
zwischen dem traditionellen Volkskatholizismus — die Verehrung der Jungfrau Maria, des hl.
Josef und anderer Heiliger hatte fur ihn hohen Stellenwert — und der Wissenschaft. Schmoger
verfasste mehrere wissenschaftliche und theologische Werke. Uber die Auseinandersetzungen
mit der umstrittenen Seherin Louise Beck (1822-1879), deren Anhénger Schmoger zeitlebens
war, erwarb sich Schmdéger profundes Wissen auf dem Gebiet der Mystik. Sein Mystikbegriff
beschrankte sich allerdings zu sehr auf auBergewdhnliche Phanomene. Daher hatte er grol3es
Interesse an den von Clemens Brentano (1778-1842) protokollierten Visionsberichten der
Nonne Anna Katharina Emmerick, die er 1881 in einer VVolksausgabe herausgab.

Schmdger schatzte kunstlerisches Schaffen hoch, arbeitete selbst an einer Brentano-Biografie,
stand mit den Nazarenern Joseph von Fihrich (1800-1876), Eduard von Steinle (1810-1886),
der Malerfamilie Hel3 und den Minchner Bildhauern Caspar (1830-1915) und Julius von
Zumbusch (1832-1908) in Kontakt. Schmdger vertrat allerdings auch die Auffassung, dass
sich das Naturell eines Kinstlers nur schwer mit den hohen Anforderungen an den Lebens-
wandel eines Ordensmannes in Einklang bringen lieRe. Einschldgige Erfahrung mit Kinstlern
im Kloster hatte er bereits gemacht. Zwischen 1863 und 1866 lebte der Bildhauer Julius von
Zumbusch als Laienbruder in Gars am Inn. Weil er sich nicht in das strenge Klosterleben ein-
fugen konnte, musste ihn Schmdger von den Geliibden dispensieren.®® Aus diesem Grund
schien eine Aufnahme Schmalzls in Gars aussichtslos, so dass er Sondierungsgesprache mit
Vertretern der Minchner Kapuziner und der Benediktiner fiihrte. Beide Orden lehnten ihn ab,
da der Status seiner Wehrplicht nicht abschlieBend geklart war.®*

Die unterrichtsfreien Sommerwochen des Jahres 1871 verbrachte Max auf Einladung seines
Bruders Peter in Gars, um flr das Kloster einige Malerauftrage zu erledigen. VVon den kleine-
ren Arbeiten ist nichts erhalten, vermutlich handelte es sich in erster Linie um handwerkliche
Streicharbeiten. Wihrend dieser Zeit reifte in Schmalzl die Uberzeugung, der Gemeinschaft

% v/gl. Eckl 1930, S. 54.

%1 vgl. Biografie I, S. 10.

82 \/gl. WeiR 1983, S.552-556, 518-519, 654.
% \gl. hierzu WeiR 1980, S. 103-104.

% vgl. Biografie I, S. 10.
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als Laienbruder beizutreten. Letztlich stimmte auch Provinzial Schmdger zu, zumal sich die
Frage nach Schmalzls Wehrpflicht inzwischen geklart hatte. Er war aus gesundheitlichen
Grunden ausgemustert worden.

Uber seine Beweggriinde in ein Kloster einzutreten schwieg Schmalzl und Aufzeichnungen
aus den ersten Klosterjahren hatte Schmalzl spater verbrannt. Der dltere Bruder Peter wirkte
sicher als Vorbild, doch hat dieser nie aktiv auf einen Ordenseintritt des Jungeren hingewirkt.
Zwischen den Zeilen seiner Autobiografie klingt jedoch an, dass der Eintritt eine logische
Konsequenz seiner geistigen Pragung und seiner inneren Uberzeugung war. Eckl sah dies
ahnlich und nannte seine Emehung seine Familie und die ,, kernkatholische* Oberpfalz als
Ursachen Ordensmann zu werden.®

Am 5. November 1871 begann Schmalzl sein Noviziat unter der Leitung von P. Georg Scho-
ber, am 20. Mai 1872 erfolgte seine Einkleidung. Der Klostereintritt bedeutete eine tiefe Z&-
sur in seinem bisherigen Leben und brachte einschneidende Veranderungen mit sich.
Schmalzl musste die Ausbildung an der Kunstgewerbeschule, fir die er viel in Kauf genom-
men und hart gearbeitet hatte, abbrechen und auf den ersehnten Italienaufenthalt verzichten.
Zundachst schien es aussichtslos, dass er im Kloster seinem Beruf als Dekorationsmaler weiter
wirde ausiiben konnte. Erschwerend kam hinzu, dass der Zeitpunkt des Klostereintritts denk-
bar unglnstig gewéhlt war. Im Deutschen Kaiserreich spitzte sich der Kulturkampf zwischen
Bismarck und der Katholischen Kirche zu. Der Redemptoristenorden wurde kurz nach
Schmalzls Einkleidung am 20. Mai 1872 verboten. Deshalb dauerte das Ubergansstadium des
Noviziats fur Schmalzl sechs lange Jahre an. Die Zukunft des Ordens und damit auch
Schmalzls Zukunft waren ungewiss. ® All das scheint er gut verkraftet zu haben. Riickbli-
ckend bedauert er lediglich, dass er seinen ehemaligen Lehrer und Mentor an der Kunstge-
werbeschule, Carl SpieR, mit der Entscheidung zum Ordensleben enttauschen musste.®’

Schmalzl hatte einen vergleichsweise jungen Orden gewahlt. Die Redemptoristen, zundchst
eine Vereinigung von Weltpriestern, wurden am 9. November 1732 von Alfons Maria de
Liguori (1696-1787) in Scala bei Amalfi gegriindet. Die lateinische Bezeichnung ist
Congregatio Sanctissimi Redemptoris, daher auch das Buchstabenkiirzel CSsR, das Schmalzl
mitunter hinter seine Signatur setzte.

Obwohl papstlicherseits seit 1749 anerkannt, entwickelte sich der Orden aufgrund der ange-
spannten politischen Situation nur langsam. Erst 1787 gelang es dem Osterreicher Clemens
Maria Hofbauer (1751-1820), sich nérdlich der Alpen, in Warschau, niederzulassen. Die ur-
sprunglich geplante Niederlassung in Wien scheiterte an der politischen Haltung Kaiser Jo-
sephs I1. (1741-1790), der Kloster tendenziell eher aufhob, als dass er sie willkommen hiel3.
Die Kommunitat in Warschau wuchs rasch und konnte Filiationen in der Schweiz, Ostpreu-
Ren, Wien und Frankreich gruinden, aber aufgrund finanzieller Probleme und der im Zuge der
Aufklarung angespannten politischen Situation hatten die Neugriindungen keinen Bestand.
Napoleon vertrieb die Redemptoristen 1808 aus Wien, erst 1820 wurde der Orden in den &s-
terreichischen L&ndern wieder anerkannt.

Das Wirken des Ordens auf Bayerischem Territorium war gepréagt von einer Wellenbewegung
zwischen Wertschédtzung und Ablehnung. Konig Ludwig 1. (1786-1868) rief die Redemptoris-
ten 1841 nach Alt6tting, wo ihnen die Wallfahrtsseelsorge oblag. Er erlaubte ihnen aber keine
Missionstatigkeit, was zum Konflikt mit der Ordensregel fiihrte. In den Wirren um die Ab-

% vgl. Eckl 1930, S. 31.

% Wegen des Berufsverbots und der Vertreibung der Patres aus Deutschland in Folge des Kulturkampfes dauerte
Schmalzl Novizenzeit ungewthnlich lange. Vgl. Eckl 1930, S. 28, 35, 47.

%7 \vgl. Autobiografie, S. 40 und Biografie I, S. 9-10.
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dankung Ludwigs I. wurden die Redemptoristen am 7. Februar 1848 wieder verboten und
durften erst im April 1852 ihre Missionstatigkeit wieder aufnehmen.

Nach einer Glanzzeit des Ordens in den 50er Jahren des 19. Jahrhunderts verschéarfte sich im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts das politische Klima zusehends. Im Kulturkampf zwischen
dem Deutschen Reich und Papst Pius 1X. wurde der Orden ein zweites Mal aufgehoben. Da-
mit gab der grol’e Makrokosmos der Weltpolitik die Parameter vor, die unmittelbare Folgen
fur den Mikrokosmos des angehenden Redemptoristenfraters Max Schmalzl hatten. Anfang
November 1871 begann Max Schmalzl sein Noviziat, am 20. Mai 1872 erfolgte seine Ein-
kleidung. Ublicherweise wurde das Noviziat im Redemptoristenorden zu Schmalzls Zeiten in
zwei Halbjahre zerlegt, eine Halfte vor der Einkleidung, die andere vor der Gelibdeablegung.
Rund einen Monat nach seiner Einkleidung brachten die sogenannten ,,Jesuitengesetze® vom
10. Juni 1872 das Verbot des Ordens, da die Redemptoristen aufgrund ihrer Verfassung, ihrer
inneren Struktur und ihren Zielen als jesuitenverwandter Orden gewertet wurden. Binnen ei-
ner Frist von sechs Monaten nach Veroffentlichung des von Reichskanzler Otto von Bismarck
(1815-1898) unterzeichneten Gesetzes mussten samtliche Niederlassungen aufgeldst werden.
Die Gesetze zielten weniger auf die Besitztimer der verbotenen Orden ab, sondern richteten
sich vordringlich gegen die gemeinschaftliche Lebensweise und die Tétigkeit ihrer Mitglieder.
Uber die Patres wurde ein Berufsverbot verhangt, wollten sie ihre Priestertatigkeit weiter aus-
uben, mussten sie Deutschland verlassen und in den Niederlanden und im nahen Tirol Exil
suchen. Als Privatpersonen durften die Geistlichen in Deutschland bleiben, sofern die Hauser,
in denen sie wohnten, ihr Privatbesitz waren.

Diese Malinahmen wirkten sich auf die Gemeinschaft in Gars und damit auf die Novizen in
Schmalzl Jahrgang aus. In Gars konnten wenige Patres ein Sonderaufenthaltsrecht erlangen
und sich notdrftig um die seelsorgerische Betreuung der Bruder kiimmern. Die Laienbruder
mussten ihr Ordenskleid ablegen, durften aber bleiben und konnten weitgehend unbehelligt
ihren Téatigkeiten in der Landwirtschaft und im Handwerk nachgehen. Schmalzl war zunéchst
zur Feldarbeit auf dem Klostergut eingesetzt, zudem fielen sdmtliche anfallenden Malerarbei-
ten, wie Fenster, Tren und FuBbdden streichen, in seinen Arbeitsbereich. Das geduldete Zu-
sammenleben der verbliebenen Patres, der Briider und Novizen unterstand der Uberwachung
durch die Bezirksamter. Schmalzls Novizenzeit war durch Improvisation gepragt und lasst
sich schwer mit einem Noviziat unter normalen Bedingungen vergleichen. Inwieweit er diese
Situation als belastend empfand, lasst sich rickblickend kaum kléaren. Eckl tberliefert einige
Aufzeichnungen aus dieser Zeit. Darin reflektierte der junge Mann ber die Austritte aus der
Kongregation, die sich wahrend des Kulturkampfes ereignet hatten. Er kommt zu dem
Schluss, dass fiir ihn die bewusste Ubertretung eines Punktes der Ordensregel einem Damm-
bruch gleichkame. Die Folgen wéren die Unlust am Gebet, Versuchung und zuletzt der Ver-
lust seines Berufes.® Wie ernst Schmalzl seine Berufung nahm, geht aus einer Bemerkung
hervor, die er wahrend der Exerzitien im Vorfeld seiner Einkleidung niederschrieb. ,, Lieber
meine Malerei aufgeben erstens, zweitens flir dumm hintangesetzt werden, lieber mich einer
schweren, schmutzigeren, schwierigeren Arbeit unterziehen ... als eine einzige schwere Siinde
zu begehen. “®° Auffallend ist, dass sich Schmalzl schon im Noviziat als ,, Streiter Christi*
versteh7t0und sich als ,,als Ordensmann zu den Hauptleuten im Heere Jesus Christi* gehorig
wahnt.

88 Eckl 1930, S. 49.

% Die Aufzeichnungen, die Schmalzl wahrend seiner Novizenzeit erstellt hat, sind nicht mehr erhalten. Hier
zitiert nach Eckl 1930, S. 50.

"0 Eckl 1930, S. 48.
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Erst nach dem Tod von Papst Pius I1X. am 7. Februar 1878 gelang es Papst Leo XIII. die har-
ten Kulturkampfgesetze zu lockern. Am 20. Juli 1878 konnte Schmalzl seine Gelubde able-
gen. Mit dem schrittweisen Abklingen des Kulturkampfes flauten die Repressalien gegen die
Patres ab. Seit 1890 wurden sie in Bayern wieder stillschweigend geduldet. Am 1. Dezember
1893 erfolgte offizielle Riicknahme des Jesuitengesetzes, am 5. August 1894 konnte in Gars
das erste Hochamt gefeiert werden und am 2. September 1894 fand die erste Volksmission
nach der Verbannung statt.”

Auch das Zusammenleben der Geschwister Schmalzl in Gars war nicht immer konfliktfrei,
wie aus der Bemerkung Schmalzls, er sei nicht wegen Peter Redemptorist geworden hervor-
geht.”? Peter war nicht nur der &ltere Bruder, als geweihter Priester hatte er auch innerhalb der
Kongregation die héhere Stellung inne, denn die Laienbriider standen dem sozialen Rang
nach weit unter den Patres. Am 9. November 1732 als reiner Klerikerorden gegriindet, nah-
men die Redemptoristen bald Laien auf. Fur die Frihzeit ist Uberliefert, dass sich die Laien
aktiv an der Seelsorge beteiligten, allerdings wurde ihr Einfluss, den sozialen Strukturen der
2. Hélfte des 18. Jahrhunderts entsprechend, bald zurlickgedréngt. Die untergeordnete Stel-
lung der Bruder wurde zwar erst in den 1894 formulierten Konstitutionen festgehalten, aller-
dings stellte dies nur die Verschriftlichung der bestehenden Auffassung dar.”

In diese hierarchische Struktur musste sich Schmalzls integrieren. Von den Bridern wurden
nur zwei Eigenschaften verlangt, namlich Gehorsam und Demut. Ihre Bestimmung war, die
Existenz der Priester durch korperliche Arbeit in der Landwirtschaft und im Handwerk zu
sichern. Die Verrichtung ihrer taglichen Arbeit hatte bei den Bridern absolute Prioritat und
wurde sogar Uber den Besuch des Gottesdienstes gestellt. Auf die religidse Betreuung wurde
eher wenig Wert gelegt. Die Auseinandersetzung mit theologischen oder mystischen Proble-
men war den Bridern — sofern sie intellektuell Gberhaupt dazu in der Lage waren - untersagt.
Ein engerer oder kollegialer Kontakt zwischen Briidern und Patres war verboten.”* In zwei
Zirkularerlassen aus dem Jahr 1863 hatte der Garser Provinzial Schmdéger die Stellung der
Briuder zementiert. lhre dienende Rolle vollkommen auszufiillen war fir sie die einzige Mo g-
lichkeit, die himmlische VVollkommenheit zu erlangen. Ihre Tatigkeit hatten sie im Gehorsam
gegenuber den Vorgesetzten zu verrichten, Eigeninitiative und Selbstandigkeit waren verbo-
ten, eine eigene Meinung wurde als Stolz gewertet.””> Als Ordensmitglieder zweiter Klasse
sallen die Brider im Refektorium an gesonderten Tischen und alen eine spezielle ,,Briider-
kost®. Schmoger fiihrte 1870/71 in Gars die sogenannte ,,Kochreform* durch, in der er gegen
die fettlastigen bayerischen Erndahrungsgewohnheiten zu Felde zog. Selbst wenn die Umstel-
lung aus erndhrungsphysiologischer Sicht gerechtfertigt sein mochte, deutet die mitunter qua-
litativ minderwertigere ,,Briiderkost auf die Ungleichbehandlung von Patres und Fratres
hin.”® Auch Strafen wurden bei den Briidern schneller und haufiger verhangt, das Strafmaf
fiel bei ihnen deutlich harter aus. Strafen waren Kommunionentzug, Absonderung von der
Gemeinschaft, Stillschweigen und die Entlassung aus dem Orden. Entlassungen wurden
schr;gall ausgesprochen, da Laienbriider wegen der grofRen Nachfrage leicht zu ersetzen wa-
ren.

™ Zur Wiederzulassung vgl. Wei8 1983, S. 403-407.

2 \/gl. Biografie I, S. 15 und 3.

" \Vgl. WeiR 1983, S. 707f.

™ \vgl. WeiR 1983, S. 707-715.

> \vgl. WeiR 1983, S. 707-715.

% \vgl. WeiR 1983, S. 712f.

" Die Redemptoristen haben ihre Konstitutionen iiberarbeitet, in den am 2. Februar 1982 bestétigten Konstituti-
onen gelten die Brider als gleichwertige Mitglieder der Kongregation.
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Je nach Charakter gelang es dem einen schlechter, dem anderen besser, sich in seine Rolle zu
fugen. Fur den schopferisch tatigen Schmalzl bedeutete dies eine besondere Herausforderung,
da auch fur Kunstler Gehorsam das oberste Gebot war. Die Ordensleitung bestimmte, ob
Schmalzl malen durfte, was er malen sollte und wie er zu malen hatte. Julius von Zumbusch
hatte sich nicht unterordnen kdnnen und verlieR den Orden. Auch Schmalzl hatte zu Beginn
seines Klosterlebens einige Schwierigkeiten, in asthetischen Fragen seine Meinung zuriickzu-
nehmen. Bei der Rahmung des Hochaltarbildes in Vilsbiburg hatte der Kiinstler andere Vor-
stellung und versuchte diese durchzusetzen, was ihm zur Strafe den Abzug aus Vilsbiburg und
Fensterputzen in Gars einbrachte.”® In seiner Autobiografie berichtet er von einer weiteren
Unstimmigkeit, die MalRnahmen in der Garser Kirche betraf. Zwei Holztafelgemalde der Ge-
burt- und Auferstehung Christi aus Vilsbiburg, hétten in Gars zu Seiten des Tabernakels Ver-
wendung finden sollen. Schmalzl Gberliefert, er habe an dieser Stelle die vier Evangelisten
gemalt, was aber offenbar keine Konsequenzen fir ihn hatte, da er solche nicht erwéhnt. Bei
Exerzitien hielt er schriftlich fest: ,, Ich werde deshalb bestrebt sein, alle Anordnungen des P
Provinzial als direkt von Gott kommend zu betrachten und nicht wieder zu denken: Da hat
aber Hochwirden eine kuriose Ansicht. Denn bisher haben mich noch alle Beschéaftigungen,
die ich mit noch einigem Eigenwillen und Selbstsucht getan habe, immer beunruhigt.«™ Je
langer er im Orden war, desto mehr fand auch der Kunstler in seine dienende Rolle hinein.
Auf seine Beweggriinde und den Erfolg seiner Missale-1llustrationen fiir Pustet angesprochen,
antwortete Schmalzl: ,, Ich machte die Bilder im Gehorsam; welche Absicht die Auftraggeber
hatten kiimmerte mich weniger. «80

Nicht nur der Gehorsam, auch die gelobte Armut bedeutete eine Einschrankung seiner kiinst-
lerischen Entfaltung und zwar in materieller Hinsicht. Seine gesamte Schaffenszeit stand ihm
lediglich ein einfaches Atelier im Osttrakt des Konventsgebaudes zur Verfligung. Der grofRRe
Raum liegt im ersten Stock, seine Fenster gehen nach Siiden und Osten.®! Dieses Atelier war
nur mit dem Notigsten ausgestattet. Schmalzl standen nie Modelle zur Verfligung, eine Glie-
derpuppe, Uber die er Stoffe drapierte musste geniigen.®? Im Umgang mit Arbeitsmaterial und
Papier war er sparsam, nicht mehr benétigte Skizzenblatter zerschnitt er und nutzte deren
Ruckseite. Unterstltzung durch seine Mitbrider war nicht immer gewahrt, so dass Schmalzl
auch groRere Auftrage alleine bewdltigen musste.

Der ,typische* Laienbruder, der sich in diese prekdren Umstidnde fligte, war wie Weil} zeigen
konnte, ein einfacher, unermiidlich arbeitender Mensch mit einem schlichten, aber tiefinnerli-
chen Gebetsleben.®* Schmalzl erfiillte dieses Ideal zeitlebens, wie aus dem Beileidschreiben
des damals amtierenden Ordensgenerals P. Patritius Murray (1864-1956) nach Gars hervor-
geht: ,,Ich habe den Bruder Max bei meinem Besuche in Gars recht lieben und schatzen ge-
lernt als einen Bruder vom alten Schlag: ein wahrer Redemptorist, observant, kindlich, ge-
horsam, bescheiden und demiitig trotz seines hervorragenden Malertalentes. Beseelt von ei-
ner inneren Frémmigkeit spiegelt sich diese ab in den Heiligenbildern, die er geschaffen hat,

"8 Biografie I, S. 18,
"9 Zitiert nach Eckl 1930, S. 42.
8 Zitiert nach Eckl 1930, S. 64.

8 Der Redemptorist P. Franz Xaver Urban (1907-2008) konnte mir 2003 den Raum zeigen, den Schmalzl als
Atelier nutzte. P. Urban er erzéhlte mir, er sei Schiler im Juvenat gewesen. Im Kunstunterricht habe der Lehrer-
mit seiner Schulklasse einen Atelierbesuch bei Fr. Max gemacht. Schmalzl sei damals vor einer Staffelei geses-
sen und habe an einem Bild gemalt. An das Motiv konnte sich P. Urban nicht erinnern, auch an das Schuljahr
nicht. Schmalzl selbst beschrieb P. Urban als ,,klein und dick®. Franz Xaver Urban trat 1928 in Gars in den Or-
den ein, aber zu dieser Zeit war Schmalzl schon krank.

8 \/gl. Eckl, 1930, S. 65.
8 vgl. WeiR 1983, S. 715.
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aus welchen eine hohe Milde und geistvolle Anmut hervorleuchten ... Bruder Max war sicher-
lich Muster eines wahren Redemptoristenlaienbruders, an dem sich alle erbauen konnten. %

Wegen seines Talents scheint Schmalzl eine Sonderstellung inne gehabt zu haben. Auch sein
solides theologisches Fundament, das fur seine kunstlerische Arbeit maligeblich war, er-
scheint fiir einen Laienbruder untypisch. Uber das theologisches Wissen des Malers und I1-
lustrators &uRert der Bibelexperte des Ordens, Johannes Schaumberger (1885-1955): ,,Fr. Max
hat nie wissenschaftliche Studien gemacht. Er war aber mit gediegener aszetischer Literatur
sehr vertraut. Ganz besonders aber liebte er das Buch der Biicher, die Heilige Schrift. [...] Er
las fleiig in ihr, dachte viel dariiber nach und besprach schwierige Texte nicht selten mit
Patres, bei denen er Aufschluf3 zu finden hoffte. [...] Wenn man ihm die Aufgabe stellte, ir-
gendeine Glaubenswahrheit oder ein Festgeheimnis zu illustrieren, so war es nicht nétig, ihm
die theologischen Gedanken zu zergliedern. Er hatte hierin Kenntnisse, wie sie nicht einmal
unter Theologen Gemeingut sind. «8>

Obwohl Schmalzl auf seine weitere Ausbildung, ein Italienstipendium und sogar auf seine
klnstlerische Freiheit verzichtete, bedeutete der Eintritt in den Redemptoristenorden nicht nur
Beschrankungen. Er bot auch unvermutete Chancen. Fir seine Kongregation konnte Schmalzl
Kapellen und Kirchen in Europa ausstatten, aulerdem sorgte die Ordensleitung fir Fremdauf-
trdge und leitete die fruchtbare Zusammenarbeit mit dem Verlag Friedrich Pustet in Regens-
burg ein.

Schmalzls Novizenjahre waren durch Beschrankungen des Kulturkampfes geprégt, so dass er
vor allem im ndheren Umkreis seines Heimatklosters Gars am Inn tétig war.

Im Sommer 1872 schuf Schmalzl sein Erstlingswerk, die Ausmalung der Hauskapelle der
Redemptoristen in Vilsbiburg (V1 1). Er fertigte die Kartons, die seitens der Ordensleitung auf
ein positives Echo stieBen und fiihrte die Malereien in der Kapelle aus.®® Im Anschluss daran
wurde Schmalzl die Ausmalung der groRen Wallfahrtskirche Maria-Hilf Gbertragen (IV 1, VI
2). Dies war zunachst nicht geplant, doch der Kostenvoranschlag fiir die Gestaltung der Kir-
che durch einen Miinchner Hofmaler Schwarz war mit 20.000 Mark schlicht zu teuer.®” Ab
1873 arbeitete Schmalzl in Gars unbehelligt an den Entwirfen fir die Ausmalung, den Plénen
fur die Innenausstattung und den Seitenaltarblattern (11 2, 111 1, 111 2, 1V 4).% Die umgestaltete
WaIIf%grtskirche wurde 1880 durch den Regensburger Bischof Ignatius von Senestrey ge-
weiht.

8 Beileidsschreiben des rémischen Ordensgenerals P. Patritius Murray. Zitiert nach Eckl 1930, S. 154.
8 Zitiert nach Eckl 1930, S. 145-146.

8 peter Schmalzl an Anna Schmalzl, 27. Dezember 1872, zitiert bei Eckl 1930, S. 68.

8 \/gl. Biografie I, S. 17. Der genannte Maler Schwarz konnte nicht identifiziert werden

8 v/gl. Eckl 1930, S. 72.

8 \/gl. Biografie I, S. 17-20.

Ignatius von Senestrey (* 13. Juli 1818 in Barnau, f16. August 1906 in Regensburg) war von 1858 bis 1906
Bischof von Regensburg und zeitlebens treuer Gefolgsmann des Papstes. Wahrend des Ersten Vatikanischen
Konzils (8. Dezember 1869-20. Oktober 1870) war er ein strikter Verfechter der Unfehlbarkeit des Papstes. Im
bayerischen Episkopat war Senestrey einer der grolen Wortflihrer der extrem kirchlichen Richtung, der seine
rémische Gesinnung und seine Wertschétzung der Jesuiten 6ffentlich bekundete. Seine Ernennung zum Bischof
von Regensburg 1856 war sowohl seitens der Konservativen als auch der Liberalen Fraktion héchst umstritten
und zog offentliche Proteste nach sich. Unter Senestrey wurde in den Jahren 1859-1869 mit dem Ausbau der
beiden mittelalterlichen Turmstimpfe des Regensburger Doms begonnen. Senestrey stand den Redemptoristen
zunéchst kritisch gegenuber anderte seine Haltung jedoch, als er im Orden engagierte Anhé&nger der Infallibilitat
des Papstes erkannte. Zum Verhaltnis von Bischof Senestrey und den Redemptoristen vgl. WeiR 1983, S. 895-
906.
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Wahrend der Arbeiten in Vilsbiburg wurde der Nazarener Eduard von Steinle (1810-1886)
auf den jungen Bruder aufmerksam.” Man hatte Steinle um eine Expertise zum
Schmalzel‘schen Ausmalungskonzept gebeten. Steinle war von seiner Leistung so begeistert,
dass er Provinzial Schmdger 1876 bat, ihm Schmalzl als Gehilfen fir die Ausmalung des
Strallburger Munsters zu Uberlassen: ,, Bei der groffen Schwierigkeit zu solcher Aufgabe eine
geeignete Hilfe zu bekommen, d. h. einen Mann der in seiner Seele zur Ehre Gottes dabei ist,
muf ich immer an diesen lhren Bruder denken; ich glaube, er kdnnte bei dieser Gelegenheit
eine Schule machen, wie kaum bei einer anderen, und ich ware auch in der Lage anstandig
bezahlen zu kénnen. Soll ich diesen Gedanken véllig aufgeben miissen? “**

Schmoger lehnte das Gesuch mit der Begrindung ab, ein langeres Verweilen auBerhalb der
Klostergemeinschaft gefahrde Schmalzls Ordensberuf.?? Mit seinem Veto versagte Schméger
Schmalzl eine einmalige Gelegenheit der kinstlerischen Weiterentwicklung, doch dieser fligte
sich klaglos.®® Ob Schméger lediglich den alleinigen Anspruch der Kongregation auf den
Kunstler demonstrieren wollte, oder ob er Schmalzl wirklich gefahrdet sah, ist fraglich. Die
Sorge des Provinzials ist nachvollziehbar, da wahrend des Kulturkampfes zwischen 1873-
1894 sieben Laienbriider aus der Garser Kongregation austraten.**

Neben den Arbeiten fur Vilsbiburg, die sich bis in die friihen 1880er Jahre hinein erstreckten,
entstanden mehrere nicht mehr nachweisbare Tafelbilder und die Altarblatter des Kirchleins
von Geisberg bei Taufkirchen.®®

Von entscheidender Bedeutung fir Schmalzls Karriere als Ilustrator war die Zusammenarbeit
mit dem Regensburger Verlagshaus Friedrich Pustet, deren Anfange in den spaten 1870er
Jahren lagen (I A, I B, I C). Die Verbindung zwischen dem Bruder und dem Verleger kam auf
Vermittlung des Redemptoristenpaters Georg Schober (1840-1908)% zustande.®” Schober, der
Schmalzls erster Novizenmeister gewesen war, bekam am 15. Juni 1874 wohl auf Empfeh-
lung des Regensburger Bischofs Ignatius von Senestrey eine Anstellung als Redakteur und
Lektor im Pustet-Verlag. Bis 1894 blieb Schober bei Pustet und erarbeitete sich einen hervor-
ragenden Ruf als Herausgeber und Verfasser liturgischer Werke. Schober, der als Fachmann
fur samtliche liturgische Gesetze und Dekrete galt, wurde 1895 Sekretér der Ritenkongregati-
on in Rom, wo er bis zu seinem Tod am 9. Dezember 1908 blieb. Pustet wollte Papst Pius IX.
ein Prunkmissale zum Geschenk machen und war auf der Suche nach einem Kiinstler, der ein
Messbuch per Hand nachkolorieren konnte. Schober empfahl seinen Mitbruder Max
Schmalzl. Der erledigte den Auftrag zur grolRen Zufriedenheit Pustets. Da Pustet im Friihjahr
1877 nach Rom reiste, um das Messbuch persdnlich zu Gbergeben, muss der erste Kontakt
zum Verlag Ende 1876 oder Anfang 1877 stattgefunden haben.”

% Zu Eduard vor Steinle siehe Kapitel 6. 5.
°! Steinle an Schméger, 11. Januar 1876, PAG, Briefe Steinle, zitiert nach WeiR 1977, S. 1940.
2 \/gl. Eckl 1930, S. 71.

% Schmalzl erwiahnt diesen Vorfall in seiner Biografie nicht. An sein Gehorsamsgeliibde gebunden, blieb ihm
keine andere Wahl.

% Eine Aufstellung der ausgetretenen Briider bei WeiR8 1977, S. 1336-1337.
% \gl. Biografie I, S. 18-23.

% Georg Schober, geboren am 5. April 1840 in Deggendorf war 1861 dem Redemptoristenorden beigetreten und
1865 zum Priester geweiht worden. Der zeitlebens krankliche Schober war fiir seelsorgerische Aufgaben nicht
geeignet, brachte aber alle Anlagen fiir die wissenschaftliche Arbeit mit. Vgl. Weil3 1983, S. 749.

" 'vgl. Denk, Otto, Friedrich Pustet, Vater und Sohn. Zwei Lebensbilder, zugleich eine Geschichte des Hauses
Pustet, Regensburg 1904, S. 117.

% \gl. Denk 1904, S. 119. Laut Denk wurde das Missale wieder an die Familie zuriickgeschenkt, evtl. handelt es
sich bei einem handkolorierten Exemplar im Pustet-Archiv um dieses Messbuch.
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Unmittelbar darauf, im Marz 1877, lieferte Schmalzl Illustrationsproben fur eine geplante
Neuauflage der Visionsberichte der Seherin Anna Katharina Emmerich, die von P. Karl
Schméger herausgegeben werden sollte (I A).*° Die Proben fanden bei Pustet groRen An-
klang, so dass Schmalzl bis 1881 insgesamt 65 Zeichnungen lieferte.'®

Provinzial Schmoger war es auch, der dem Kiinstler 1878 eine Studienreise nach Padua ge-
stattete. Angeregt wurde der Aufenthalt wohl von den beiden im sogenannten Prélatenstock
des Klosters residierenden Damen Louise Beck und Berta von Pranckh, die auch die anfallen-
den Reisekosten fiir Schmalzl iibernahmen.*® Den nur wenige Tage dauernden Aufenthalt
nutzte Schmalzl zum intensiven Studium italienischer Wanddekorationen der Frihrenais-
sance, besonders der Fresken des Altichiero da Zevio (um 1330 - um 1390) im Oratorium von
San Giorgio (IV 2).% Ob Schmalzl in Padua auch Giottos Fresken in der Arena-Kapelle ge-
sehen hat, ist nicht tberliefert. AuszuschlieRen ist es nicht.

Zuriick in Gars arbeitete Schmalzl an der Ausmalung der sogenannten ,,l mmer-Hilf-Kapelle®,
im nordlichen Seitenschiff der Pfarrkirche. Die vor allem in dekorativen Mustern ausgestatte-
te Kapelle stand ganz im Zeichen von Schmalzls Padua-Eindricken (1 3). Zu Ostern 1880
konnte in der neu gestalteten Seitenkapelle die erste Messe gefeiert werden. In den friihen
1880er Jahren folgte die Ausmalung der Hauskapelle im sogenannten Prélatenstock, 1885 der
Hauskapelle der Patres.

Zwischen 1883 und 1885 entstand in vierzehn querrechteckigen Bildern auf Blech Schmalzls
erster Kreuzweg (I11 6). Er war das letzte Ausstattungsstiick fur die Wallfahrtskirche Maria-
Hilf in Vilsbiburg, deren Ausstattung damit ab%eschlossen war. Die Vervielfaltigungsrechte
an diesem Kreuzweg sicherte sich Pustet 1884.

Als 1883 der Illustrator fiir Pustets liturgische Biicher, Johann Klein (1823-1883)'%, iiberra-
schend starb, wurde diese verantwortungsvolle Aufgabe auf Schmalzl tbertragen (I B). Die
Mehrzahl seiner rund 90 Illustrationen entstanden vor 1888, einige wenige fertigte er in den
1890er Jahren.'%®

Im Jahr 1900 gestaltete Schmalzl die Hauskapelle der Patres in Kloster Gars, deren Decken-
gemalde erhalten ist (VI 3)

Zu Beginn des Jahres 1893 ermdglichte Provinzial Franz Anton Schdpf (1830-1908) %, der
Schmalzl seit dessen Novizenzeit kannte, dem Kiinstler eine Fahrt nach Rom.*” In Begleitung

% Schméger, Carl E., Das arme Leben und bittere Leiden unseres Herrn Jesus Christi und seiner heiligsten Mut-
ter Maria, nebst den Geheimnissen des Alten Bundes, nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina Em-
merich. Aus den Tagebiichern des Clemens Brentano, Regensburg 1881.

100 \/g1. Eckl 1930 S. 77.
101 v/gl. Autobiografie, S. 4.
102 \/gl. Eckl 1930, S. 105.

103 \/ertrag zwischen Friedrich Pustet und Provinzial Vogl (wie Funote 33). Nach einer grundlegenden Umge-
staltung in den 1960er Jahren ist er das letzte Relikt der ehemaligen Ausstattung in der Kirche.

104 johann Klein wurde am 7. Mérz 1823 in Altlerchenfeld bei Wien geboren und starb tberraschend auf einer
Reise am 8. Mai 1883 in Venedig. Wahrend seiner Ausbildung an der Wiener Akademie war er ein Schuler
Joseph von Fihrichs (1800-1876). Ab 1854 war er Zeichenlehrer in Wien. Wegen seiner deutlichen Orientierung
an der mittelalterlichen, insbesondere der gotischen Kunst konnte er sich in kirchlichen Kreisen etablieren und
erhielt zahlreiche Auftrége. Er schuf nicht nur Entwiirfe, die fur graphische Vervielféltigung vorgesehen waren,
sondern auch fiir Kirchenausstattungen wie z. B. Glasfenster und Mosaiken. Er war in erster Linie in Osterreich
und im Rheinland tatig. Vgl. Thieme-Becker, Bd. 20, 1927, S. 440.

195 7u den Missale-Illustrationen Schmalzls vgl. Schwarzenberger-Wurster 2002.

196 Franz Anton Schopf, geboren am 5. Mai 1830 war Sohn einer schwébischen Kleinbauernfamilie. Als
Mitnovize Schmogers legte er am 25. Dezember 1851 im Kloster Altotting sein Geliibde ab, am 6. Juli 1852
erfolgte die Priesterweihe. Schopf war ein beliebter Seelsorger und Prediger, der sich gegen die Strenge seines
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zweier Patres sollte er in Rom die Seligsprechung des Redemptoristenlaienbruders Gerhard
Majella (1726-1755) am 29. Januar mitfeiern. Anschlielend fuhrte der Weg nach Neapel, wo
die Wirkstatten des hl. Alfons besucht wurden. Der Aufenthalt dauerte vom 11. Januar bis
zum 13. Februar 1893.'%

Schmalzls Freude muss groR gewesen sein, als ihm im Alter von 43 Jahren die Kompensation
fur den Verzicht auf sein Italienstipendium in Aussicht gestellt wurde. ,, Das Bewusstsein, sich
in der Hauptstadt der katholischen Welt zu befinden, ...“'*® versetzte Schmalzl in eine erha-
bene Stimmung und prégte ihn. Die nachhaltige Wirkung der Reiseeindriicke wird in der aus-
fuhrlichen Schilderung des italienischen Alltagslebens, der Landschaft, der religidsen Sitten
und der personlichen Begegnungen in Schmalzls Biografie deutlich.**® Uber die Kirchen und
Kunstwerke, die er gesehen hat, berichtet Schmalzl dagegen nur knapp: ,, Was nun die Se-
henswirdigkeiten betrifft, so habe ich in den ersten 8 Tagen der 1. Romreise verhaltnismaRig
mehr gesehen als in den 3 folgenden, nur hatte es dieses Mal das Unangenehme, dass ich
mich bei meinen Rundgéngen immer nach meinen Hochw. Begleitern richten musste. [...]
Aber trotzdem P. Schopf einmal sagte, man bringe mich nicht weiter, so war dies umgekehrt
auch bei ihm manchmal der Fall...“**" Offenbar wére Schmalzl bei manchen Sehenswiirdig-
keiten gerne langer geblieben, doch die Reisegestaltung richtete sich nach den Vorlieben sei-
ner geistlichen Begleiter.

Uber den weiteren Reiseverlauf berichtet er: ,, Die Kirchen Neapels sind, soweit ich sie gese-
hen habe, allerdings sehr schon u. grof3artig, doch haben dieselben bei mir keinen bleibenden
Eindruck hinterlassen auBer St. EImo auf der Hohe b. Neapel mit dem Zisterzienserkloster
welches aber bereits profaniert u. in ein Museum verwandelt war. ...Doch der gesamte Ein-
druck der Malereien, der kostbaren Steine, der groRartigen Krippe u. namentlich auch der
prachtige Ausblick aus der Mauer, auf die Stadt u. den Vesuv war u. ist wohl auch jetzt noch
grofartig. “*** Schmalzl bezog sich auf das Kartauserkloster San Martino, das unmittelbar bei
der Festung Sant’ Elmo auf dem Berg Vomero liegt. Es war bereits 1866 in ein Museum um-
gewandelt worden. Die beeindruckende Krippe war vermutlich die ,,Cuciniello®, eine der be-
rihmten Neapolitanischen Krippen, mit 162 Menschen, 80 Tieren, 28 Engeln und etwa 450
Miniaturgegenstanden. Nachste Station der Reise war das Geburtshaus des hl. Alfons in
Marianella, von wo aus die Reise nach Pagani weiterging. Dort sah Schmalzl noch einige
Dinge aus dem Besitz des Heiligen, die einen starken Eindruck beim Kunstler hinterlieRen. In
seiner Biografie erwahnt Schmalzl, er hétte eine Orange geschenkt bekommen, die von einem
Baum stammte, den der hl. Alfons selbst gepflanzt hatte.*?

Auf der Ruckreise wurden die Ruinen von Pompeji besucht, die Schmalzl als kunsthistorisch
interessant wardigte, aber aufgrund der erotischen Darstellungen als wenig ansprechend und
fur Ordensmanner ungehérig empfand.™*

Vorgédngers Schmdéger, mit dem er nicht immer konform ging, wandte. Nachdem er 1890 Provinzial in Gars
geworden war, forcierte er den Neuaufbau der Provinz und tat sich in Gars als Bauherr des Juvenats hervor. Am
6. Mérz 1908 starb er in Gars. Vgl. Weilt 1983, S. 743-746.

197 v/gl. WeiR 1977, S. 1939.

1% Chronik des Hauses Gars, 1873-1893, Jahr 1893, S. 149, PAG 2600.01.02.
199 Bjografie Il, S. 7.

19v/gl. Biografie Il, S. 5-15.

111 Bjografie Il, S. 8.

112 Bjografie 11, S. 10f.

113 v/gl. Biografie Il, S. 13.

14 vgl. Biografie Il, S. 15.
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In Assisi besichtigte die Gruppe die ,, herrlich ausgemalte Kirche d. hl. Franziskus“**, von

der Schmalzl tief beeindruckt war. Uber Florenz ging es nach Norden. ,,In Florenz macht auf
mich auBer der herrlichen Domfassade das Kloster St. Marko [sic!] u. St. Croce einen un-
wahrscheinlichen Eindruck. “**® Als Abschluss der Reise sah er schlieBlich in Venedig San
Marco und andere Kirchen.

Wéhrend dieser Reise verfestigte sich Schmalzls Vorliebe fir die Malerei Giottos, seiner
Zeitgenossen und Nachfolger, die er bereits in Padua intensiv studiert hatte. Die GroR3artigkeit
des rémischen und neapolitanischen Hochbarocks erkannte er zwar an, innerlich blieb er da-
von jedoch unberiuhrt. Diese vierwochige Italienrundreise bedeutet fir die Entwicklung des
Kunstlers mehr als eine Studienreise und die intensive Auseinandersetzung mit der italieni-
schen Kunst des Quattrocento. Seine biografischen Notizen zeigen deutlich, welche spirituelle
Bereicherung er aus dem Aufenthalt zog. Das Wissen, sich in Rom, im Zentrum des katholi-
schen Christentums zu befinden und in Suditalien die Wirkstatten seines Ordensgriinders zu
besuchen, vertiefte den Glauben des Kiinstlers. Auch die Gebete an den Grébern der bedeu-
tenden italienischen Mystikerinnen Angela von Foligno (1248-1309), Klara von Assisi (1194-
1253),1Magdalena Pazzi (1566-1607) und Katharina von Bologna (1413-1463) wirkten nach-
haltig.

Zu Hause in Bayern war das nachste groRe Projekt Schmalzls die Entwiirfe und Kartons zur
Ausmalung der neuen Pfarrkirche St. Bartholomé&us in Kraiburg am Inn, die er zwischen 1893
und 1895 fertigte (IV 8 bis 1V 14, VI 4). Zur Ausfiihrung wurden grof3enteils auswartige De-
korationsmaler herangezogen, August Schluttenhofer und Basilio Coletti aus Miinchen, Franz
Ronge aus Regensburg und Adalbert Kromer (um 1840-1919) aus Freising.*® Schmalzl be-
aufsichtigte die Arbeiten und fiihrte die figirlichen Szenen eigenhandig aus.™® Die Arbeiten
in Kraiburg waren 1897 abgeschlossen.

Ein Jahr spater wurde Schmalzl nach Rom gerufen, um dort beim Umbau der Kirche Sant’
Alfonso mitzuarbeiten. Wahrend dieses zweiten Romaufenthalts fertigte er im Kloster die
Farbenskizzen und Entwiirfe zur Neugestaltung der Kirche Sant” Alfonso an (IV 16, VI 5).120
Wie Schmalzl selbst berichtete, hatte er ab 1898 in Rom bleiben sollen. Dies wollte der
Kiinstler nicht und durfte auf Bitten nach Gars zuriickkehren.'?! Die Ausfiihrung der Malerei-
en in Sant’ Alfonso wurde darauthin dem romischen Dekorationsmaler Eugenio Cisterna
(1862-1933) iibertragen. Cisterna war Maler, Freskant und Restaurator mit immensem Wissen
und grofRen Fertigkeiten in den mittelalterlichen Maltechniken. Entsprechend gefragt war er
bei der Restaurierung der Romischen Kirchen. Sein eigenes Schaffen widmete er ausschlief3-
lich der Sakralraumdekoration.'*

Zuruck in Bayern gestaltete Schmalzl im Jahr 1900 die Decke der Hauskapelle im neu erbau-
ten Juvenat in Gars (VI 6).

Vom 27. Marz 1904 bis Mitte Dezember 1904 verweilte Schmalzl erneut in Rom, um in der
von den Redemptoristen betreuten Pfarrkirche San Gioacchino eine Seitenkapelle, die soge-

113 Bjografie 11, S. 15.

118 Bjografie 11, S. 15.

Y7 vqgl. Biografie Il. S. 7-15.

118 Dje genannten Kirchenmaler konnten nicht ermittelt werden.

119 Brenninger, Georg, Die Pfarrkirche in Kraiburg am Inn — ein seltene Beispiel neuromanischen Kirchenbaus in
Oberbayern, in: Das Mihlrad 35, 1993,43-54.

120 Der Verbleib der Entwiirfe Schmalzls ist, abgesehen von einer in Gars verwahrten Zeichnung, nicht bekannt.
121 vgl. Biografie Il, S. 17.

122 Scarpa, Eugenio Cisterna e la sua opera pittorica, in: L’Illustrazione vaticana, Ausgabe fiir den 16.-31. Okto-
ber 1934, S. 881-884.
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nannte Bayerische Kapelle auszumalen (VI 7).*% Im Verlauf der Arbeiten in Rom deuteten
sich bereits gesundheitliche Probleme an.*** Wahrend dieses Romaufenthaltes intensivierte
sich der Kontakt mit dem Deutschrémer Ludwig von Seitz (1844-1908).'%* Schmalzl hérte
zusammen mit seinem Mitbruder und Gehilfen Frater Cyriak Albrecht (1867-1910)*% einige
Vortrage von Seitz. Als sich der Kontakt intensivierte und dieser Schmalzl aufforderte, dem
,,Verein der deutschen Kinstler in Rom* beizutreten musste sich Schmalzl zurtickziehen. Er
wurde Ubersturzt nach Hause befohlen und Eckl berichtet von der Existenz zweier Briefe, in
denen sich rémische Bekannte tiber die eilige Heimreise Schmalzls beklagten.**” Als Grund
fur die rigide Aktion wurde die Sorge um den Gesundheitszustand des Kiinstlers angegeben.
Vielleicht sah die Garser Leitung im Kontakt zu anderen Kunstlern eine potentielle Gefahr fur
den Ordensmann. So wie Schmdger bereits 1876 eine Zusammenarbeit mit Eduard von Stein-
le abgelehnt hatte, wurde Schmalzl auch noch im Alter von Kiinstlerkreisen angstlich abge-
schirmt. Allem Anschein nach befiirchtete man, Schmalzl kénnte durch den Austausch mit
anderen Kunstlern mit modernen Strémungen in der Malerei in Beriihrung kommen oder viel-
leicht sogar seine Berufung als Ordensmann in Frage stellen.

Der Hohepunkt in Schmalzl Schaffen waren die Arbeiten fiir den ab 1900 errichteten Neubau
des Redemptoristenklosters Cham in der Oberpfalz (IV 8). Schmalzl lieferte einen Bauplan
fur die Gesamtanlage, der jedoch nicht ausgefiihrt wurde. Fir die Klosterkirche entwickelte
der Kiinstler das gesamte Bildprogramm und lieferte die entsprechenden Kartons.*?® Auch die
Entwuirfe fiir die Einrichtungsgegenstdnde stammen grof3enteils von Schmalzl und wurden in
den Garser Werkstatten fiir Schreinerei, Bildhauerei und Malerei umgesetzt.*?® Mit den Mal-
arbeiten im Inneren wurde 1904 begonnen. Unterstiitzt wurde Schmalzl nur von seinem Mit-
bruder Cyriak Albrecht und einem namentlich nicht bekannten Bildhauergehilfen, der auch
Malarbeiten Ubernehmen konnte. Da die drei Maler keine weitere Unterstutzung erhielten,
dauelrstoe die Innengestaltung entsprechend lange und konnte erst 1909 abgeschlossen wer-
den.

Wahrend der Arbeiten in Cham wurde Schmalzl 1908 kurz nach Rom gerufen, um dort den
Farbton fur den Neuanstrich der Sakristei von Sant’ Alfonso zu mischen. Schmalzl fuhr mit
dem Schnellzug nach Rom, rlhrte die Farbe an und kehrte postwendend nach Cham zu-
riick.”® Diese letzte Romfahrt zeigt zum einen, wie hoch Schmalzls Kunst geschétzt wurde,
ist aber zugleich ein Indiz fir eine gewisse Rucksichtslosigkeit des Ordens gegeniiber dem
Kinstler.

Schmalzl wurde auch als Experte bei Kirchenrenovierungen herangezogen, etwa bei der Kir-
che Halbmeile nahe Deggendorf (IV 18). Die dortige Wallfahrt wurde von den Redemptoris-

123 \/gl. Eckl 1930, S. 121.
124 \/gl. Biografie I, S. 18.
125 7y Ludwig von Seitz siehe Kapitel 6. 6.

126 Cyriak Albrecht, geboren am 23. Januar 1867 war wie Schmalzl Laienbruder in Gars. Er starb am 09. Méarz
1910 im Kloster Gars am Inn. Fir den freundlichen Hinweis danke ich Herrn Bibliothekar und Archivar Franz
Wernhardt.

27 \vgl. Eckl 1930, S. 125.
128 \/gl. Biografie Il, S. 19.

129 vgl. Autobiografie, S. 42 und Biografie 11, S. 17-18. Schmalzl erwahnt einen Fr. Benedikt, der Fassmaler-
und Vergolder arbeiten Gbernahm, ein Fr. Anton half ihm dabei. Unter Aufsicht von Fr. Benedikt musste der
junge Schmalzl im Anschluss an Vilsbiburg in Engelsberg eine Kapelle ausmalen. Ein Fr. Gerd und ein Fr. En-
gelbert werden ebenfalls als Helfer erwahnt.

130 v/gl. Biografie Il, S. 20.

131 v/gl. Biografie I, S. 21 und Eckl 1930, S. 128.
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ten betreut. Der Entwurf eines Deckenfreskos mit der Kreuzigung Jesu ist ein beeindrucken-
des Beispiel fur Schmalzls stilistische Wandelbarkeit. Den Entwurf fir das Deckengemélde
fertigte der Kinstler 1910, die Ausfiihrung erfolgte durch seinen Neffen, den Kunstmaler Ru-
dolf Schmalzl (1890-1932).

In der Folgezeit fertigte Schmalzl keine monumentalen Sakraldekorationen mehr, sondern
beschrankte sich auf einzelne Altarblatter und Tafelbilder und die Arbeit fir Pustet in Re-
gensburg.

Eine seiner letzten Auslandsreisen war ein Irlandaufenthalt im Jahr 1911. Nachdem der Irlan-
der Murray in Rom zum Ordensgeneral gewéhlt worden war, forderte dieser offensichtlich
gezielt den Orden in seinem Heimatland. **> Murray, der Schmalzl vermutlich aus Rom kann-
te, schickte den Kiinstler auf die Insel, um fir die Ordenskirchen in Dundalk und Belfast zu
arbeiten. Die Irlandreise entpuppte sich als Misserfolg. Die Entwiirfe, die Schmalzl fur die
Mosaiken der Kirche in Dundalk fertigte, fanden bei den irlandischen Architekten keinen Ge-
fallen und wurden nicht ausgefiihrt.’** Die Reise ging weiter nach Belfast, wo er zwei nicht
naher bezeichnete Entwirfe lieferte, deren Ausfiihrung jedoch nicht gesichert ist. VVon seiner
Reise brachte Schmalzl wie bereits von den vorhergegangenen viele Zeichnungen und Skiz-
zen nach Hause, die allerdings nicht mehr vorhanden sind. Wegen seiner angeschlagenen Ge-
sundheit war die Reise sehr strapazids.

Vom 5. November bis zu 16. November 1911 war Schmalzl zu Gast im Redemptoristenklos-
ter Krakau, um fur die dortige Klosterkirche zwei Altarblatter zu fertigen (111 11, 111 12). Der
Krakauer Chronist beschrieb Schmalzl als auBerordentlich demiditiges, bescheidenes und
frommes ,, Briiderchen “ und berichtet, Schmalzl habe mehrere Kirchen und das Nationalmu-
seum besichtigt.*

Als Schmalzl 62 Jahre alt war, kam von den amerikanischen Redemptoristen der Provinz Bal-
timore die Bitte, Schmalzl mdge nach Amerika reisen um dort eine Kapelle auszugestalten.
Zu seinlesrg1 grolRen Bedauern musste Schmalzl diese Reise aus gesundheitlichen Griinden ab-
lehnen.

Kurz vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges folgte im Mai 1914 noch eine Reise ins Elsass,
deren Anlass Schmalzl selbst nicht mehr sicher wusste.**® Eckl tberliefert, Schmalzl habe fiir
das Redemptoristenkloster bei ,,Trois-Epis®, einem bekannten Marienwallfahrtsort, Ratschla-
ge zum Bau eines Altares und zur Ausmalung der dortigen Hauskapelle erteilt.**’

Als bei Kriegsbeginn einige der Laienbrider an die Front eingezogen wurden, konnte
Schmalzl nur noch in geringem Ausmall malen, da er die Arbeit der ausgefallenen Briider zu
ubernehmen hatte. AulRerdem verschlechterte sich Schmalzls Gesundheitszustand zusehends,
1915 wurde ein Herzleiden diagnostiziert.** So sind aus den Jahren zwischen 1914 bis 1918
nur wenige Werke Uberliefert, die groRtenteils fur das Garser Haus angefertigt wurden (111 15,
1116, 11117, 111 18).

In der Zwischenkriegszeit verschlechterte sich der Gesundheitszustand Schmalzls weiter.
Trotzdem schuf er auf Bitten des Benediktinerpaters Lukas Etlin, der bereits seit 1906 um

132 pater Patritius Murray, geboren am 24. November 1864 wurde am 1. Mai 1909 zum General gewahlt und
hatte das Amt bis zu seinem Rucktritt am 26. April 1947 inne. Er starb am 04. Juni 1959 in Irland.

133 \gl. Biografie Il, S. 21f.

134 Chronik des Hauses Krakau, Chronika Doma Krakowskiego, Tom I, Rok: 1910-1913, S. 345,
135 vgl. Eckl 1930, S. 139.

3¢ \gl. Biografie Il, S. 24.

137 vgl. Eckl 1930, S. 138.

38 \gl. Biografie Il, S. 24.

22



Kontaktaufnahme mit Schmalzl bemuht war, zu Beginn der zwanziger Jahre einige Illustrati-
onen und Tafelbilder fur die Benediktinerinnen in Amerika (111 20, 11l 21). Grund dafir, dass
Schmalzl diese Auftrage noch annahm oder annehmen musste war, wie Eckl Gberliefert, die
wirtschaftlich schlechte Situation des Klosters wéhrend der Weltwirtschaftskrise.** Die ame-
rikanischen Devisen sicherten die Priesterausbildung der Juvenisten.

Am 2. Februar 1924 bezog Schmalzl ein Zimmer im Krankentrakt des Klosters, in dem er
seinen Lebensabend verbrachte. Noch im hohen Alter empfing er viel Besuch am Kranken-
bett, was die Wertschatzung des Bruders seitens des Konvents belegt. Schmalzl starb am 6.
Januar 1930 in Gars am Inn.

Schmalzls Selbstverstandnis war nicht das eines Kinstlers, sondern das eines Ordensbruders.
Seine Position innerhalb des hierarchisch strukturierten Ordensgefiiges war ihm stets bewusst,
oder man erinnerte ihn daran. Entsprechend seiner Bestimmung, stellte Schmalzl sein ganzes
Talent und seine Arbeitskraft in den Dienst der Gemeinschaft. Obwohl den Bridern im Re-
demptoristenorden nur eine &uferst untergeordnete Stellung zukam, genoss Schmalzl auf-
grund seiner kinstlerischen Begabung auch seitens der Ordensleitung grof3es Ansehen.

5. Analyse von Schmalzls Illustrations- und Malstil

5. 1. Charakteristika der Illlustrationen zu den Visionsberichten der Anna Katharina
Emmerick

Die Illustrationen zu Carl Schmdgers groRer Volksausgabe der Visionsberichte der Dilmener
Nonne Anna Katharina Emmerick waren Schmalzls erste Vorlagen fiir druckgrafische Arbei-
ten. Leider sind die Originalzeichnungen verloren, in denen die kinstlerische Handschrift
besser ablesbar wére, als an den Holzstichen, die vermutlich alle Heinrich Knofler ausgefihrt
hat.**° In seiner Biografie gibt Schmalzl an, er habe die Vorlagen direkt auf Holz gezeichnet.
Das wiirde erklaren, wieso keine Vorzeichnungen mehr vorhanden sind.*** Die Illustrationen
entstanden in einem Zeitraum von vier Jahren zwischen 1877 und 1881. Die Texte der Sehe-
rin Ubersetzt Schmalzl mit seinen Bilderfindungen buchstabengetreu ins Medium der Zeich-
nung.

Anna Katharina Emmerick wurde am 8. September 1774 in Flamschen bei Coesfeld im
Minsterland als Tochter eines abhangigen Kleinbauern geboren. Im Alter von 25 Jahren emp-
fing sie in der Jesuitenkirche in Coesfeld ihre erste Stigmatisation. Sie verspurte die Schmer-
zen der Wundmale und der Dornenkrone, du3erliche Wunden waren damals noch nicht sicht-
bar. Drei Jahre darauf, 1802, trat Anna Katharina Emmerick in das Augustinerinnen-Kloster
Agnetenberg bei Dilmen ein. Nach der Aufhebung des Klosters 1811 wohnte die Emmerick
bis zu ihrem Tod in verschiedenen Privatunterkiinften. Im Jahr 1812 zeigten sich erstmals die
Wundmale Christi an Handen, FiRen und auf der Brust sowie die Verletzungen der Dornen-
krone auf dem Kopf. An Freitagen begannen die Stigmata zu bluten.

Die stigmatisierte Nonne zog nicht nur Scharen von Glaubigen an, sondern rief auch eine
staatliche Untersuchungskommission auf den Plan. 1819 wurde von der preuBischen Regie-
rung eine Uberwachungskommission eingesetzt, welche die Nonne drei Wochen Tag und

139 Eckl 1930, S. 143.

9 1m Archiv der Firma Friedrich Pustet in Regensburg befinden sich keine Zeichnungen zu den Emmerick-
Illustrationen mehr. Auch der Holzstecher konnte aufgrund der grofen Bestandsliicken im Archiv nicht mehr
ermittelt werden. Da das Frontispiz als Drucker Heinrich Knofler angibt, ist zu vermuten, dass dieser den ganzen
Zyklus gestochen hat.

141 Biografie IV, S. 17.
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Nacht beobachtete, aber keine Hinweise auf einen Betrug aufdecken konnte. Am 9. Februar
18241§§arb Anna Katharina Emmerick - mittlerweile im Ruf der Heiligkeit stehend - in Dl-
men.

Zwischen 1819 und 1824 verweilte Clemens Brentano (1787-1842), von wenigen Unterbre-
chungen abgesehen, fortwéahrend am Krankenbett der Emmerick und zeichnete ihre Visionen
zum Leben Jesu auf. Die Herausgabe des mehrere tausend Seiten umfassenden Manuskripts
sah Brentano als sein Lebenswerk. Uber die Stellung und Bewertung der Emmerickschriften
innerhalb Brentanos Schaffen ist sich die germanistische Forschung uneins. Je nach Schule
erscheint der Dichter als Verfechter des Aberglaubens, als Vermittler der gottlichen Offenba-
rung, oder als Fall fiir den Psychiater.*** GemaR der romantischen Denkweise, hinter der rein
textlichen Ebene eine zweite tiefere Wahrheit zu vermuten, sind die Emmerick-Schriften wohl
ein Versuch Brentanos, einem religiésen Text eine poetische Gestaltung zu verleihen.*** Bren-
tano selbst konnte 1833 nur einen geringen Teil seines Manuskripts unter dem Titel ,, Das
bittere Leiden unseres Herrn“** in Druck geben, da er sich schwer tat einen Herausgeber zu
finden. Guido Gorres (1805-1852) lehnte ebenso ab, wie der Redemptorist Friedrich
Windischmann (1811-1861), mit dem Brentano seit seiner Miinchner Zeit befreundet war.'*
Als Brentano 1842 starb, war der zweite Band mit dem Titel ,, Leben der heiligen Jungfrau
Maria “ gerade zur Halfte fertig. Testamentarisch hatte Brentano seine Aufzeichnungen dem
jungen Theologen Daniel Haneberg (1816-1876) zur Herausgabe Ubergeben, der allerdings
die Verantwortung fir die umstrittenen Berichte nicht Gibernehmen wollte. Er gab sie an die
Familie zurlick. Um die Weiterfihrung des Druckes kiimmerte sich nun der Bruder Christian
Brentano (1784-1851), bis er 1851 starb. Erst seine verwitwete Schwagerin Emilie Brentano
(1810-1882) konnte den Druck 1851 abschlieBen.**” Uber Umwege gelangten die Manuskrip-
te in das Munchener Benediktinerkloster St. Bonifaz, wo Haneberg zwischenzeitlich Ménch
geworden war. Da die Visionen der Emmerick seit ihrer Entstehung sehr umstritten waren,
wurde erwogen, die Aufzeichnungen zu vernichten.

Der Redemptorist und Mystik-Experte Karl Schmdger seine Chance gekommen, die Notizen
Brentanos in seinen Besitz zu bringen. Friedrich Windischmann vermittelte zwischen Emilie
Brentano, Haneberg und Schmdger. In den Jahren 1856 und 1857 sandte Haneberg mehrere
Konvolute an Schmdger, am 17. April 1857 traf die letzte Sendung bei Schmdger, der sich
damals in Altotting aufhielt ein.**

142 7\wischen 1891-1899 wurde in Minster ein Informationsprozess zur Einleitung ihrer Seligsprechung ange-
strengt, dessen Akten 1899 an die Ritenkongregation weitergeleitet wurden. 1928 wurden die Unterlagen zu den
Akten gelegt und der Seligsprechungsprozess nicht weiter verfolgt. Erst 1973 wurde dieser vom Minsteraner
Bischof Heinrich Tenhumberg (1915-1979) mit Unterstlitzung aller deutschen Bischéfe wieder aufgerollt. Am
24. April 2001 sprach Papst Johannes Paul II. Anna Katharina Emmerick den ,heroischen Tugendgrad* zu, wo-
mit ihr Seligsprechungsprozess die erste Stufe erreicht hat.

% Hiimpfner, Winfried., Adam, A., Clemens Brentanos Emmerick-Erlebnis, Freiburg i. Br. 1956. Friihwald,
Wolfgang, Das Spatwerk Clemens Brentanos, in: LThK 3, S. 850. Liders, Detlev., Clemens Brentano 1778-
1842, Ausst. Kat. Frankfurter Goethe-Museum, (5. Oktober - 31. Dezember 1978), Frankfurt 1978, S. 86-99,
bes. 89f.

144 \v/gl. Frihwald, Wolfgang, Das Spatwerk Clemens Brentanos 1815-1842, S. 293-298.

145 Brentano, Clemens (Hrsg.), Das bittere Leiden unseres Herrn Jesu Christi. Nach den Betrachtungen der gott-
seligen Anna Katharina Emmerich, Sulzbach 1833. Auch der Name Emmerick ist gebrauchlich.

148 \/gl. Schméger, Karl, Das Leben der gottseligen Anna Katharina Emmerich, 2. Aufl., S. 902.

147 |eben der heil. Jungfrau Maria. Nach den Betrachtungen der gottseligen Anna Katharina Emmerich, Hrsg. u.
bearb. VVon Haneberg, Christian und Emilie Brentano, Miinchen 1851.

148 \/gl. WeiR 1983, S. 1038.

149 Rechtlich gingen die Manuskripte erst 1892 in den Besitz des Redemptoristenordens ein. Vgl. Wei 1983, S.
1039.
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Schmoger begann mit deren Bearbeitung fur eine Neuauflage. Als Verleger hatte sich ihm
Friedrich Pustet in Regensburg geradezu aufgedrangt.®® Ab 1858 wurde bei Pustet eine drei-
bandige Ausgabe der Visionsberichte der Diilmener Nonne gedruckt.*** Die Auflage erreichte
eine Hohe von 7.500™°? Exemplaren und bereits vier Jahre spéter, 1864, erschien eine einban-
dige Gesamtausgabe der Emmerick-Visionen. Auf Betreiben Friedrich Pustets arbeitete
Schmoger seit den 1870er Jahren an einer einbandigen Volksausgabe. Diese Ausgabe war als
Erbauungsbuch fur einen grof3en Leserkreis gedacht und sollte entsprechend reich bebildert
werden. Von zahlreichen, detailverliebten und prachtig ausgefuhrten narrativen Szenen er-
hoffte sich Pustet einen zusatzlichen Kaufanreiz. Die friheren Ausgaben waren alle nur mit
Titelblattern, u.a. von Eduard von Steinle und Josef von Fihrich, versehen, mit dem Bilder-
buch sollten breitere Bevdlkerungsschichten angesprochen werden.**® Als Illustrator kam fiir
Schmdger nur Bruder Max Schmalzl in Frage, dessen Illustrationsproben bei Pustet Anklang
fanden. Seit Marz 1877 arbeitete Schmalzl an den 65 Illustrationen, spatestens 1881 waren die
Arbeiten abgeschlossen, da die erste Ausgabe in diesem Jahr erschien. Im Jahr 1896 kam die
vierte verbesserte, mit neuer Einleitung versehene Ausgabe auf den Markt. An der Zahl und
der Anordnung von Schmalzls kongenialen bildlichen Erganzungen zum Text wurde nichts
verandert.

In den frihen Illustrationen des knapp Dreiligjahrigen tritt seine kunsthandwerkliche Pragung
kaum zu Tage. Dafiir zeigt sich hier am deutlichsten in seinem gesamten Werk seine Verwur-
zelung in der Zeichentradition der Nazarener. Sdmtliche Bilder sind akribisch durchkompo-
niert, mit grof3er Liebe zum Detail sorgfaltig ausgefiihrt, schnell erfassbar und leicht verstand-
lich. Die Bildflache gliedert Schmalzl meist nach einem einheitlichen Schema. Das zentrale
Geschehen ereignet sich, von einer Ausnahme abgesehen (I A 51), im Vordergrund.

Die Bihne fur die agierenden Personen bildet bei Szenen unter freiem Himmel jeweils eine
weite, orientalisch anmutende Landschaft. Gerne lasst Schmalzl das Ereignis auf einem Hugel
im Bildvordergrund stattfinden und nutzt die sich bietenden Ausblicke fir Uberschauland-
schaften auf weite Flusstéler, entfernte Seen, orientalischen Stadtlandschaften oder einfache
Behausungen. Gleiches gilt fir die Architekturdarstellungen, beispielsweise den Tempelbe-
zirk in Jerusalem, den Schmalzl offensichtlich nach einer topographischen Vorlage gestaltet
hat (I A 47). Als Betrachterstandpunkt ist ein Hoéhenzug im Bildvordergrund gewahlt, von
dem aus sich der Tempelbau mit dem weiten Vorplatz im Mittelgrund erschlieRt. Die dicht
gedréngten Jerusalemer Wohnbauten verlieren sich im Hintergrund.

Die Entfernungen sowie die in die Tiefe fluchtende Architektur unterliegen dabei den Geset-
zen der Perspektive. Mit zunehmender Distanz werden die Bildgegenstédnde kleiner, verlieren
an Details und l6sen sich schrittweise im Ather auf (I A 37, 1 A 39, | A 47). Schmalzl war
durchaus in der Lage, die Gesetze der Perspektive richtig anzuwenden. Bei Interieurszenen
wird der Erzeugung von Tiefenrdumlichkeit ebenfalls hohe Bedeutung beigemessen (1 A 12).
Am sorgféltig konstruierten, in entfernte, dunkle Tiefen fluchtenden Kreuzgratgewolbe der
Kerkerszene (I A 40) spielt Schmalzl sein ganzes Kénnen auf dem Gebiet der Architektur-
zeichnung aus.

130 v/gl. WeiR 1983, S. 1044.

31 Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu Christi. Nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina
Emmerich aufgeschrieben von Clemens Brentano. Mit einer Einleitung vom Herausgeber. Erster Band. Vom
Tod des heiligen Joseph bis zum Schlusse des ersten Jahres nach der Taufe Jesu im Jordan. Mitgetheilt vom 1.
Mai 1821 bis zum 1. Oktober 1822. Zum Besten milder Stiftungen, Regensburg, Papier Druck und Verlag von
Friedrich Pustet 1858.

152 vgl. WeiR 1983, s. 1056.

153 Schméger, Carl, Das Leben der gottseligen Anna Katharina Emmerich. Erster Band Vom Jahre 1774 bis
1819, Freiburg i. Br. 1867 (Herder).
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Die sein spateres Werk kennzeichnende Negation der Tiefenraumlichkeit und die Tendenz
zum Verzicht auf dreidimensionale Darstellung finden sich bei den Emmerick-Illustrationen
noch nicht.

Bei den Figurendarstellungen treten die Korpervolumina plastisch in Erscheinung. Unter den
Gewadndern zeichnen sich deutlich Gliedmalien ab (I A 30). Die Menschen haben alle ein spe-
zifisches Gewicht, und stehen mit beiden Beinen auf der Erde (I A 7). Wenn die Personen
sitzen oder knien ist deutlich zu sehen, auf welchem Untergrund sie dies tun. In den Massen-
szenen werden Menschen in allen Ansichten und Korperhaltungen gezeigt. Als Ruckenfigu-
ren, frontal oder schrag ins Bild gedreht werden sie eingesetzt, um Tiefenrdumlichkeit zu er-
zeugen. Nur bei der Darstellung unbekleideter Korperpartien treten Defizite zu Tage (I A 50, |
A 53). Der Kiinstler hatte Schwierigkeiten, menschliche Kdrper anatomisch korrekt wieder-
zugeben. Die Extremitaten werden nur umrissen, das Wechselspiel von Muskelpartien bei Be-
und Entlastung kann Schmalzl nicht Gberzeugend herausarbeiten. Hier zeigt sich seine man-
gelnde Ausbildung. An der Kunstgewerbeschule war Schmalzl nicht im Aktzeichnen unter-
richtet worden. Schmalzl selbst war sich seines Unvermdégens in diesem Punkt durchaus be-
wusst: ,, Kiinstler und Kunstfreunde diirften bei meinen Bildern enttduscht sein; sie werden
nicht das finden, was sie etwa suchen, da mir eine griundliche Vorbildung mangelt und ich
einen ,, Akt nach der Natur weder gesehen noch gezeichnet oder gemalt habe, was in den
Schulen doch als Hauptsache gilt. “**

In den Physiognomien der biblischen Personen zeichnet sich bereits eine Tendenz zur Verein-
fachung und zu einer Ubernatirlichen, stereotypen Milde ab. Heftige Gefiihlsregungen wie
Angst, Freude, Erstaunen oder Erschrecken spiegeln die Gesichter der Zuschauer nicht wie-
der. An den wunderbaren Ereignissen partizipieren sie mit frommer, teilnahmsloser Gelassen-
heit. In den Missale- bzw. Brevierillustrationen wird Schmalzl diese Affektlosigkeit noch ver-
starken. Bei den Passionsszenen unternimmt Schmalzl den Versuch, die romischen Soldaten
und Schergen als brutale und grausame Ménner zu charakterisieren. Dies gelingt dem Kiinst-
ler nur schlecht; die wut- und hassverzerrten Gesichter tiberzeugen nicht und wirken allenfalls
grotesk. Aufféllig ist, dass Schmalzl in den Blattern zur Leidensgeschichte die zu hemmungs-
loser Gewalt bereiten Menschen durch kdrperbetonte Kleidung und nackte Haut blofRstellt (I
A50,1 A53, 1 A54,1AD56).

Auch bei den ubrigen Illustrationen versucht Schmalzl eine Zuordnung der einzelnen Perso-
nen mit Hilfe der Kleidung. Die neutestamentarischen Figuren uniformiert er mit langen, ge-
faltelten Einheitsgewandern, Vertreter des Alten Testaments hillt er in individuelle, phantas-
tisch-orientalische Gewénder (I A 7, 1 A 33).

In den Emmerick-Illustrationen kann Schmalzl alle Stilmittel der Zeichnung ausschépfen. Die
von der Seherin geschilderten Episoden werden unter Berlicksichtigung von atmosphérischen
Stimmungen, Licht, Schatten und den Wirkkraften der Naturgesetze gezeigt. Das bedeutet,
dass samtliche dargestellten Personen, auch Christus, der nur durch seinen Kreuznimbus von
den Ubrigen Figuren unterschieden ist, als real existierende Menschen aufgefasst werden. Fir
den Betrachter ist dies sofort daran zu erkennen, dass sie Schatten werfen (I A9, 1 A 26, | A
30, I A 31). Grund fiir diese realitdatsnahe bildliche Widergabe ist die literarische Vorlage. Die
Emmerick-Texte sind Berichte einer Seherin. lhre phantastischen Vorstellungen konnte
Schmalzl bildmedial anders behandeln als kanonisierte Heilswahrheiten. In den Emmerick-
Illustrationen lautete die Aufgabenstellung, das - zwar visionédr ausgeschmiickte, doch histo-
risch verblirgte - Leben Jesu zu illustrieren.

154 Schmalzl an einen unbekannten Mitbruder, zitiert nach Eckl 1930, S. 54.
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5. 2. Charakteristika der Illustrationen zu den liturgischen Blichern

Der Regensburger Verlag Friedrich Pustet war im spaten 19. Jahrhundert die weltweit fuhren-
de Druckerei auf dem Gebiet des liturgischen Buchdrucks. Auf Anregung des Regensburger
Dombherrn und spéateren Firstbischof von Breslau, Melchior von Diepenbrock (1798-1855)
beschaftigte sich Friedrich I. Pustet seit 1845 mit dem technisch hdchst aufwéndigen Druck
liturgischer Werke. Das erste nachweisbare Buch ist ein Missale Romanum von 1849. Fried-
rich I1. Pustet (1831-1902) verfolgte konsequent die Produktion liturgischer Werke und baute
den Verlag weiter aus; das Engagement wurde 1862 von Papst Pius 1X. mit dem Ehrentitel
eines Typographus apostolicus, also eines vom Vatikan offiziell anerkannten Druckbetriebes
belohnt.> In den 1860er Jahren expandierte die Firma und eroffnete Zweigniederlassungen
in New York und Cincinnati.

Die Ritenkongregation beschloss 1868, Graduale Romanum und Antiphonale neu drucken zu
lassen und erteilte Pustet in Regensburg den Auftrag, beide Werke neu aufzulegen. 1870 wur-
de Friedrich Il. Pustet fur die Neuauflage der Gesangbticher von Papst Pius IX. mit zwei Me-
daillen sowie dem Ehrentitel eines Typographus Sacrorum Rituum Congregationis ausge-
zeichnet und bekam fur die beiden Werke das Druckmonopol 30 Jahre in Folge zugesichert.
Als sich die rémische Kurie 1884 entschloss, eine Editio typica, also eine hinsichtlich des
Textes authentische und fir alle anderen Verleger redaktionell verbindliche Musterausgabe
bestimmiter liturgischen Bucher drucken zu lassen, fiel die Wahl abermals auf den Regensbur-
ger Verlag. In den folgenden Jahren erschienen jeweils die Editio Typica flir das Missale
Romanum (1884), das Brevier (1886), das Caeremoniale, das Rituale und das Pontificale
Romanum.™® Zwar war mit der Herausgabe der Editio Typica de jure kein Druckmonopol
verbunden, doch von Papst und Kurie solchermalRen préadiziert, erlangte Pustet in den spéten
1880er Jahren die Marktfithrung im liturgischen Druck und avancierte im letzten Viertel des
19. Jahrhunderts zum Verlag fiir liturgische Biicher schlechthin.

Als der langjahrige Illustrator der liturgischen Werke Johann Klein 1883 Uberraschend starb,
wurde diese verantwortungsvolle Aufgabe auf Schmalzl tibertragen.®’ Insgesamt konnten 79
verschiedenartige Illustrationen gefunden werden, die tber Jahrzehnte hinweg die Messbi-
cher und Breviere des Verlages Pustet zierten. Die ersten Schmalzl-Illustrationen erschienen
im Missale Romanum von 1886, das letzte Messbuch mit seinen Bildern wurde 1946 ge-
druckt.”® Die Langlebigkeit der Illustrationen beweist den groRen Erfolg der Werke.
Schmalzl Zeichnungen verdrangten nach und nach die seines VVorgéngers Johannes Klein.

In formaler Hinsicht fallt auf, dass Max Schmalzl an dem von Johann Klein 1875 bei Pustet
eingeflhrten Illustrationstyp festhdlt. Klein hatte das siebenteilige Schema der Biblia
pauperum Ende der 1870er Jahre gegen den Willen Pustets fur die liturgischen Bucher durch-
gesetzt (Abb. 3).*° Im gréBeren Mittelbild, dem Antityp, ist jeweils eine Szene aus dem Neu-
en Testament gezeigt, die der Schriftlesung des zugehdrigen Messformulars entnommen ist.
In zwei flankierenden, kleineren Illustrationen, werden dem Antityp zwei Typen aus dem Al-
ten Testament zugeordnet. Zur leichteren Identifikation der Szenen gibt Schmalzl verkirzt die
entsprechende Stelle aus dem Alten Testament an. Die Auswahl der jeweiligen Begleitszenen
erfolgt nach dem Prinzip der Prafiguration. Die Armenbibel war eines der wichtigsten bebil-
derten Erbauungsbiicher des spaten Mittelalters und war ein Bildbetrachtungsbuch mit medi-

155 FS 150 Jahre Pustet, S. 16.

158 ||lustriert wurden nur das Missale Romanum und das Breviarum Romanum.
57 Biografie IV, S. 2.

158 \gl. Schwarzenberger-Wurster 2002, hier S. 48 und S. 78.

159 v/gl. Schwarzenberger-Wurster 2002, S. 36-40.
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tativer Grundtendenz.*®® Ihr Zweck war also ein ganz anderer als der des Messhuches, wel-

ches das offizielle Textbuch fiir die Feier eines katholischen Ritus darstellt. Nachdem Klein
dieses Illustrationsschema erfolgreich etabliert hatte, fertigte auch Schmalzl Zeichnungen in
dieser Manier. Aus Sicht der Zeitgenossen flihrte Schmalzl die Illustrationen der liturgischen
Bucher zu hochster &sthetischer Vollendung, indem er die Stilsprache des 15. Jahrhunderts,
der Klein in der Gesichtsbildung und Gewandbildung verhaftet blieb, iiberwand.*®* Eine Ab-
weichung vom mittelalterlichen Vorbild besteht bei den Eckillustrationen, wo Schmalzl an-
stelle der tiblichen Propheten Symbole anordnet.

Die zweite Gruppe bilden langsrechteckige Illustrationen, die innerhalb einer reichen Rand-
leiste figlrliche Szenen zeigen. Oft ist die bildliche Darstellung um Beischriften und Spruch-
bander ergénzt. Zum Einsatz kommen sie, wenn Gruppen von Messformularen zusammenge-
fasst sind oder bei bestimmten auRerbiblischen Heiligenfesten.

Dazu kommen schmale, ornamentierte Streifen, deren Mittelpunkt ein Rundmedaillon mit
dem Brustbild eines Heiligen ist. Seltener ist ein Symbol oder ein Monogramm das Zentrum.
Schmalzl selber nannte diese Illustrationen ,, Kopfleisten *“; weshalb der Begriff im Folgenden
tibernommen wurde.*®® Einige Vignetten die vor allem bei groRformatigen Biichern beliebig
als dekorative Luckenflller gesetzt wurden, schlielen die dekorative Ausstattung Schmalzls
ab.

Lediglich die grof3en Illustrationen sind teilweise signiert, die einfacheren Kopfleisten und die
Vignetten bezeichnete der Kiinstler grundsétzlich nicht. Die Vorzeichnungen setzte ein nicht
mehr namentlich bekannter Xylograph in Holzstiche um. Noch seltener als Signaturen finden
sich Datierungen der einzelnen Bilder. Die Mehrzahl der Illustrationen entstanden vor 1888,
da sie in diesem Jahr erstmals auftauchen. Einige kamen im Lauf der 1890er Jahre dazu, spa-
ter tauchen nur noch vereinzelt neue Entwirfe Schmalzls auf.

Die Illustrationen wurden durch mechanische VergroRerung bzw. Verkleinerung den ver-
schiedenen Formaten der Biicher angepasst.'®® Einige der Illustrationen wurden sowohl fiir
Messbiicher, als auch fur Breviere verwendet; bisweilen wurde eine Illustration fir verschie-
dene Themen gewabhlt.

Auffalligstes Merkmal bei Schmalzl ist, dass die Bildflache vollstandig ausgefillt ist. Men-
schen, Tiere, Pflanzen, Teppiche, Wandbehange und Mdbel sind dicht aneinandergereiht, so
dass sich der Gedanke an den mittelalterlichen Horror vacui aufdréangt. Die flachige Wirkung
der Hlustrationen riihrt daher, dass sie nicht drei-, sondern nur zweidimensional angelegt sind.
Es gibt weder einen perspektivischen Fernblick, noch Raumlichkeit. Alle Figuren agieren auf
einer schmalen Buhne, die, gleichgiltig ob es sich um einen irdischen oder himmlischen
Schauplatz handelt, nach hinten durch Architektur, Wandteppiche, Vegetation, Ornamente
oder Aureolen abgeschlossen ist. Ein ,davor® oder ,dahinter” wird lediglich durch Uber-
schneidungen und halbherzige Verkiirzungen angezeigt (I B 26).

100 y/ol. Weckwerth, Alfred, Schmid, G., Artikel ,,Biblia Pauperum®, in: LCI, 1, Freiburg 1968, Sp. 293-298. Zur
Herkunft der Bezeichnung Biblia pauperum vgl. Weckwerth, Alfred, Der Name ,,Biblia pauperum®, in: Zeit-
schrift flr Kirchengeschichte 83, 1972, S. 1-33. Dagegen: Berve, Maurus, Die Armenbibel. Herkunft, Gestalt,
Typologie, Beuron 1968.

161 \/gl. Schwarzenberger-Wurster 2002, S. 41.

162 Bjografie Il, S. 17.

163 MaRe: 2° Folio 355 x 270 mm, GroRe der Biblia Pauperum lllustrationen: 110 x 173 mm; GréRe der recht-
eckigen Illustrationen: 84 x 173 mm. 4° Quart 310 x 225 mm, Grél3e der Biblia Pauperum Illustrationen: 102 x
155 mm; GroRe der rechteckigen Illustrationen: 78 x 166 mm. 8° Oktav 230 x 165, GroRe der Biblia Pauperum
Illustrationen: 175 x 94 mm; im Oktavformat nur Biblia Pauperum Illustrationen im Hochformat.
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Bei Massenszenen sind die Figuren hintereinander geschichtet, was bisweilen zu Lasten der
Ubersichtlichkeit geschieht und wodurch die Verstandlichkeit leidet. Allenfalls bei den Perso-
nen oder Gegenstanden im unmittelbaren Vordergrund wird durch Koérperhaltung oder eine
leichte Schrégansicht Volumen angedeutet. Fiir Gegenstdnde oder Figuren in den hinteren
Reihen, die oft nur durch Képfe oder GliedmaRen angegeben sind, wird der Versuch gar nicht
erst gemacht. Beim ,,Einzug in Jerusalem* erscheint am linken Bildrand der unnatiirlich zur
Seite geknickte Kopf eines bartigen Apostels, der offenbar als Liickenfuller eingeschoben ist
(I B 33). Bei der Mutter, die ihr Kleinkind auf dem Arm hélt, ist nur der Oberkorper darge-
stellt, ihre untere Korperhalfte verliert sich im linearen Gefaltel der Gewander.

Die mit Falten stark gegliederten Gewander verdecken sémtliche anatomischen Gegebenhei-
ten und erhalten ein Eigenleben, wie es der gotischen Gewandfigur zu Eigen ist. Die sich
uberschneidenden Gewénder verschmelzen zu gro3flachigen Ornamenten mit starker Binnen-
gliederung. Diese Gewandblocke verstarken den zweidimensionalen Eindruck der Illustratio-
nen. Die phantastischen Wandbehange, Bodenbeldge, die Detailverliebtheit und die geometri-
schen bzw. floralen Ranken vollenden den flachigen Eindruck.

Entsprechend dem strengen Gebot der Flache arbeitet Schmalzl nur mit Linien; Schraffuren
um Raumlichkeit zu erzeugen, verwendet er dagegen nie. Die liturgischen Illustrationen ken-
nen keine Atmosphére, es gibt weder Licht noch Schatten. Sie bestechen alleine durch den
Kontrast von schwarzen und weiRen Flachen und dem Gegensatz von dunklen und hellen Li-
nien.

Bei all ihrer Kleinteiligkeit sind die Darstellungen streng durchkomponiert. Die Aufteilung
der Bildflache ist stets ausgewogen, jede Figur hat ihr Pendant. Im Prinzip kdnnen die meisten
Bilder an einer imagindren Mittelachse gespiegelt werden. Dabei entsprechen sich nicht nur
die Personen, sondern sogar ihre Gebérden. Bei den Ornamenten ist die Symmetrie selbstver-
standlich. Die Mittelachse hat auch eine hieratische Funktion. Sie féallt immer mit der Haupt-
person der Darstellung - meistens ist es Christus, seltener Maria - zusammen, um die die As-
sistenzfiguren herum gruppiert werden (I B 10, | B 41, | B 45)

Das zweite Charakteristikum ist die Naturferne und die Stereotypie der Darstellungen. Die
Figuren bestehen aus Gewand und Gesicht. Die Gesichter sind auf eine Grundformel redu-
ziert: die Kopfform ist stets langsoval, die Stirn hoch, das Kinn spitz. Die Gesichtsziige sind
durch Striche angegeben. Die Augen sind mandelférmig, die Augenbrauen beschreiben einen
feinen Bogen, die Nase ist lange und gerade, der Mund schmal. Die gleichférmigen Gesichter
werden bei den Mannern durch die Haartracht und den Bartwuchs, bei den Frauen durch die
Art des Schleiers unterschieden. Das Alter, sofern es Uberhaupt dargestellt wird, deutet sich
mit Runzeln im Gesicht an. In den schablonisierten Gesichtern haben seelische Regungen
keinen Platz. Innere Anspannung &uBert sich - wenn Uberhaupt - nur sehr verhalten in der
Mimik und in schematisierten Gebérden. Nach unten gezogene Mundwinkel und gesenkte
Lider bedeuten Trauer z. B. bei der Grablegung Christi (I B 5), Freude wird durch gehobene
Mundwinkel ausgedrtickt (I B 8). Meistens jedoch zeigen die Gesichter einen ausdrucklosen,
uberirdischen Ernst, der durch den geraden Mund und einen auf den Betrachter gerichteten,
offenen Blick charakterisiert ist. Die normierten Gebérden sind auf Hande und Arme be-
schrankt. Demut wird geduf3ert, wenn sich eine Figur an die Brust schldgt, oder die Arme Uber
der Brust kreuzt. Gefaltete Hande zeugen von Gebet, ebenso die in Orantenhaltung erhobenen
Arme. Daneben gibt es noch den Sprech- bzw. den Segensgestus. Alle Figuren erscheinen in
ihren zurtickhaltenden Gebé&rden wie versteinert.

Schmalzls Figuren nehmen oft einen unbestimmten Schwebezustand ein und ihre Sitz- bzw.
Stehpositionen sind bisweilen unklar. Die Heiligen unterliegen nicht mehr der Schwerkraft
und konnen sich Uber physikalische Gegebenheiten hinwegsetzen. Zusétzlich verzichtet
Schmalzl auf die Darstellung von Schatten, wodurch er ebenfalls zeigt, dass die Himmelsbe-
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wohner dl%z] Zustand irdischer Korperlichkeit langst uberwunden haben und somit nicht stoff-
lich sind.

Mit Hilfe des Ornaments entmaterialisiert Schmalzl seine Bildwelt. Fir den Betrachter ist sie
nicht betretbar und liegt jenseits des menschlich Erfahrbaren. Gleichzeitig bietet das Orna-
ment die Moglichkeit - ungeachtet der Diskussion um historische Genauigkeit - die Vergan-
genheit und sogar etwas eigentlich nicht Sichtbares darzustellen.

Schmalzls Gberirdische, himmlische Sphare ist allein den frommen Heiligen vorbehalten, die
alle menschliche Unvollkommenheit hinter sich gelassen haben. Die ,,auBerirdische” Welt ist
eine konfliktfreie Zone, in der negative Emotionen, das Altern und der Tod ebenso tiberwun-
den sind, wie die Sexualitét. In ihren uniformen weiten, weillen Gewandern wirken die Man-
ner und Frauen seltsam asexuell. In ihrer , eklatante[n] Unsinnlichkeit* **® driickt sich die
Unschuld und Keuschheit im Sinne einer durch die Nazarener gepragten Bildvorstellung aus.

Mit der Flucht ins Schablonenhafte, Ornamentale und Stereotype verschleiert Schmalzl nicht
kinstlerisches Unvermdgen. Der Vergleich mit den Emmerickvisionen aus den spaten 1870er
Jahren beweist eindeutig, dass er sehr wohl perspektivische Landschaften, Atmosphére, indi-
viduelle Gesichter oder Menschengruppen zu gestalten vermochte. Die Konsequenz aus dieser
Beobachtung ist, dass Schmalzl Flachigkeit, Entindividualisierung und Ornamentalisierung
als kunstlerisches Stilmittel verwendet, um den Uberzeitlich und tberirdisch gultigen liturgi-
schen Texten eine adadquate Form der bildnerischen Darstellung entgegenzusetzen. Die Natur-
ferne ist Gegenpol zur irdischen Wirklichkeit, die Uniformitét zeigt, dass im Jenseits alle
gleich sind und die fromme Andacht in den ewig jungen Gesichtern erklart sich daraus, dass
es im ,,Himmel*“ weder Konflikte noch Tod gibt. Die Illustrationen sollten dem zelebrierenden
Priester die Glaubenswahrheiten, die er den Glaubigen zu vermitteln hatte, auch bildlich vor
Augen flhren.

Ein Charakteristikum der liturgischen Illustration ist, dass die tber einen Zeitraum von 15 und
mehr Jahren entstandenen Bilder keine stilistische Veranderung erfahren. Die Gleichheit der
Darstellungen war vermutlich Wunsch des Verlegers Pustet. Von Vorteil war, dass Pustet die
Bilder von Auflage zu Auflage variieren konnte und der Fundus an Abbildungen Uber die
Jahre hinweg stetig erweitert werden konnte. Das einheitliche Geprége des Breviers bzw. des
Missale Romanum wird nicht durch die Kombination von &lteren und jiingeren Illustrationen
getribt.

Die fur die liturgischen Illustrationen herausgearbeiteten Kennzeichen, ndmlich iberbordende
Ornamente, Betonung der Umrisslinie, Negation der Tiefenrdumlichkeit, Detailverliebtheit,
Schablonenhaftigkeit und stereotype Naturferne finden sich auch in Schmalzls tGbrigen Wer-
ken wieder. Schmalzl Gberwindet damit jede Form des Naturalismus und findet eine Stillage
aufSerhalb von Raum und Zeit. Dies war fur Schmalzl die einzig mogliche Methode, den uber-
zeitlich gultigen Heilsanspruch der Mess- und Breviertexten adaquat ins Bild zu setzen.

5. 3. Charakteristika der Illustrationen fur den Regensburger-Marien-Kalender

Friedrich Pustet gab von 1866 bzw. 1867 bis 1941 und nach dem Krieg nochmals 1953 den
Regensburger Marienkalender heraus. Der Regensburger Marienkalender war mit einer Auf-
lage von bis zu 500.000 Stiick einer der grof3en katholischen Volkskalender des 19. und fri-

164 \/gl. Gombrich, Ernst, Schatten. Ihre Darstellung in der abendlandischen Kunst, London 1995, S. 18.
165 \/gl. Metken 1977, S. 365.
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hen 20. Jahrhunderts.*®® Die Volkskalender, die neben der Bibel oft die einzigen Drucker-
zeugnisse in den Haushalten der unteren Bevolkerungsschichten darstellten, waren seit der
Aufklarung ein Medium zur Volksbildung. Vor allem seit der Mitte des 19. Jahrhunderts wur-
den die Kalender zunehmend als religiose Massenmedien entdeckt und genutzt.

Das Medium Kalender bot die Mdglichkeit, den schwindenden Einfluss der Kirche auf die
Glaubigen zumindest teilweise zu kompensieren. Der Regensburger Marienkalender teilte alle
Lebensbereiche nach dem Wahrheitsanspruch der katholischen Kirche in ein einfaches Sche-
ma von Gut und Bdse. Mit seinem umfassenden Weltbild bot er seinen Lesern ein festes mo-
ralisches Korsett und unterstiitzte sie in ihrer Glaubenstreue.'®’

Der Regensburger Marienkalender enthielt neben einem Jahreskalender auch Hinweise zu
Mérkten, Bauernregeln, Gewichts- und MaReinheiten, Postgebihren und allerlei nitzliches
Wissen. Im Leseteil steuerten mehrheitlich katholische Geistliche erbaulich-besinnliche Ge-
schichten, Belehrungen, Ermahnungen und Gedichte bei. Die Themen waren unter anderem
die bedrohte romisch-katholische Welt im Allgemeinen, der Papst, Wunderbares, Lebensbil-
der von Klerikern und Heiligen, Politik und Geschichte sowie das Familienleben. Ein beson-
derer Schwerpunkt lag, wie bereits im Titel zu erkennen war, auf der Verehrung Mariens in
Form von Geschichten, Gedichten und Bildern. Die bestdndige geéduf3erte Ermahnung, sich
dem Schutz Mariens anzuvertrauen, entsprach der Bedeutung der Gottesmutter in der Theolo-
gie und Frommigkeit des 19. Jahrhunderts. In einer zunehmend kirchenfeindlichen Zeit avan-
cierte Maria zum Symbol der Starke und Einheit der Kirche.

Der Kalender war durchgehend reich bebildert. In einem Zeitraum von 1889 bis 1917 schuf
Schmalzl 25 Episoden von der unbefleckten Empféangnis bis zur Krénung Mariens (I C 1 bis |
C 25). Zwei gleichartige Darstellungen ,,Maria als Konigin des Rosenkranzes™ (1889) und
,Maria als Konigin des Friedens® (1917) werden mit zum Marienzyklus gezahlt, obwohl sie
nicht zum (berkommenen Kanon der Marienvita z&hlen. Schmalzls Marienbilder waren die
einzigen Farbdrucke in den Heften. Die Prasentation des Marienlebens als Fortsetzungsge-
schichte sollte die Leser Uber lange Jahre an den Kalender binden. Die Blatter, die zum
Heraustrennen und Sammeln gedacht waren, befanden sich zumeist in der Kalendermitte. Die
25 Illustrationen im Format 217 x 157 mm zum Leben Mariens wurden von der Fa. Heinrich
Knofler xylografiert.®®

Das augenfalligste Unterscheidungskriterium zu den Emmerick-Arbeiten und zu den liturgi-
schen Illustrationen ist die Farbigkeit des Marienzyklus. Das Schmalzl-Bild ist die einzige in
Vierfarbendruck wiedergegebene Illustration in jedem Jahrgang. Dies wertet die Darstellung
Schmalzls gegentber den vielen anderen Illustrationen inhaltlich und kunstlerisch auf. Das
Leben der titelgebenden Figur zu illustrieren war ein Privileg, das der Verleger Pustet aus
verkaufstaktischen Erwégungen nicht an einen ungeeigneten Illustrator vergeben héatte. Das
als zyklische Fortsetzung erschienene Marienleben band die Leser (iber Jahre an den Kalen-
der. Die Farbigkeit verlieh den Illustrationen eine — mit heutigen Sehgewohnheiten schwer
nachvollziehbare — Exklusivitéat. Eine ansprechende und gefallige Farbgestaltung war fur die
Akzeptanz des Zyklus und damit des ganzen Kalenders von entscheidender Bedeutung. Hier

186 Zur Auflagenzahl des Kalenders vgl. ORwald, Christine, Der Regensburger Marienkalender im 19. Jahrhun-
dert, unverdffentlichte Hausarbeit zur Erlangung des Magistergrades (M.A.) im Fach Volkskunde an der Philo-
sophischen Fakultat IV der Universitat Regensburg, Regensburg 1989, S. 24.

167 Zum Regensburger Marienkalender vgl. OBwald 1989.

188 Heinrich Knofler wurde am 18. April 1824 in Schmélin in Thiiringen geboren. Nach einer Tischlerlehre war
er in Meillen als Porzellanmaler tatig, anschlieBend ging er auf mehrjéhrige Wanderschaft. Seit Beginn der
1850er Jahre lebte er in Wien, wo er mit der Holzschneidekunst in Bertihrung kam. Obwohl Autodidakt erreichte
er im Farbholzschnitt hochste Meisterschaft. Nach seinem Tod am 31. Juli 1886 wurde seine Firma von den
Séhnen weitergefiihrt. Vgl. Thieme-Becker, Bd. 21, 1927, S. 16.
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kam Schmalzl seine solide Ausbildung als Dekorationsmaler zugute, in der das Reiben und
Mischen von Farben eine herausgehobene Stellung hatte. Schmalzl setzte bewusst auf Kom-
plementérkontraste, um die Buntfarbigkeit und die plakative Wirkung der Bilder zu steigern.
Bei Gewéndern kombiniert er in Ober- und Untergewand oft Violett mit Gelb oder Griin mit
Rot. Der traditionelle blaue Umhang tber dem roten Untergewand Mariens bildet zwar keinen
Komplementérkontrast, stellt aber einen starken farbigen Akzent dar. Die Farbe ist stets
streng an die Umrisslinie gebunden und dieser untergeordnet, modulierende Farbabstufungen
gibt es nicht. Die von den Nazarenern ubernommene Lokalfarbe erleichtert das Bildverstand-
nis wesentlich, da jedes Detail klar erkennbar ist.

Unter Bertiicksichtigung der theologischen Kenntnis des Massenpublikums, fir das der Kalen-
der gedacht war, lieferte Schmalzl Szenen, deren Inhalt fir Laien ohne theologisches Wissen
auf einen Blick Klar erfassbar war. Die Auswahl der Ereignisse entspricht ganz dem Kanon
von Schliisselszenen der Marienvita. Hinsichtlich der Bildkomposition und der Figurendar-
stellung gelten die bereits fur Emmerick-lllustrationen herausgearbeiteten stilistischen Ele-
mente: Perspektive, phantastisch-orientalische Prachtentfaltung, minutidse Behandlung der
Details und teilnahmslos-fromme Physiognomien.

Mit diesen Illustrationen hat Schmalzl noch weit mehr als mit den Emmerick-Illustrationen
den Geschmack des Massenpublikums getroffen, was die immens hohen Auflagenzahlen des
Kalenders ohne jeden Zweifel bestatigen.

Die buntfarbigen Illustrationen, wie auch die farbigen Frontispize der Emmerick- und Missale
bzw. Brevierausgaben sind Chromolithographien, mehrfarbige Steindrucke. Alois Senefelder
(1771-1834) hatte bereits 1808 mit unterschiedlichen Farben experimentiert, entscheidende
Fortschritte brachten die 30er Jahre des 19. Jahrhunderts.*®® Bis nach dem I1. Weltkrieg domi-
nierte der Steindruck den Farbdruck. Besonders in der populéren Druckgraphik erfreute sich
diese Technik aullerordentlicher Beliebtheit, da der Steindruck die Traditionslinie des Holz-
schnitts und des Kupferdrucks fortsetzte. Flei3- Andachts- und Sterbebildchen, Beicht- und
Kommunionzettel sowie groRformatiger Wandschmuck in Gestalt von Gemaldereproduktio-
nen, Heiligenbildern und Schlafzimmerbildern waren gréi3tenteils Chromolithografien. Bei
Pustet wurde in vier Farben gedruckt, bestimmte Serien, etwa der Marienzyklus und Frontis-
pize, waren zudem in Goldhei3druck mit Blattmetall versehen worden.

5. 4. Charakteristika der monumentalen Sakraldekorationen

Fir Schmalzls monumentale Kirchengemélde gelten die gleichen Stilprinzipien wie fiir die
[llustrationen zu den liturgischen Blichern. Dies wurzelt in der Wahl der Themenkreise fir die
Kirchenrdume, die im 19. Jahrhundert fast ausschlieflich die groBen Dogmen der christlichen
Heilslehre und wesentliche Stationen des Marienlebens zeigen. Seit Mitte des 19. Jahrhun-
derts kursierten Bauhandbiicher, die als praktische Leitfaden fur kirchliche Bauherren der
dringend bendtigten Pfarrkirchen konzipiert waren.!™® Diese Ratgeber deckten alle relevanten

169 Zur Entwicklung der Chromolithografie vgl. Imiela, Hans-Jiirgen, Geschichte der Druckverfahren 4, Stein
und Offsetdruck, Stuttgart 1993, hier S. 106-113, 140-146.

170 7iel dieser Handbiicher war, beim enormen Nachholbedarf, der seit den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts
im Sakralbau herrschte, praktische Hilfestellung zu geben. Diese Handbiicher umfassten auch Kapitel zur Male-
rei. Darin ldsst sich deutlich das Bemilhen um zeitlos giltige Darstellungsmodi und Bildtypen feststellen. Bau-
handbiicher stammten sowohl von katholischen wie auch protestantischen Autoren. Fir den katholischen Kir-
chenbau waren bestimmend: Jakob, Georg, Die Kunst im Dienste der Kirche, Ein Handbuch fur Freunde der
kirchlichen Kunst, 3. Aufl. Landshut 1880 und Heckner, Georg, Praktisches Handbuch der kirchlichen Baukunst
einschlielich der Malerei und Plastik zum Gebrauche des Clerus und der Bautechniker, 2. Auflage, Freiburg
1891. Grundlegend zur Ikonographie: Detzel, Heinrich, Christliche Ikonographie. Ein Handbuch zu Verstandnis
der christlichen Kunst, 2. Bde., Freiburg 1894/1896.
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Fragen zur Architektur, Inneinrichtung und Wandmalerei ab. Georg Jakob empfahl in seinem
in mehreren Auflagen erschienenen ,,Praktischen Handbuch der kirchlichen Baukunst® den
Malern, sich ausschlie3lich an der einzig objektiven Quelle zum Leben Jesu, der Bibel, zu
orientieren. Dazu schlug er einen vierteiligen Bildkanon vor, der die Darstellungen der Kind-
heitsgeschichte, Christus als Lehrer, die Kreuzigung und Christus als Weltenrichter mit der
Deesis vorschlug.

Fir die Apsiden, in denen jedes Bildprogramm kulminiert, greift Schmalzl auf die Bildformel
der Maiestas Domini zuriick, die als Apsidenmotiv seit frihchristlicher Zeit bis in die Spéat-
romanik hinein auftritt.!”* Christus thront in streng frontaler Haltung auf der Weltkugel oder
dem Regenbogen und halt das Buch in der Hand. Hinterfangen wird er dabei von einer Man-
dorla, die von den vier Wesen begleitet wird. Christus kennzeichnen strenge Frontalitat, Axia-
litat, Symmetrie, Korperlosigkeit, Entriickung, Strahlenkranz und Sternendekor. Der gemalte
Christus in der Apsis verbildlicht also nicht die menschliche, sondern die im Altarsakrament
gegenwartige, gottliche Natur Jesu.

Mit der zentralen Figur des thronenden Erléserchristus griff Schmalzl das Motto der Kongre-
gation des Allerheiligsten Erlosers, des Redemptoristenordens, ,,iiberreich ist bei ihm die Er-
losung* auf. Zugleich entsprach er damit der Forderung Jakobs, sich auf zentrale Aussagen
des Christentums zu beschrénken.

Mit den ausgedehnten Marienzyklen in den grof’en Gemeindekirchen von Vilsbiburg (VI 2)
und Cham (VI 8) setzte sich Schmalzl explizit Gber den Regelkanon der damals (blichen
Handbiicher hinweg. Jakob lieR in der Marienikonographie nur das Dogma der Unbefleckten
Empfangnis, die Darstellung der Jungfrau, der schmerzhaften Mutter unter dem Kreuz, der
Himmelskonigin und der Fiirbitterin im Rahmen der Deesis gelten.!’

Die inhaltliche Zentrierung auf Maria ist teils durch Schmalzls Zugehdrigkeit zum Redempto-
ristenorden, teils historisch bedingt. In Vilsbiburg handelte es sich um die Umgestaltung einer
bereits bestehenden Marienwallfahrtskirche, der inhaltliche Schwerpunkt war durch das Pat-
rozinium vorgegeben. Da die Wallfahrtsseelsorge zudem in den Handen der Redemptoristen
lag, war die Wahl eines Marienzyklus in zweifacher Hinsicht geboten.

In Cham leitet sich der bedeutsame Zyklus zum Leben der Jungfrau und Gottesmutter vom
Redemptoristenorden ab. Bereits der Ordensgrinder, Alphons Maria de Liguori war ein gro-
Rer Marienverehrer. Als Papst Pius IX. dem Orden 1866 eine als wundertétig verehrte Ma-
rienikone fur besondere Verdienste um den Heiligen Stuhl Gberreichte, nahm die Marienver-
ehrung ordensintern groRen Aufschwung (Abb. 13).}"3

In der Pfarrkirche von Kraiburg am Inn tritt der marianische Bezug deutlich zurlick. Maria
erscheint als Teil der Deesis in der Apsis und in den Medaillons zu den Hauptfesten des Kir-
chenjahres. Der inhaltliche Schwerpunkt der Kraiburger Kirche liegt im Sinne der Pfarrseel-
sorge auf der Darstellung von Tugenden und Heiligen, die den Glaubigen als standige Ermah-
nung dienen sollten.

Die bereits in den liturgischen Illustrationen entwickelten stilistischen Kennzeichen Axialitat,
Frontalitat, Korperlosigkeit und Symmetrie waren auch fir die monumentalen
Kirchenausmalungen geeignet. In den Kirchenausstattungen kommt die Farbigkeit als wesent-
liche didaktische und dsthetische Komponente hinzu. Auffallig ist die Verwendung des mit-
telalterlichen Goldgrundes zur Verbildlichung des Gottlichen. Schmalzls solide Ausbildung

i Vgl. Van der Meer, Frits, Artikel ,,Maiestas Domini®, in: LCI 3, Sp. 136-142.
172 \/gl. Jakob 1880, S. 106ff.
173 Zum Gnadenbild der Redemptoristen siehe Kap. 9.2.
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im Dekorationsfach, die sich in der préazisen handwerklichen Ausfuhrung offenbart, ist mit
einem hoch entwickelten Gefuhl flr Farben gepaart.

Den erhaltenen frihen Entwurf zur Apsis von Vilsbiburg (IV 1) dominiert ein Dreiklang der
Farben Gold, Rot und Blau. Griin taucht nur in den Gewandern der Heiligen auf, Gelb nur als
Farbe im Regenbogen.

Den intimen der Raum sogenannten ,,Jmmerhilf-Kapelle® (IV 3) in Gars beherrschen ein kraf-
tiges Hellblau und ein dunkles Rotbraun. Diese beiden Farben, die Schmalzl zeitlebens beibe-
halten hat, sind ein nachhaltiger Reflex seiner Padua-Reise.

Die Hauskapelle der Patres in Gars besticht durch einen kréftig tirkisblauen Himmel mit gol-
denen Sternen, vor dem sich die Figuren in ihren warmtonigen Kleidern klar abzeichnen (VI
3).

In der Pfarrkirche St. Bartholomé&us in Kraiburg (VI 5) ist der vorherrschende Ton in der Ap-
sis Rot - in Abstufung von Braunrot bis Rosé - vor Goldgrund. Aufgelockert wird der Farbka-
non durch die weillen Gewander der Engel, den blauen Mantel Mariens und den griinen Gras-
streifen. Die erhaltenen Ornamente sind in warmen Pastelltonen vor dem typischen rotbraun
gehalten.

In Cham (VI 8) beschrankte sich Schmalzl im Wesentlichen auf den Grundkanon von weni-
gen Lokalfarben. In den Gewdéndern, aber vor allem bei der Wandgliederung, verwendet
Schmalzl neutrales WeilR kombiniert mit Beige- und Sandtonen. Fir samtliche Himmelspar-
tien in den szenischen Darstellungen, fur die Gewdlbe und die Apsiskalotte wéhlt er kraftiges
Blau. Ein Dunkelgriin beherrscht samtliche Pflanzendarstellungen und tritt auch in Gewén-
dern auf. Diesen kihlen Farbtonen setzte Schmalzl einen satten, erdigen Rotton entgegen, den
er massiv in der Fensterzone der Apsis verwendete. Dieser Farbton wird bei verschiedenen
Ornamentpartien wieder aufgegriffen. Ein mit Braun abgetontes Gelb, das vor allem in Ge-
wéndern zum Einsatz kommt, gehort ebenfalls zu den warmen Farben. Goldene Akzente set-
zen Sterne, Nimben oder Strahlenkranze. Den starkfarbigen Partien stellte Schmalzl vor allem
im Mittelschiff neutrale Sand- und Beigettne entgegen und erzeugt so eine ruhige, erhabene
Grundstimmung im Kirchenraum.

Bei Betrachtung des Marienzyklus fallt auf, dass Schmalzl haufig mit Komplementérkontras-
ten arbeitet. So trégt der hl. Josef durchgehend ein violettes Untergewand mit gelbem Mantel.
Staffagefiguren sind haufig rot-grin gewandet. Maria sitzt oder kniet im blauen Mantel vor
orangeroten Wandteppichen. Blaue und griine Hintergrundpartien setzen kréftige Akzente.
Neben starken Buntfarben arbeitete Schmalzl gezielt mit dem Steingrau des Bodens und der
Rahmenarkaden. Auch das blasse, blutleere Inkarnat der Gesichter und der Hande ist in seiner
Farbwertigkeit eher neutral. Wie im GroRen des Kirchenschiffs vorgegeben, setzt Schmalzl
im Kleinen der Einzelbilder gezielt unbunte Farbtone ein um ruhige Partien in den Bildern zu
erzeugen.

Schmalzl war gelernter Dekorationsmaler. Besonders seine Kirchenprogramme bestechen
durch ihren dekorativen, préchtigen Charakter und ihre prazise handwerkliche Ausfiihrung.
Besonders deutlich wird dies in der minutiésen Ausfilhrung von Teppichornamenten, Brokat-
gewandern und opulenten Architekturmotiven. Auch die nichtfiglrlichen, geometrischen oder
vegetabilen Teile der Monumentalmalereien sind akribisch umgesetzt.

174 Siehe hierzu Kapitel 6.1.
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5. 5. Charakteristika der Tafelbilder

VVon Schmalzls Tafelbildern, zumeist handelt es sich um Altarbléatter, ist nur eine geringe Zahl
uberkommen.

Eines seiner Hauptthemen sind die drei zu seinen Lebzeiten bereits heiliggesprochenen Re-
demptoristen: Der hl. Alfons Maria de Liguori, der hl. Clemens Maria Hofbauer und der hl.
Gerhard Majella.'™ Es gibt sie einzeln, zu dritt auf einem Bild oder als Triptychon. Die Or-
densheiligen wurden ausschlie3lich fir Redemptoristenkonvente gemalt. Da es sich im Ge-
gensatz zu den (Uberzeitlichen Inhalten der Kirchenausmalungen und der Liturgie-
Illustrationen um historische Personen handelt, bemiihte sich Schmalzl stets, das tatséchliche
Aussehen der drei Manner wiederzugeben. Den hl. Alfons stellt er immer mit seinem tberlie-
ferten, durch eine Gichterkrankung bedingten, Buckel dar.

Mit den Herz-Jesu-Darstellungen fur die Kloster Deggendorf und Dirrnberg greift Schmalzl
eine populére Christus-Darstellung im 19. Jahrhundert auf (111 4, 111 8, 111 12, 111 18, 11l 20).
Die Figur des stehenden Christus mit dem dornengekronten Herz auf der Brust kann das allei-
nige Bildthema sein. In einem Fall scharen sich um den thronenden Christus die dufRerst rea-
listisch wiedergegebenen Gymnasiasten des Klosters Gars (111 18). Die rémische Ritenkong-
regation hatte im Mai 1877 verboten, die Herz-Jesu-Figur in eine szenische Darstellung der
Vision der Nonne Margarethe von Alacoque einzubinden.*”® Das heute nicht mehr erhaltene
Seitenaltarblatt von Vilsbiburg, tberliefert durch ein Andachtsbild (Il 2), deutet darauf hin,
das Schmalzl sich tiber diesen Beschluss méglicherweise hinweg gesetzt hat.””

Szenen aus der Kindheit Jesu (111 14, 111 17) und Kreuzwege (111 6 und 111 7) z&hlten ebenso
zu Schmalzls bevorzugten Motiven.

In den Tafelbildern riickt die zentrale Figur des Bildes in den Vordergrund. Ahnlich wie bei
den Messbuch-Illustrationen wird der Bildraum nach hinten durch dekorative Brokatmuster
abgeschlossen bzw. verliert sich in diffusem Gewdlk. Die Heiligen erscheinen unvermittelt
vor dem Betrachter, der nicht durch Nebensachlichkeiten abgelenkt wird. Tritt Alltagliches
auf, so hat dies eine didaktisch-belehrende Funktion. Nicht das szenische Element einer Dar-
stellung ist elementar, der VVorrang gilt der heiligen Person und ihrer inneren Bewegtheit, die
sich in den Blicken und Gesten der Personen mafivoll duRRert. Bei mehrfigurigen Kompositio-
nen ist keine Interaktion zwischen den einzelnen Personen beabsichtigt. Mit der zuriickge-
nommenen Handlung korrespondiert der einfache Bildaufbau, der die Hauptfigur in die Bild-
mitte nimmt und die Staffagefiguren darum gruppiert.

Schmalzl benutzte ausschlieBlich kraftige Lokalfarben fiir seine Tafelbilder. Zu den Primar-
farben kommen schwarz und weif3, bisweilen ein Goldton bei Brokatornaten und Brokathin-
tergriinden. Auch hier unterliegt die Farbigkeit dem Primat der Umrisslinie.

Die Tafelbilder Schmalzls haben, egal ob sie fir Altére oder Studierstuben gedacht waren,
den intimen Charakter von Andachtsbildern. Sie hatten in erster Linie didaktische Funktion
und fahrten den Betern oder Betrachtern - durchaus in altersgerechter Form - jeweils das Ideal
vor Augen, dem es nachzueifern galt.

175 7u den Ordensheiligen siehe Kapitel 8.5.

176 \/gl. Heinig, Anne, Die Krise des Historismus in der deutschen Sakraldekoration im spaten 19. Jahrhundert,
Regensburg 2004, S. 224,

7 \/gl. Anonym, Erinnerungen an die Gnaden- und Wallfahrts-Kirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilsbiburg
1886, S. 41.
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6. Vorbilder und Anregungen fur Frater Max Schmalzl

An dieser Stelle sei nochmals in Erinnerung gerufen, dass Schmalzl nie eine Kunstakademie
besuchte, keine Freundschaften mit Kunstlerkollegen unterhielt, keine Ateliers und Galerien
besuchte und sich nicht an Ausstellungen beteiligte. Mit dem Kunstbetrieb kam er nicht in
Beriihrung. Vom vielfaltigen und pulsierenden Kunstleben des kaum 60 Kilometer entfernten
Miinchen war er vollig abgeschnitten. Seine kunstlerische Ausbildung war mit 21 Jahren nach
einem Zeichenkurs, einer Malerlehre und einem Studienjahr vorbei. Alle anderen Fertigkeiten
eignete sich Schmalzl autodidaktisch an.

Trotz dieser Isolation gelang es Schmalzl, durch intensive Auseinandersetzung mit verschie-
denen Meistern und Kunstrichtungen, einen véllig eigenstandigen und sehr charakteristischen
Stil auszubilden. Neue Impulse bezog Schmalzl auf Reisen und von fotografischen oder
druckgrafischen Reproduktionen bekannter Kinstler. Sein in Kraiburg tatiger Kollege, Basilio
Coletti, der Schmalzl beim Malen beobachtete &ulerte: ,, Merkwiirdig mit diesem Bruder: man
mochte meinen, durch den Aufenthalt im Kloster mii3te die Phantasie verkimmert werden,
ihre Frische und Lebendigkeit verlieren; aber dieser Bruder malt aus sich selbst heraus die
anmutigsten und reizendsten Kopfe, die grazidsesten Hande in der elegantesten Haltung,
wahrend wir immer unsere Studien zur Hand haben miissen um darnach zu arbeiten. “*"® Eckl
betontlggl seiner Biografie mehrmals die Inspiration im Gebet als Quelle fir Schmalzls
Kunst.

6. 1. Giotto, Altichiero da Zevio und die italienischen Frihrenaissance

Prégend fur Schmalzl waren die Kapellendekorationen der italienischen Friihrenaissance, die
er auf seinen Reisen eingehend studiert hatte. Biografisch belegt ist Schmalzls Kenntnis der
Kirchen San Francesco in Assisi, Santa Croce in Florenz und des Oratorium di San Giorgio in
Padua. Bemerkenswert erscheint, dass sich Schmalzl kaum fur den eigentlichen Fortschritt der
Frihrenaissancemalerei, den Handlungsaufbau der narrativen Szenen interessierte, sondern
fur die ornamentalen Rahmensysteme. Diese machte er sich zu Eigen und kombinierte sie mit
seinem Wissen als Dekorationsmaler. Wie die mittelalterlichen Kirchenrdume bestechen auch
seine Raumfassungen durch mannigfaltige Varietat der Rahmungen. Nicht geschmickte wei-
Re Wand war bei Schmalzls Sakraldekorationen ebenso wenig vorgesehen wie bei Mittelalter-
lichen.

Nach seinen Vorbildern teilt Schmalzl die Wandflachen seiner Kirchenrdume in verschiedene
Zonen ein und trennt die einzelnen figirlichen Darstellungen und narrativen Szenen durch ein
geometrisches Rahmenwerk.

Wie stark der Einfluss der italienischen Vorbilder war, zeigt sich am Entwurf zur der soge-
nannten ,,Jmmer-Hilf-Kapelle* in Gars (IV 3). Hier kann eine Ubernahme des von Altichiero
da Zevio (um 1330-um 1390) fur das Oratorium di San Giorgio in Padua entwickelten Rah-
menwerkes eindeutig belegt werden. Schmalzl hatte wéhrend seiner Italienreise 1878 eine
Wand des Oratoriums auf einer Skizze (IV 2, Abb. 4) festgehalten.

Die Dreiteilung der Bildflache im Langhaus von Cham scheint ein Reflex auf die von Giotto
di Bondone (1266-1337) in der Oberkirche von San Francesco in Assisi gewéhlte Drittelung
der Joche zu sein. Die Gestaltung der Gewdlbe mit goldenen Sternen auf blauem Grund hat
Schmalzl wie viele seiner Zeitgenossen von der spatmittelalterlichen abgeleitet. In der

178 Zitiert nach Eckl 1930, S. 65.
179 7 B. Eckl 1930, S. 63.
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Chamer Kirche existiert das Sternengewdlbe von Schmalzl heute noch, die Kirchen in Vilsbi-
burg und Kraiburg hatte bis zu Neufassung ihrer Raumschalen ebenfalls ein solches besessen.

Ebenfalls durch Italien angeregt ist die ornamentale Verkleidung des Architekturgerdists. Pfei-
ler, Vorlagen, Séaulen, Kapitelle, Lisenen, Gurtbdgen und Rippen werden mit einem reichen
ornamentalen Schmuck Uberzogen und als gliedernde Rahmung eingesetzt. Dabei scheidet
Schmalzl die einzelnen Elemente klar durch wechselnde Ornamentik voneinander.

Ein wesentliches Element ist bei Schmalzl, wie bei allen anderen Kirchenmalern des Histo-
rismus, die farbige Gestaltung. Die besonders dekorative Wirkung seiner Raumschalen grun-
det auf Schmalzls hoch entwickeltem Gefuhl fur Farben. Wirkungsvoll kombinierte er gold-
schimmernden Apsiden bzw. Strahlenmandorlen mit warmen, erdigen Rot- und Beigetonen
und satten, kuhlen Griin- und Blauwerten. Obwohl die einzelnen, kraftig bunten Lokalfarben
der figurlichen Partien oft stark miteinander kontrastieren, erreicht Schmalzl eine ruhige, er-
habene Grundstimmung im Kirchenraum.

Schmalzl beabsichtigte nie die historisch korrekte Wiedergabe italienischer Raumdekoratio-
nen der Fruhrenaissance. Vielmehr nutzte Schmalzl den Formen- und Farbenreichtum der
italienischen Vorbilder als Inspirationsquelle fir seine ornamentalen Kreationen. Eine buch-
stabengetreue Kopie wére fir Schmalzl ohnehin nie in Frage gekommen, da er andere archi-
tektonischen Gegebenheiten zu beriicksichtigen hatte. Wéhrend seinen Vorbildern Giotto und
Altichiero teils grofRe Wandflachen zur Verfligung standen, musste Schmalzl seine Bildfelder
den Vorgaben bereits existierender Bauten oder basilikalen Systemen anpassen.

In Vilsbiburg stand Schmalzl wegen der hohen Arkaden und der offenen Emporenzone im
Prinzip nur die Decke fiir die Ausgestaltung zur Verfligung. In Kraiburg sind die Medaillons
mit den Mariendarstellungen die einzige Mdglichkeit, die Arkadenzwickel vernunftig zu nut-
zen. Ahnliche Voraussetzungen galten fir Cham. Dort boten nur der Chor und die ungeglie-
derte Wandflache zwischen Arkadenzone und Obergaden geniigend Raum fur die Entwick-
lung narrativer Szenen.

In der selektiven Ubernahme und Weiterentwicklung spatmittelalterlicher Versatzstiicke zu
,modernen* Innenraumdekorationen besteht Schmalzls Leistung in der Monumentalmalerei.

6. 2. Fra Angelico

In besonderer Weise flhlte sich Schmalzl Zeit seines Lebens mit Fra Angelico verbunden. Fra
Angelico, auch Beato Angelico, war der Beiname des Fra Giovanni da Fiesole, der eigentlich
Guido da Pietro hiel3. Der um 1395 geborenen Maler war um 1420 in das Dominikanerkloster
in Fiesole eingetreten. 1436 wurde den Monchen das Kloster San Marco in Florenz zugewie-
sen, fiir das er umfangreiche Arbeiten ausflhrte. Vasari Uberliefert, Fra Angelico habe aus-
schliel3lich religiose Werke geschaffen. Die kunsthistorische Auseinandersetzung mit Fra An-
gelico hatte bereits in den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts begonnen.*®° Die Darstellun-
gen des Meisters kennzeichnet die grofe Anmut seiner Figuren. Der durchdachte Bildaufbau
und die verhaltenen Gesten der Figuren verleihen seinen Kompositionen eine harmonische
Gesamtwirkung.

180 7u den frilhen Studien tber Fra Angelico: Férster, Emnst, Leben und Werk des Fra Giovanni Angelico da
Fiesole. Eine Monographie, Regensburg 1861, Beissel, Stephan, Frau Giovanni Angelico da Fiesole. Sein Leben
und Seine Werke, Freiburg im Breisgau 1895, Supino, I. B., Beato Angelico, Florence 1898, Rothes, Walter, Die
Darstellungen des Frau Giovanni Angelico aus dem Leben Christi und Mariae. Ein Beitrag zur Ikonographie des
Meisters, Heidelberg 1902. Seit Beissel sind die Werke bebildert. In der Klosterbibliothek in Gars existiert keine
dieser friihen Abhandlungen. Fir den freundlichen Hinweis danke ich Herrn Franz Wenhardt, Bibliothekar und
Archivar in Kloster Gars.
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Wie populdr die Malweise des Giovanni da Fiesole im spaten 19. Jahrhundert war, spiegelt
sich in den Aussagen der christlichen Kunsttheoretiker wieder, die expressis verbis eine
Ruckkehr zur Figurenauffassung Fra Angelicos forderten. Die Fresken Fra Angelicos fir das
Kloster San Marco in Florenz hatte Schmalzl auf dem Heimweg von Rom 1893 gesehen. Ob
er Skizzen gefertigt hat ist nicht tberliefert, dennoch darf dies vermutet werden.'®* Zumindest
setzte sich Schmalzl mit dem Dominikanerbruder auseinander. In seinem Nachlass befinden
sich zwei Zettel, auf denen sich Schmalzl Notizen zu dem von ihm verehrten Kiinstler ge-
macht hat.'®?> Méglicherweise stammen die beiden Zettel noch aus Schmalzls Ausbildungs-
zeit, wahrscheinlicher erscheint jedoch, dass er die Aufzeichnungen vor den Originalen notiert
hat. Schmalzl beschreibt nicht nur eine Kreuzigung, sondern auch den Charakter des Fra
Angelicos und zwar mit den Eigenschaften fromm und demditig. Mit den Lebensumsténden
des verehrten Kunstlers konnte sich Schmalzl in hohem Mal identifizieren. Beide waren mo-
nastische Kinstler, die einer Ordensgemeinschaft mit strenger Observanz angehdorten. Flr
beide war das Gebet die Quelle jeder Inspiration, beide schufen ausschlieRlich religiése Su-
jets. Ob die Parallelen in der Lebensfihrung und der Geisteshaltung von Schmalzl bewusst
intendiert waren bleibt offen. Bereits zu Lebzeiten hatte Schmalzl sich unter den wenigen
Personen die ihn kannten, den Ruf eines bayerischen Fra Angelico errungen.

Es erscheint eher unwahrscheinlich, dass sich Schmalzl das fir Fra Angelico kolportierte
kiinstlerische Selbstverstandnis bewusst angeeignet hat. Urséchlich flr die Parallelen waren
wohl die Strukturen innerhalb der Ordensgemeinschaften.

Ein konkreter Einfluss von Fra Angelico auf Schmalzls Bildfindungen im Sinne buchstaben-
getreuer Kopie besteht nicht. Schmalzls schonlinige, zarte Figurenauffassung und die Milde in
den Gesichtern kénnen ein Reflex auf Fra Angelico sein. Allerdings sah er die Originale erst
1893, also zu einem Zeitpunkt, an dem Schmalzls Stil bereits voll ausgebildet war. Es ist aber
durchaus moglich, dass Schmalzl Zugriff auf Reproduktionen von Fra Angelicos Werken hat-
te oder dass dieser im Unterricht an der Kunstgewerbeschule besprochen wurde.

6. 3. Die Nazarener

Herbert Schindler bezeichnete Schmalzls Kirche in Cham als ,, erstaunliche Einzelleistung des
Spdtnazarnertum.“** Weill differenzierte und beurteilte Schmalzl nur hinsichtlich seines
hoch entwickelten Farbempfindens nach als den , letzten Nazarener ®* Was ist das
nazarenische Element in Schmalzls Kunst?

Mit der Bezeichnung Alla nazarena beschrieben die Romer in der zweiten Dekade des 19.
Jahrhunderts die Frisur einer Gruppe junger deutscher Kunstler in Rom. Sie trugen ihr Haar
lang, offen und in der Mitte gescheitelt, um sich ein christusahnliches Aussehen zu geben. Im
fortschreitenden 19. Jahrhundert wurde der Begriff auf die von ihnen bestimmte Kunstrich-
tung Ubertragen.

181 \/gl. Eckl 1930. Dieser berichtet nichts dartiber, auch in seiner Autobiografie erwdhnt Schmalzl den Florenz-
Aufenthalt nur kurz.

182 Es handelt sich um zwei undatierte, lose Blatter. Auf dem einen beschreibt Schmalzl eine Kreuzigung. Bei
dem zweiten Blatt handelt es um das Fragment eines langeren Textes, von dem nur die vorliegende Seite erhal-
ten ist. In verschiedenen Zitaten notierte sich Schmalzl die Charakterisierung Fra Angelicos als demitigen und
frommen Kiinstler. Das saubere und einheitliche Schriftbild ist ein Indiz fir die Entstehung der Aufzeichnungen
weit vor dem Jahr 1917. PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl.

183 \/gl. Schindler 1982, S. 170.

184 vgl. WeiR 1980, S. 109.
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Wie Ziemke erarbeitet hat, bezeichnete ,,nazarenisch eine nach 1840 auftretende Neigung bei
vornehmlich deutschen Meistern, ausschlieRlich religisse Themen gelten zu lassen. ** Dazu
entwickelten die Kunstler eine eigene Stilsprache. Die Werke bestechen durch ihre strenge
Komposition, die Beschréankung in der Zahl der Figuren, einen Bildaufbau mittels Flachen
und Schichten, die Betonung der Kontur und den Einsatz von kréftigen Lokalfarben. Die be-
wusste Beschréankung der malerischen Mittel fiihrt zu grof3er Deutlichkeit und Klarheit in der
Komposition, die wesentlich zur leichten Lesbarkeit und zum Verstandnis der Bilder beitragt.

Treibende Kraft bei der Fokussierung auf die christliche Religion war der Hauptmeister der
Nazarener, Friedrich Overbeck (1789-1869). Sein Werk ,,.Der Triumph der Religion in den
Kiinsten®, das 1829 von der Administration des Stadelschen Kunstinstitutes in Frankfurt am
Main in Auftrag gegeben wurde, gilt als programmatisch fiir die weitere Ausrichtung der
Gruppe. Spatestens seit diesem Werk versuchte Overbeck, die christliche Kunst, aus der er die
alleinige Legitimation der Malerei ableitete, gegentiber anderen Sujets durchzusetzen. Seine
Generationsgenossen Philipp Veit (1793-1877), Peter Cornelius (1783-1867) und Wilhelm
Schadow (1788-1862) verfolgten indes einen weit weniger doktrindren Ansatz und rdumten
der Religion zwar einen hohen, aber keinen ausschlieRlichen Stellenwert ein. Sie widmeten
sich neben religiosen Themen auch der Historien-, Landschafts- und Genremalerei.

Pragend war die Begegnung mit dem rigorosen Overbeck fir die jungen Kunstler Joseph von
Fihrich und Eduard von Steinle. Sie stieBen Ende der zwanziger Jahre zu den Nazarenern.
Beide pflegten das nazarenische Kunstideal ihr ganzes Leben lang und verbreiteten es in Wien
und den Landern Osterreich-Ungarns sowie in Westdeutschland. Von Beginn an war der
nazarenischen Bewegung mit dem Medium der Druckgraphik ein wirksames Medium zur
Verbreitung ihres religiés-missionarischen Anliegens an die Hand gegeben.

Uber die Meister der zweiten Generation wurden die Ideale der Gruppe bis ins spéte 19. Jahr-
hundert hinein tradiert. Kennzeichen der Richtung blieb dabei die Vorstellung von der Kunst
als Dienerin der christlichen Religion und der Kirche. Wahrend seiner Miinchner Zeit hatte
Schmalzl August HeB kennen gelernt. Uber ihn war Schmalzl vermutlich mit dem Kunstideal
der Nazarener vertraut geworden. Wahrend seines Noviziats bestand zumindest ein loser Kon-
takt zu Eduard von Steinle, die Werke des Joseph von Fuhrich waren ihm sicher aus Repro-
duktionen vertraut. Der Vorstellung, die Kunst sei die Dienerin der Kirche, folgte Schmalzl
sein Leben lang. Fir ihn war Malerei eine Form der Seelsorge, mit der er sich als Laienbruder
aktiv an der Verkundigung der christlichen Heilslehre beteiligen konnte. Die Idee von Kunst
als Seelsorge und die Stilistik der Nazarener, ndmlich die Beschrankung auf wenige Personen,
eine einfache Handlung, den tektonischen Bildaufbau, die prdgnanten Gesten und das Fehlen
von Atmosphére tradierte Bruder Max weit ins 20. Jahrhundert.

6. 4. Joseph von Fuhrich

Joseph Fuhrich wurde am 9. Februar 1800 in Kratzau in Nordbdhmen geboren. Seine erste
Ausbildung erhielt er in der Werkstatt seines Vaters Johann Ambros Wenzel Fihrich, einem
Maler und Vergolder. Nach einem Studium an der Prager Akademie malte Fihrich erste Al-
tarbilder und graphische Zyklen zur béhmischen Geschichte, die er selbst radierte. Wahrend
eines dreijahrigen Italienaufenthaltes in den Jahren 1827 bis 1830 wurde er unter dem Ein-
fluss Overbecks Mitglied Gruppe der Nazarener. Sein erster groRer Auftrag waren die Kreuz-
wegstationen fur die Johann-Nepomuk-Kirche in Wien. In den dreiiger und vierziger Jahren
entstanden zahlreiche religiose Tafelbilder. Als sein Hauptwerk gilt das Mitte des 19. Jahr-

185 Ziemke, Hans-Joachim, Zum Begriff der Nazarener, in: Kat. Ausst. ,,Die Nazarener®, Frankfurt, Stidel, Stid-
tische Galerie im Stadelschen Kunstinstitut (28. April bis 28. August 1977), Frankfurt am Main, 1977, S. 17-25.
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hunderts entwickelte Ausstattungskonzept der Kirche ,,Zu den sieben Zufluchten* in Altler-
chenfeld in Wien. Fiihrich hatte die fihrende Rolle in der religiosen Wandmalerei Osterreichs
inne. In den sechziger- und siebziger Jahren entstanden komplexe graphische Illustrationszyk-
len. Fuhrich starb als bedeutender Vertreter der Spatromantik am 13. Marz 1876 in Wien.*®

Zwischen den Garser Redemptoristen und Fuhrich bestand personlicher Kontakt, der rund
eine Generation zuvor Uber den Wiener Hofbauer-Kreis zustande gekommen war. Der Re-
demptorist Clemens Maria Hofbauer (1751-1820) verkehrte in Wien mit dem Freundeskreis
um Friedrich von Schlegel (1772-1829), dem Friedrich von Klinkowstrom (1778-1835), Phi-
lipp Veit (1793-1877) , Joseph von Eichendorff und Clemens Brentano angehdrten. Die Bri-
cke nach Deutschland schlug Pater Franz Ritter von Bruchmann (1798-1862)."%" Als Ritter
Franz Seraf Joseph Vinzenz von Bruchmann wurde er am 5. April 1798 in Wien geboren.
Sein Vater Johann von Bruchmann war als Mazen uber die Grenzen Wiens hinaus bekannt.
Im Hause Bruchmann fanden tber Jahre hinweg die sogenannten Schubertiaden statt, Musik-
und Leseabende, deren Mittelpunkt der Komponist Schubert bildete. Nach einem Studium der
Rechtwissenschaften wurde der Protestant Bruchmann von Schubert in den Kreis der Wiener
Romantiker eingefiihrt. Bruchmann war mit Josef von Fuhrich und Eduard Steinle befreundet.
Am Faschingsdienstag 1827 konvertierte er unter dem Einfluss der Wiener Redemptoristen,
im Frihling heiratete er, wobei Friedrich von Schlegel als Trauzeuge auftrat. Nach dem Tod
seiner geliebten Frau ging er nach Rom und trat im Juli 1831 in den Orden ein. Drei Jahre
darauf, am 28. Juli 1833, fand die Priesterweihe statt. Mit seinen Freunden aus der Wiener
und der Romischen Zeit, Friedrich Overbeck, Joseph von Fihrich und Eduard von Steinle,
blieb der Kontakt auch nach Bruchmanns Eintritt in die Kongregation eng. Als erster Provin-
zial der deutschen Redemptoristen baute Bruchmann in Bayern die Kongregation auf. Am 19.
April 1841 traf er in Alt6tting ein und stand dann bis zwei Jahre vor seinem Tod am 26. April
1862 fast ununterbrochen an der Spitze der bayerischen Redemptoristen.*®® Im April 1865
wurde P. Carl Schmdger Rektor in Gars; auch er kannte Fihrich personlich und schétzte des-
sen Kunst hoch.*®

Die hohe Wertschédtzung die dem Wiener Spatromantikers seitens der Redemptoristen entge-
gengebracht wurde, beruhte neben personlicher Freundschaft auch auf dessen Ansicht zum
Verhaltnis von Kunst und Religion. In seiner 1869 verfassten Schrift Die Kunst und ihre
Formen bezog Fiihrich Stellung. **° Kunst sei ihrem Wesen nach immer religiés, ihre Funkti-
on sei die Veredelung des Menschen. Fir die religiose Kunst sei die , mystische Form* in
Formen und Stilsprache bindend.** Nur mit ihr kdnnten die tiberzeitlichen und Gibernatiirli-
chen, aus der Bibel und der kirchlichen Lehre abgeleiteten, Beziehungen dargestellt wer-
den.'® Eine nahere Erlauterung, wie diese mystische Form konkret aussehen sollte, bringt
Fahrich nicht. Mit seiner religids motivierten Kunstauffassung entsprach er einer Hauptforde-
rung der Nazarener, die auf Overbeck zurtickging. Erklarte Ziele der Gruppe waren, die Wie-
derbelebung der Monumentalmalerei und die Christianisierung der breiten Masse, die mit

188 \/gl. Schréder, Klaus Albrecht (Hrsg.), Kat. Ausst. ,,Joseph Fiihrich, Die Kartons zum Wiener Kreuzweg®,
Wien, Albertina (2. August bis 13. Oktober 2005), S. 93f.

187 Zur Bruchmann vgl. WeiR 1983, S. 430-440.

188 \/gl. WeiR 1980, S. 438.

189 \/gl. WeiR 1980, S. 103.

90 Eihrich, Josef, Die Kunst und ihre Formen, Wien o. J.
191 \/gl. Filhrich, S. 18f und S. 34.

192 \/gl. Fiihrich, S. 39.

40



Massenauflagen von religiéser Reproduktionsgraphik erfolgen sollte.*®® Damit verfolgten
Fahrich und einige seiner Kollegen aus der zweiten Generation der Nazarener das gleiche Ziel
wie die Redemptoristen: die Mission.

Eine personliche Bekanntschaft von Schmalzl und Fuhrich ist nicht wahrscheinlich. Als ein
von der Ordensleitung geschatzter Kunstler wurde er Schmalzl sicher zur Nachahmung emp-
fohlen. Die komplexen graphischen Illustrationszyklen waren weit verbreitet und zu diesen
hatte Schmalzl sicher Zugang. Fuhrichs bedeutenden Kreuzweg in der St. Johann- Nepomuk-
Kirche in Wien hat Schmalzl zumindest als graphische Vervielfaltigung gekannt und reichlich
Anregungen daraus gezogen.

Fihrichs Wiener Kreuzweg ist einer der wenigen monumentalen Kreuzwege in der
nazarenischen Kunst. Zwischen 1844 und 1846 schuf der Kinstler die Kartons zu dem fur die
Seitenschiffe der Johann-Nepomuk-Kirche im zweiten Wiener Gemeindebezirk bestimmten
Passionszyklus.'** Der Kreuzweg, der noch heute unter den seitlichen Emporen héngt, wurde
bald mit Hilfe der Druckgraphik verbreitet. Fiihrich stach ihn zusammen mit Alois Petrak und
der Zyklus erschien erstmals 1848 bei G. J. Manz in Regensburg mit deutschem, englischem
und franzésischem Text. 1856 kam eine zweite Auflage heraus, 1914 bot der Verlag Kuhlen
in Ménchengladbach gleichzeitig sechs verschiedenen Ausgaben dieses Kreuzweges an.*®

Von Fihrichs Kreuzweg hat Schmalzl einige grundlegende Gestaltungselemente tbernom-
men.'*® Fihrich inszeniert seine meditativ versunkene Christusfigur in scharfem Kontrast zu
den dramatisch ubersteigerten restlichen Figuren. Der vollig ergebene Christus liefert sich den
in Mimik und Gestik hemmungslose Gewalt und Grausamkeit suggerierenden Méannern aus.
Die Dialektik von passiver Ergebenheit des Guten und aktiver Handlung des Bosen hat
Schmalzl in seinen Passionsdarstellungen Gbernommen. Allerdings gelingt es dem Garser
Bruder weit weniger, Schurken anhand ihrer Physiognomie zu kennzeichnen.

Ein direktes Fihrich-Zitat findet sich unter Schmalzls Emmerick-Illustrationen. Das Frontis-
piz Fuhrichs (Abb. 5) zum 1858 bei Manz erschienenen ,, Leben unseres Herrn und Heilandes
Jesu Christi “ Ubernimmt Schmalzl seitenverkehrt.®” Das Vorbild zeigt die Taufe Jesu durch
Johannes den Taufer in einem polygonal gebrochenen Becken. Im Hintergrund schlangelt sich
der Jordan, die einzigen Beobachter sind die Engel im Hintergrund. Schmalzl Gbernimmt ftr
seine Darstellung der Taufe Jesu spiegelverkehrt (I A 22). Die Gesichtszlige Jesu, das polygo-
nale Becken und die Palme, an der sich Jesus festhalt, finden sich ebenso wie der Fluss. Von
Fuhrich abweichend, erweitert Schmalzl die Szene um eine Ménnergruppe, die als Figuren-
staffage dient.

198 \/gl. Reiter, Cornelia, Die Kartons von Joseph Fihrich zu den Kreuzwegstationen in der Johann-Nepomuk-
Kirche in Wien, in: Hollein, Max, Steinle, Christa (Hrsg.), Kat. Ausst. ,,Religion, Kunst, Macht, Die Nazarener®,
Frankfurt am Main, Schirn Kunsthalle (15. April — 24. Juli 2005), Frankfurt am Main 2005, S. 211.

1%% Die Kartons zu Fiihrichs Kreuzweg wurden Ende der neunziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts im Mu-
seum fiir angewandte Kunst wiederentdeckt. Nach einer aufwandigen Restaurierung wurden sie 2005 in einer
eigenen Ausstellung in der Wiener Albertina der Offentlichkeit prasentiert. Vgl. Schréder, Klaus Albrecht
(Hrsg.), Kat. Ausst. ,,Joseph Fiihrich, Die Kartons zum Wiener Kreuzweg*, Wien, Albertina (2. August bis 13.
Oktober 2005), Wien 2005.

195 7u den verschiedenen Editionen des Kreuzweges vgl. Reiter 2005, S. 211 und Schrader 2005, S. 30.

19 |n den Bestanden der Klosterbibliothek Gars konnte zwar keine der Ausgaben von Fiihrichs Kreuzweg gefun-
den werden, doch ist die Kenntnis des Werkes nicht abzustreiten.

97 Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu Christi. Nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina
Emmerich aufgeschrieben von Clemens Brentano. Mit einer Einleitung vom Herausgeber. Erster Band. Vom
Tode des heiligen Josephs bis zum Schlusse des ersten Jahres nach der Taufe Jesu im Jordan. Mitgetheilt vom 1.
Mai 1821 bis zum 1. Oktober 1822, Regenshurg 1858.
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6. 5. Eduard von Steinle

Auch Eduard von Steinle, geboren am 2. Juli 1810 in Wien, gestorben am 18. September 1886
in Frankfurt am Main, war dem Redemptoristenorden zeitlebens eng verbunden. Bereits in
Wien hatte sich Steinle dem Kreis um Dorothea von Schlegel angeschlossen und spéter eine
intensive Freundschaft mit Clemens Brentano gepflegt. Seit seiner Jugend war Steinle mit
Franz von Bruchmann befreundet, der 1830 sein Vormund wurde.**® Nach einer Ausbildung
an der Wiener Akademie ging Steinle mit seinem Freund Bruchmann, der inzwischen Witwer
geworden war, nach Rom. Der Maler schloss sich an den engsten Kreis der katholischen Na-
zarener um Overbeck an und fertigte unter deren Einfluss ausschlieBlich religiose Bilder.
1839 (bersiedelte Steinle nach Frankfurt, wo er 1850 zum Direktor des Stadelschen Kunstin-
stitutes berufen wurde. Sein bedeutendster Zyklus entstand fur den Frankfurter Dom St. Bar-
tholomaus und ist heute weitgehend verloren.'*

Die freundschaftliche Beziehung zwischen Bruchmann und Steinle bestand fort, als Bruch-
mann nach Gars ubersiedelte. Nach dem Tod Bruchmanns schien der Kontakt zu Steinle vo-
ribergehend abgerissen zu sein. Karl Schmoger, der seinen Altprovinzial Bruchmann hoch
verehrt hatte und in dessen letzten Lebenstagen nicht von seiner Seite wich, knupfte an die
abgerissenen Bande zu Steinle an.?®

Da Steinle in Briefwechsel mit Schmdger stand, war er wohl Giber den Ordenseintritt des jun-
gen Schmalzl informiert. Eine personliche Bekanntschaft der beiden Kiinstler ist anhand der
uberkommenen Quellenmaterialien nicht belegbar, wohl aber kannten sie jeweils das Werk
des Anderen.?®* Nachdem man Steinle die Arbeiten jungen Max fiir Vilshiburg vorgelegt hat-
te, versuchte er 1876 Schmalzl als Gehilfen fur die Arbeiten des StraBburger Domes zu enga-
gieren. Dies scheiterte jedoch an der starren Haltung von Provinzial Schméger. Obwohl
Schmdger Steinle seit langem kannte und der Kontakt zu den Redemptoristen eng war, sah er
den jungen Schmalzl offensichtlich einer Gefahrdung in seiner Berufung ausgesetzt. Ob vom
greisen Meister tatsachlich eine solche ausgegangen ware bleibt anzuzweifeln. In einem
Werkverzeichnis Steinles aus dem Jahr 1910 sind 706 Werke gefiihrt.?? Ein groRer Teil da-
von ist christlichen Themen gewidmet. Steinle schuf Tafelbilder zum Alten und Neuen Tes-
tament, Leben-Jesu-Darstellungen, Heiligenlegenden, religiése Allegorien sowie Zyklen fir
Gebets- und Andachtsbiicher. Historien-, Marchen- und Genrebilder, Illustrationen zur Weltli-
teratur, Karikaturen und Landschaften z&hlten zwar auch zu seinem Repertoire, sind aber in
der Minderzahl.

Hinsichtlich der Auffassung von religioser Malerei war eine Gefahrdung Schmalzls kaum zu
befurchten, wie folgendes Zitat Steinles belegt: ,, Ich konnte nicht einsehen, warum ein Kiinst-
ler, wenn ein so heiliger Gegenstand gleichsam wie durch eine Eingebung wunderbar getrof-
fen ist, sich herausnehmen will, Neues zu erfinden. «203

Steinles Fresken in der Schlosskapelle der Firsten Lowenstein in Kleinheubach hat Schmalzl
offensichtlich gekannt. Steinle stattete den Raum in den Jahren 1869 bis 1870 im Auftrag des

198 v/gl. WeiR 1980, S. 103.

199 Abgesehen von zwei Historienbildern auf der westlichen Hochwand des siidlichen Querhauses ist davon
nichts mehr erhalten, da im Zuge der Wiederherstellung des Domes nach dem Zweiten Weltkrieg die Wandmale-
reien von Steinle abgeschlagen wurden. Vgl. De Weerth, Elsbeth, Die Ausstattung des Frankfurter Doms, Frank-
furt am Main 1999, 40-41.

200 \/g1. Weif 1980, S. 103.

21 Aus den Aufzeichnungen Schmalzls geht nicht hervor, ob sich die beiden persénlich kannten.

202 Alphons Steinle, Eduard von Steinle, Des Meisters Gesamtwerk in Abbildungen, Kempten-Miinchen 1910.
203 Zitiert nach Alphons Steinle 1910, Einfilhrung, S. XIV.
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Firsten aus. Die Kartons der Ausstattung der Kapelle sind im Werkverzeichnis von 1910
iberliefert, 2

Die Ostwand der Kapelle (Abb. 6) thematisiert im Mitteljoch die Himmelfahrt Mariens, flan-
kiert von je zwei Szenen aus dem Marienleben. Beim Tempelgang Mariens (Abb. 7) schreitet
die kleine Maria alleine tber eine hohe Treppe von ihren Eltern weg auf den Tempelpriester
zu, der sie in Empfang nimmt. Die Dramatik der Szene liegt im langen, einsamen Weg des
Kindes und dem von links unten nach rechts oben komponierten Handlungsablauf. Die Ange-
hérigen Mariens sind im verlorenen Profil unten links wiedergegeben. Ihre Gesichter lassen
keinen Ruckschluss auf ihre Befindlichkeit zu.

Die Anordnung der Figuren hat Schmalzl fir seine Darstellung des Tempelgangs fur den Re-
gensburger Marienkalender (I C 4) und den Marienzyklus in Cham (V1 8) Gbernommen. Wie
Steinle lasst Schmalzl die kleine Maria mit einer Ollampe in der Hand, ohne sich nach ihren
Eltern umzuwenden, auf den Hohepriester zuschreiten, der sie mit einer Willkommensgeste in
Empfang nimmt. Allerdings entbehrt die Darstellung bei Schmalzl jeglicher Dramatik. Der
Handlungsaufbau ist streng bildparallel, das Moment der Losldsung vom Elternhaus, das
Steinle Uber die lange, steile Treppe verbildlicht, ist auf wenige Stufen verkiirzt. Maria wird
von ihrer Mutter in einer unbestimmten Geste zwischen Halten und Fortschieben auf den Weg
gesandt, wahrend die Eltern mit traurig-stolzer Miene Abschied nehmen. Der Priester, obwohl
ebenfalls alt und bartig nimmt das Kind mit einem milderen Gesichtsausdruck und einer deut-
lichen Gebdrde in Empfang.

Auch bei der Vermahlung Mariens ist die Anregung durch Steinles Kleinheubacher Vorbild
(Abb. 8) offensichtlich. Zentrum der Steinleschen Komposition ist der Priester, der die H&nde
der beiden Eheleute vereinigt und dabei den Oberkorper leicht Maria zuwendet. Hinter dem
bereits in fortgeschrittenem Alter dargestellten Josef brechen abgewiesen Freier ihre Stébe,
hinter Maria steht eine Gruppe Frauen, die der Zeremonie aufmerksam beiwohnen. Schmalzl
konstruiert seine Marienvermahlungen (I C 5, VI 8) absolut symmetrisch. Der Priester bildet
die Mittelachse des Bildes und blickt frontal auf den Betrachter bzw. auf die Hande des Paa-
res. Joseph ist auch nicht mehr als alterer Mann, sondern jugendlich dargestellt.

Obwohl Schmalzl sich an Steinle orientiert hat, fallen doch grundsatzliche Unterschiede ins
Auge. Wahrend Steinle Wert auf eine gewisse Entwicklung im Handlungsablauf legt, friert
Schmalzl die Handlung ein. Steinles Kompositionen zeichnen sich durch individuelle Physi-
ognomien aus, die weit entfernt jeder Schablone sind. Schmalzl hingegen verwendet stereoty-
pe Gesichter, in deren ausdruckslosen Mienen keine Regung zu sehen ist. Verstarkt wird die-
ser Eindruck durch die gesenkten Kopfe und die zu Boden gerichteten Blicke. Steinle be-
schréankt die Handlung auf wesentliche Personen und verzichtet auf dekorative Elemente.
Schmalzl neigt zu Gberbordender Detailfreudigkeit, die das Hauptereignis fast in den Hinter-
grund treten lasst.

6. 6. Ludwig von Seitz

Mit dem nur sechs Jahre alteren Ludwig von Seitz stand Schmalzl spatestens seit 1904 per-
sonlich in Kontakt. Seitz, geboren am 11. Juni 1844 in Rom, gehdrte der zweiten Generation
der Nazarener an. ?®> Er war beeinflusst von Cornelius und Overbeck. Seit 1894 war er der
technische Direktor der vatikanischen Galerie. Als seine Hauptwerke gelten die Chorkapelle
des Marienheiligtums in Loreto und die Arbeiten fur die Kathedrale in Djakovo. Schmalzl
berichtete, wéhrend seines Romaufenthalts anlasslich der Ausmalung von San Gioacchino

2% \/gl. Steinle 1910, S. 30.
205 \/gl. Thieme-Becker, Bd. 30, S. 473.
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1904, einige Vortrage von Seitz gehort zu haben.”® Als sich der Kontakt zu ihm intensivierte

und die Ordensleitung eine Gefahr fir Schmalzl witterte, musste dieser sich aus Rom zurick-
ziehen. Dies ist insofern verwunderlich, als Seitz in seiner Funktion als Direktor der Vatikani-
schen Gemaldesammlungen eine ausgezeichnete Reputation vorweisen konnte. Zudem vertrat
er eine dezidiert konservative Richtung beztiglich der religiosen Malerei. Flr Seitz war die
Kunst eine dem Menschen verliehene Gottesgabe. Das Individualitatsstreben und die Bezie-
hungslosigkeit der Kiinstler waren fur ihn ursachlich fir die empfundene der Krise der religi-
0sen Malerei im spaten 19. Jahrhundert.

Seine Positionen zur religiosen Malerei hatte Seitz bereits 1902 in einem kleinen Bandchen
unter dem Titel ,, Erérterungen iiber wichtige Kunstfragen publiziert.?®” Darin prangerte er
einen Verfall der Kunst an, fur den er urséchlich den herrschenden Stilpluralismus verant-
wortlich machte. In seiner Einfihrung, die er als drei Klagen formulierte, bedauerte Seitz die
heftigen Dissonanzen der Kiinstler untereinander, die er auf die vielféltigen subjektiven Stil-
richtungen zurlckflhrte. Schuld sei der anstelle einer einheitlichen Richtung herrschende
Stilpluralismus, der zur Orientierungslosigkeit der Kiinstler fiihre. Die grof3e ,,Leichtfertig-
keit* von Publikum und Kunstkritik, deren Urteilskraft er in Zweifel zieht, verstarkte seiner
Meinung nach das Problem.?® Als probates Mittel wieder zu einer Einigung der Stilarten zu
kommen, erschien Seitz die Grindung von Kunstlervereinigungen. Vorbild fiir diese Zusam-
menschlisse sollten die Zunfte sein, da diese in der Vergangenheit einen ,, wohltuhenden Ein-
fluss auf die Kunst ausiibten “.** Die Vereinigungen sollten Diskussionsforen fiir die Kiinstler
sein und dazu dienen kontrdare Meinungen in Einklang zu bringen.

Zwei Jahre spéter erschien die Fortsetzung der ,, Erorterung wichtiger Kunstfragen®, die
diesmal Papst Pius X. gewidmet war.?*® Nach einer Einleitung, die sich mit dem Wesen der
Schonheit befasste, betonte er den Primat der Linie. Als Leitmotiv der Malerei konne die Li-
nie jede sichtbare Erscheinung ihrem Wesen nach charakterisieren. Die Frage, wann ein
Kunstwerk gelungen wére, beantwortete Seitz folgendermalien. Parameter fur die Schonheit
eines Kunstwerkes waren dessen Zweckerfilllung, die Proportion, die Ganzheit oder Voll-
kommenheit sowie eine deutlich akzentuierte Farbgebung. Am Beispiel der dgyptischen
Kunst entwickelte Seitz seine Stiltheorie, die eine Absage an das Streben des Kiinstlers nach
Individualitat und eine Einheitlichkeit nach dgyptischem Vorbild forderte.

Sicher kamen die Positionen Seitz® auch in seinen Vortragen, die Schmalzl in Rom horte zur
Sprache. Beide Kiinstler teilten die Ansichten Gber die christliche Kunst, die Bekanntschaft
durfte auf Schmalzl demnach positiv verstarkend gewirkt haben. Ein unmittelbarer Einfluss
auf Schmalzls Kunstauffassung und Malweise ist nicht festzustellen, da dieser zum Zeitpunkt
des personlichen Kontaktes bereits 54 Jahre alt war und seinen eigenen Stil bereits voll entwi-
ckelt hatte.

6. 7. Die Beuroner Kunstschule

In Schmalzls Werk finden sich auch Parallelen zu den Ideen der Beuroner Kunstschule, deren
geistigen Vater Peter Lenz (1832-1928) und dessen Freund Jakob Wuger (1829-1892) waren.
Er selbst berichtete, in seiner Vorlagensammlung hétten sich auch Reproduktionen von

26 Bjografie I1, S. 19.

27 gejtz, Ludwig, Erérterungen tiber wichtige Kunstfragen, 1. Heft, Miinchen 1902.
208 \/gl. Seitz 1902, S. 18.

29 \/gl. Seitz 1902, S. 18.

219 gejtz, Ludwig, Erdrterung iiber wichtige Kunstfragen, 2. Heft, Miinchen 1904.
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Beuroner Arbeiten befunden. 2! Ein persénlicher oder schriftlicher Kontakt zu seinen Gene-
rationsgenossen ist nicht Gberliefert.

Lenz, geboren am 12. Méarz 1832 in Haigerloch absolvierte zunéchst bei seinem Vater eine
Tischlerlehre und erhielt theoretischen Unterricht im Zeichnen von Saulenordnungen und
gotischen Konstruktionen durch einen Architekten. Vom Handwerk unbefriedigt, ging Lenz
nach Munchen, wo er sich 1852 an der Koniglich Bayerischen Akademie der bildenden Kins-
te im Fach Bildhauerei immatrikulierte. In Minchen traf er auf den Schweizer Maler Jakob
Wiiger, mit dem er im Folgenden seinen Lebensweg teilen sollte. Im Verlauf der 1850er Jahre
setzte sich Lenz intensiv mit der Gotik auseinander. Die Entdeckung der patriotischen Ver-
gangenheit fiihrte zu einer Riickwendung zur mittelalterlichen Kunst. In der alten Reichsstadt
Nirnberg sah Lenz die ideale Mdglichkeit, sich in das Wesen der Altdeutschen Kunst zu ver-
senken, so dass er 1859 dorthin Ubersiedelte. Aufgrund der lokalen Situation in Nirnberg ka-
prizierte sich der Bildhauer in erster Linie auf VVorbilder des 15. und 16. Jahrhunderts. Wah-
rend der Nurnberger Zeit galt sein Interesse kunstgewerblichen Gegenstanden, bei deren Or-
namentschmuck er spatgotisches Formenrepertoire und Elemente der deutschen Renaissance
zu verbinden suchte. Seine bildhauerischen Werke der Zeit waren sowohl religiésen als auch
historischen Inhalts. Lenz, der sich durch eine Professur flr Bildhauerei an der Nirnberger
Kunstgewerbeschule eingeengt fiihlte, wollte bereits 1860 nach Italien. %2

Sein Freund Jakob Wiger wurde am 2. Dezember 1829 in Steckborn im Schweizer Kanton
Thurgau geboren. Sein Vater, ein wohlhabender Tuchhéndler, hatte seinen Sohn in der Rolle
des Geschaftserben gesehen, doch dieser wollte Maler werden. 1847 ging er an die Kunstaka-
demie in Munchen, wo er in die Malklasse Wilhelm Kaulbachs aufgenommen wurde. Wiiger
zog 1860 ebenfalls nach Nirnberg und ging sofort im kiinstlerischen Milieu der Stadt, das von
der Mittelalterrezeption gepragt war, auf. Es entstanden groRformatige Historienbilder zu Ge-
schichte des Landes und der Stadt, Domszenen, lllustrationen zum Faust, knorrige Krieger
und Landsknechtdarstellungen und religiése Szenen.?

Mitte Dezember 1862 traten Lenz und Wiiger ihren Weg nach Italien an. Nach ihrer Ankunft
in Rom, wandelten sich ihre anfanglichen Bedenken (ber die sozialen und rechtlichen Ver-
haltnisse im Vatikan durch die Freundschaft mit einem Schweizer Gardisten in Euphorie fir
den regierenden Papst Pius IX.?* Im Kirchenstaat war das politische Gefiige angespannt, un-
ter dem Druck der nationalstaatlichen Einigungsbewegung konnte der Papst seinen weltlichen
Herrschaftsanspruch nur noch unter franzdsischem Schutz aufrechterhalten. Papst Pius 1X
fuhrte einen reaktiondren Kampf, der mit der Veroffentlichung der Enzyklika ,, Quanta cura*
und ithrem Anhang ,,Syllabus complectens praecipuos nostrae aetatis errores” vom 8. De-
zember 1864 seinen vorlaufigen Hohepunkt erreichte. In diesem aufgeheizten geistigen Klima
konvertierten Lenz und Wiger am 8. Dezember 1863 im Romischen Redemptoristenkloster
Sant” Alfonso zum Katholizismus. Die Verbindung zu den romischen Redemptoristen hielten
sie wahrend ihres gesamten Aufenthalts in Rom aufrecht. Mehrmals fiihrten Lenz und Wiiger
zusammen Arbeiten fir den Orden aus; unter anderem fassten sie ein Relief, das die Grable-
gung Christi darstellte nach VVorgaben Arnold Bécklins.?*> Wiiger pflegte engen Kontakt zum
greisen Overbeck und zu dessen Schiilern, den Nazarenern der zweiten und dritten Generati-

211 v/gl. Autobiografie, S 18.

212 7yr Biografie von Lenz vgl. Siebenmorgen 1983, S. 25-73.

213 7ur Biografie Wiigers vgl. Siebenmorgen 1983, S. 25-73.

1% \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 59.

215 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 60. Den Kontakt zu Bécklin hielten die beiden nicht aufrecht.
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on. Lenz blieb eher fir sich und gelangte durch das Studium der griechischen VVasenmalerei
zu einer kiinstlerischen Neuausrichtung.?*®

Im Herbst 1864 entwickelten die beiden Kiinstler ihre Vorstellung, sich von nun an aus-
schlieBlich in den Dienst der kirchlich-religiosen Kunst zu stellen. Zentrale Idee war die
Griindung eines Bundes gleich gesinnter Kunstler und die Konstituierung eines Klosters, des-
sen ausschlieBliche Bestimmung die Produktion christlicher Kunst sein sollte.”*’ Beeinflusst
von der romantischen Vorstellung des mittelalterlichen Bauhuttenwesens sollte das Kloster
als Keimzelle Impulse zur Erneuerung der christlichen Kunst setzen.?'® Der Vorschlag, ein
Kunstkloster zu grinden kam mdglicherweise von der an der Disseldorfer Akademie ausge-
bildeten Historien- und Portratmalerin Amalie Bensinger (1809-1889), der dritten im Bun-
de.?"® In der am Weihnachtsabend 1864 ausgearbeiteten Satzung hielten die Griinder in ein-
zelnen Statuten monchische Geliibde, Klausur der Mitglieder, die Aufteilung in eine Manner-
und Frauenabteilung sowie die vorgesehenen Kunstdisziplinen und die Regelung des geistli-
chen Beistandes fest.?’ Uber ihr Werk vereinbarten die drei in geheimbiindlerischer Absicht
Schweigepflicht.

In ihrem Anspruch gingen Lenz, Wiiger und Bensinger weit (iber die gemeinschaftlich organi-
sierte Arbeitsform der Nazarener im aufgelassenen Franziskanerkloster Sant* Isidoro hinaus.
An die Umsetzung der Idee war freilich unter den gegebenen prekaren politischen Verhaltnis-
sen in Rom nicht zu denken. Am 25. Januar 1868 wurde Lenz auf Vermittlung Amalie
Bensingers ins Kloster Beuron eingeladen, um dort ungestort arbeiten zu kdnnen. Wenig spé-
ter, ndmlich 1870 und 1872 traten Lenz, als Pater Desiderius und Wiiger, als Pater Gabriel, in
das Benediktinerkloster ein.

Im Kloster Beuron gelang es Lenz endlich, seine seit 1864 in loser Form entwickelten theore-
tischen Positionen umzusetzen. Im Zentrum seiner Erneuerungsideen stand fur Lenz immer
das religiése Bild, Adressantin seiner Theorien war die katholische Kirche.?** Die Erneuerung
der christlichen Kunst erfolgte bei Lenz aus dem Gefiihl des drohenden Autoritatsverlustes
der katholischen Kirche. In der Kunst sah er das einzige Mittel zum Erstarken der Religion im
Allgemeinen und zur Foérderung der katholischen Kirche im Besonderen. ,, Die katholische
Kirche in der modernen Zeit hat ein gar armliches sichtbares Gewand; sie hat den Dienst der
Kunst noch verschmaht. Wenn sie, die Gottliche, die Kunst einmal wieder in Gnaden auf-
nimmt und ihr Licht leuchten l&asst zu heiligem Schaffen, dann wird sie in Pracht und hehrer

28 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 64.
217 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 61.
218 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 61.

219 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 62. Amalie Bensinger (1809-1889) war Schillerin der Diisseldorfer Akademie
und eine Historien- und Portratmalerin. Kurz vor Lenz und Wiger, die sie in Rom kennen gelernt hatte, war sie
1860 zum Katholizismus Ubergetreten. Bensinger hatte bereits ohne Erfolg versucht, in Rom ein Institut mit
jungen Kinstlerinnen in der Art eines Damenstiftes zu verwirklichen. Zusammen mit Lenz und Wuger arbeitete
sie die Statuten fiir das Romische Kunstkloster aus. 1866 kehrte sie nach Deutschland zuriick und griindete in
Mittelzell auf der Reichenau das sogenannte ,,Biirgle“ oder ,,SchloBle, mit dem sie ihre Idee eines Damenstifts
fur Kinstlerinnen wieder aufnahm. Es war als Filiale von Beuron gedacht. lhre kinstlerische Leistung liegt in
den friihen Portraits und in den religiésen Genreszenen. Vgl. Sauer Verlag (Hrsg.) Allgemeines Kiinstlerlexikon,
Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker 9, Miinchen-Leipzig 1994, S. 148-149.

220 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 62.

22! Die kunstprogrammatischen AuBerungen, auf denen seine Reformkunst fuBt hat erstmals Siebenmorgen deut-
lich herausgearbeitet.
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Majestat und wonniglichem Glanz einherschreiten als die groRe, liebliche Herrscherin, die
Alle beseeligen und Alles heilen kann. “%?2

Die Reform konnte fir Lenz nur in rigidem Antagonismus zum fortschreitenden Rationalis-
mus der profanen Welt gelingen. Mit dieser Position stellte sich Lenz vorbehaltlos hinter die
. Kriegserklirung an die moderne Welt*“**®, die Pius IX. im Syllabus errorum von 1864 for-
mulierte. Lenz suchte nach Wegen, die verbale Verurteilung von Rationalismus und Natura-
lismus bildnerisch umzusetzen. Die von Papst Pius IX. zunehmend betriebene Dogmatisie-
rung des Glaubens iibernahm Lenz fir seine ,, dogmatische “*** Kunst. Damit meinte er jedoch
nicht die Verbildlichung einer Dogmenverkiindung als historisches Ereignis, wie dies durch
die 2zzt%itgen'c'>55ischen Vatikanischen Hofkunstler Francesco Podesti und Seitz geschehen
war.

In der Auseinandersetzung mit der antiken Kunst kam Lenz zu dem Schluss, dass die religise
Kunst, die Naturgeschichte, die Natur, die Technik und eben auch die Kirche auf ewig gilti-
gen Dogmen fuBBten. Das jeweilige innewohnende Dogma habe weltweit und alle Zeit Giiltig-
keit. ,, Dogmatische* Kunst war fir Lenz damit die Wiedergabe eines Gegenstandes ohne
jegliches menschliche Sentiment. Bezeichnenderweise definiert er eine Hierarchie innerhalb
der darzustellenden Sujets. Fur kultische Monumentalbilder von Christus oder Maria miisse
ein Hochstmall an Stilstrenge gelten, die bei narrativen Heiligenviten allerdings gelockert
werden konne.?°

Fir seine Reformkunst forderte Lenz die Abkehr von der illusionistischen Naturnachahmung
in der bildenden Kunst und forderte stattdessen einen abstrahierenden ,,hohen Styl“. Nur eine
weit unter die sichtbare Oberflache der Darstellung reichende Sinnebene kdnne in gesteigerter
Unmittelbarkeit auf den Betrachter wirken.?’

Als probates Mittel zur Abkehr von der empirischen Natur erschien Lenz die Stilisierung
durch die Geometrie. Darunter verstand er, die von den Augen rezipierte Form auf ihre archi-
tektonisch-geometrische Urform zurtickzufiihren. In dieser Urform sah Lenz die ideale Form,
,, wie sie von der ewigen Weisheit im Anfange angelegt war. “**® Entsprechend diesen abstrak-
ten Ansatzen sollte auch die menschliche Gestalt nach geometrischen Grundformen aufgebaut
werden. Die religidse Kunst sollte dem rein Stofflichen entzogen werden und héchste monu-
mentale GroRe erreichen. Als stilistisches Gestaltungsmittel wahlte Lenz die zweidimensiona-
le Verflachung seiner Kompositionen, mit der er zugleich gegen die seit der Renaissance ge-
wohnte perspektivische Illusion opponierte. Anstelle der Perspektive setzte er die Silhouette,
der er absolute Prioritat gegeniber der Binnenzeichnung einrdumte (Abb. 9). Die von den
Nazarenern entwickelte Vorstellung vom Primat der klaren Umrisslinie entwickelte Lenz ri-
goros weiter und kombinierte sie mit Symmetrie und Axialitat.

Der Antrieb fur Lenz ganze Theorie war eine vermutete Fehlentwicklung in der Kunst. In
seinen frithen Jahren konnte sich Lenz noch fiir das Trecento und die deutsche Spatgotik er-

222 | enz, Peter, Aphorismen 1863-67, Nr. 33. Veroffentlicht in und zitiert nach Siebenmorgen 1983, S. 271-280,
hier 274.

223 Franz-Willing, Georg, Kulturkampf gestern und heute. Eine Sakularbetrachtung 1871-1971, Miinchen 1971,
S. 19.

22% |_enz, Desiderius (Peter), Zur Asthetik der Beuroner Schule, Wien-Leipzig 1898, S. 30.

225 \/gl. Metken, Giinter, Rom, der Kirchenstaat, Italien, in: Kat. Ausst. ,,Die Nazarener, Stidel, Stidtische Ga-
lerie im Stadelschen Kunstinstitut (28. April — 28. August 1977), Frankfurt 1977, S. 327-355.

226 \/gl. Siebenmorgen, Harald, Die Christusdarstellung im Werk von Peter (P. Desiderius) Lenz, in: Heilige
Kunst. Mitgliedsgabe des Kunstvereins der Didzese Rottenburg-Stuttgart 1978, S. 25-44.

221 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 76.
228 |_enz an Schwendfiir, 20. Januar 1870, zitiert nach Siebenmorgen S. 77.
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warmen. Seit 1864 verurteilte er die gesamte christliche Kunst und trat damit weit Uber die
seit den Nazarenern zum Gemeingut gewordene Ablehnung der Kunst nach Michelangelo
hinaus. Seine besondere Verachtung galt inzwischen der Gotik.??° Seine Haltung gegentiber
den Nazarenern war differenzierter. Ihr Bemuhen um die Erneuerung der christlichen Kunst
erkannte er an, sah in ihrer Orientierung am Mittelalter allerdings einen formalen Fehlgriff.

Die besten formalen Losungen fir echte religiose Kunst sah Lenz in der archaisch-
griechischen Skulptur und in der altdgyptischen Kunst. Ihre dsthetische Qualitét setzte er ge-
gen die Tradition der christlichen Kunst. Ihre antinaturalistische Stilisierung kam seinem
Schaffen entgegen, doch versuchte er, aus den Ausdrucksqualitdten zusétzlich das psycholo-
gische Moment der Erhabenheit abzuleiten.?*

In seinen Abbildungen von Maria und Christus wollte Lenz nicht Milde und Gute darstellen,
was seiner Meinung nach bislang die Hauptabsicht der christlichen Kunst gewesen war. Als
Gegenposition wollte er ein der menschliche Sphére entriicktes, von Leiden und Leidenschaft
befreites, entindividualisiertes Kultbild der ewigen Gottheit schaffen. Die Glaubigen sollten
die Macht, Majestat und Kraft des Gottlichen dem Verstand, nicht mit dem Gefiihl erfassen
und beim Betrachten erst Furcht und dann Liebe empfinden. Mit dieser extremen Position
geriet Lenz in Konflikt mit dem Erlésungsgedanken als zentraler Idee des Christentums. Da-
ran entziindete sich auch die zeitgendssische Kritik seiner Theorie.?*!

Der Ruckgriff auf dgyptische Elemente wurde von Kritikern bemangelt, die Lenz eine Propa-
gierung heidnischer Inhalte vorwarfen. Lenz verwehrte sich gegen diesen Vorwurf, indem er
streng in religidse und christliche Kunst trennte. Seiner Auffassung nach war nicht wichtig, zu
welchem Zweck eine weltanschauliche Gemeinschaft eine Form gebrauchte, fur ihn zahlte
nur der Charakter der jeweiligen Form. Er sah die Form bereits als ein autonomes Element
mit einem immanenten psychologischen Ausdrucksgehalt an. Damit vertrat er eine geradezu
Aufsehen erregende Position in der Kunst des 19. Jahrhunderts, in der bereits wesentliche
Auffassungen der Moderne vorgebildet waren.?**> Mit dieser Auffassung stand Lenz diametral
der Idee des Historismus gegeniiber, die im Rickgriff auf die Gotik bewusst die intakte
Machtstellung der Kirche in vorreformatorischer Zeit zu imaginieren versuchte.

Obwohl sich Lenz um eine allgemeine Verbindlichkeit bemihte, zielte seine Kunsttheorie an
den Adressaten seiner Kunst vorbei. Seine Kunst schuf er nicht fiir intellektuelle Galeriebesu-
cher, sondern fir das glaubige Volk. Seine strengen, hieratischen Marien und Heiligen ent-
sprachen dem Massengeschmack in keinster Weise und wirkten im Vergleich mit den milden
Nazarenermadonnen abschreckend. Davon zeigte sich Lenz jedoch génzlich unbeeindruckt. In
erzieherischer Absicht versuchte er, den Glaubigen seine Kunst aufzuzwingen und glaubte,
den Geschmack der Masse zu Gunsten seiner Ideen beeinflussen zu kénnen. Er musste bald
erkennen, dass seine Kunstauffassung diametral im Gegensatz zu den Geschmackskonventio-
nen des Massenpublikums stand. Anerkennung und Anhédngerschaft fand Lenz nur in einer
kleinen, avant%ardistisch denkenden Kennergemeinde, die Uberdies aulRerhalb der Kirche an-
gesiedelt war.”*?

Der Benediktinerkonvent in Beuron, ein durchaus reformfreudiges Kloster, stand den Ideen
Lenz zundchst aufgeschlossen gegenuber. Von 1869 bis 1871 errichtete er die Mauruskapelle
fur den Konvent, in dem er erstmals seine gesamten theoretischen Positionen in das Medium

229 Offensichtlich hatte Lenz diese rigide Haltung in Opposition zu August Reichensperger, dem Wortfiihrer der
Neugotik, in dem er seinen theoretischen Kontrahenten sah, entwickelt. Vgl. Siebenmorgen 1983, S. 81.

20 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 82.
281 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 83.
82 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 84.
28 \/gl. Siebenmorgen 1983, S. 86.
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der Malerei umsetzten konnte. Die neue Kapelle wurde nicht nur von der Offentlichkeit, son-
dern auch ordensintern kontrovers diskutiert. In seinem Freund Wiger sah Lenz in steigen-
dem Mal3 einen Konkurrenten, da dieser sich bis 1872 zunehmend von den radikalen Entwiir-
fen Lenz distanzierte und im Grunde seinem nazarenischen Ideal treu blieb. Der Abt von
Beuron, Maurus Wolter (1825-1890), beendete 1874 diesen Grundsatzstreit, indem er das
Verdikt Uber die ,, dgyptische, unchristliche Kunstrichtung* von Lenz aussprach. Lenz inno-
vative Ansétze der 1860er Jahre fanden damit ihr jahes Ende. Die in den Folgejahren stetig
wachsende Beuroner Kiinstlergruppe folgte Wiigers wesentlich moderaterer Stilorientierung.

Alleine durch ihre Lebensumsténde bietet sich der Vergleich von Lenz, Wiiger und Schmalzl
an. Als monastische Kiinstler waren alle drei in eine Ordensgemeinschaft eingebunden, in der
Gebet und Liturgie alle Lebensbereiche durchdrangen und Gehorsam gelobt war. Doch bereits
die jeweiligen Motivationen fir den Ordenseintritt unterscheiden sich diametral. Schmalzl
ergriff den Ordensberuf einer inneren Uberzeugung folgend ohne die Auswirkungen auf seine
Kunstauffassung zu achten. Lenz wéhlte den umgekehrten Weg. Er wurde Benediktiner, weil
er im Ordensleben samtliche Voraussetzungen zur Umsetzung seiner Reformkunst gegeben
sah.

Beide versuchten mit ihrem jeweiligen Malstil zeitlos gtltigen Dogmen der christlichen Heils-
lehre zu verbildlichen. Im Gegensatz zu Lenz fand bei Schmalzl keine intellektuelle Ausei-
nandersetzung um das Wesen der christlichen Malerei statt. Wie Lenz erreichte Schmalzl mit
seinen typisierten, ohne jedes Sentiment gezeigten, von Aureolen hinterfangenen Figuren eine
der irdischen Wirklichkeit entriickte Bildebene. Auch der Garser Bruder verabschiedete sich
von der illusionistischen Naturnachahmung und opponierte gegen die Tiefenraumlichkeit.
Antinaturalismus kennzeichnet — von den Emmerick-Illustrationen abgesehen — sein gesamtes
Werk. Er verzichtete auf Tiefenraumlichkeit und steigerte die Flachigkeit seiner Darstellun-
gen durch Ornament und Farbe. Axialitdt und Symmetrie waren die wesentlichen Gestal-
tungselemente, mit denen Schmalzl Gberirdische Sphére zu evozieren suchte. Als Mittel der
Entfremdung wahlte Schmalzl nicht die dgyptische Kunst sondern, naher liegend, die Orna-
mentalisierung. Durch dekorative Elemente, florale und geometrische Muster erreicht
Schmalzl ein hohes MaR an Stilisierung.

Der wesentliche inhaltliche Unterschied zwischen den beiden Kunstauffassungen besteht in
der beabsichtigten Wirkung auf den Betrachter. Lenz betonte das Géttliche in seiner Macht,
Majestat und Kraft und nahm dafiir in Kauf, dass seine Malerei beim glaubigen Betrachter auf
Unverstandnis stiel3. Auch Schmalzl versuchte, die tberzeitliche Gottlichkeit seiner Heilsge-
stalten zu zeigen, kleidete sie aber in das den Sehgewohnheiten gelaufige, nazarenische Ge-
wand. Seine ewig thronenden, ewig frommen, ewig betenden ausdruckslos-milden Heiligen
verstorten das Publikum nie. Im Gegenteil, sie entsprachen genau seinem Geschmack.

7. Die christlichen Malerei im ausgehenden 19. Jahrhundert
7. 1. Die christliche Kunst — ein Problemfall?

Das spannungsgeladene Verhédltnis von Kunst und Christentum bezeichnete Schwebel als
,Geschichte eines Konflikts“.?** Tatsachlich geniigt ein Blick in die Kirchengeschichte um
dies zu erkennen. Papst Gregor der GroRe (540-604) sprach sich zugunsten von Bildern aus,
da durch sie auch Leseunkundigen Glaubensinhalte vermittelt werden konnten. Zugleich sah
er die Gefahr der Idolatrie, die er in jeder Form ablehnte. Der Byzantinische Bilderstreit wur-
de 726 eingeleitet, als Kaiser Leo Ill. (um 680-741) ein wundertétiges Christusbild an der

2% \/gl. Schwebel, Horst, Die Kunst und das Christentum. Geschichte eines Konflikts, Miinchen 2002.
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Chalke-Pforte des kaiserlichen Palastes in Konstantinopel zerstoren lieR. Uber sechzig Jahre
spater entschied die Westkirche auf dem I1. Konzil von Nizda (787) zugunsten der Bilder, in
der Ostkirche wurde der Bilderstreit erst 843 mit der Synode von Konstantinopel beigelegt. In
der mittelalterlichen Scholastik wurde der dreifache Zweck der Bilder zum klassischen Topos.
Thomas von Aquin, Bonaventura und andere Kirchenlehrer betonten, dass Bilder der Unter-
weisung im Glauben und der Verankerung der christlichen Lehre im Gedachtnis der Glaubi-
gen dienten. Zudem konnten Bilder beim Betrachter das Gefiihl der Frommigkeit evozieren.
Das Konzil von Trient (155 -1563) verteidigte mit Nachdruck die Lehrfunktion der Bilder.?*®
Die Positionen des Konzils waren noch im 19. Jahrhundert die wichtigste amtskirchliche Au-
Rerung zum Bildgebrauch, auch wenn die didaktische Funktion der Bilder im Sinne einer
Biblia pauperum mit fortschreitender Alphabetisierung der Bevolkerung sogar von katholi-
schen Autoren in Frage gestellt wurde.?*®

Bis ins 19. Jahrhundert partizipierte die kirchliche Kunst selbstverstandlich an der Entwick-
lung der Kunst. Aufklarung, Revolution und Sékularisation beendeten dieses Miteinander. In
der Folgezeit setzte eine neue Spiritualisierung im Geist der Romantik ein.?’ Die religitse
Kunst emanzipierte sich vom kirchlichen Kultraum und damit auch von den kirchlichen Vor-
schriften, so dass christliche Sujets zu einer freien GroRe des Kunstmarktes avancierten. Da-
mit unterlag sie, wie alle anderen Kunstgattungen auch, den pluralistischen Entwicklungen
der Moderne. Das Eindringen der modernen Stromungen wurde als Bruch des Blindnisses von
Kirche und Kunst gewertet; die Schuld auf Seiten der Kunstler lokalisiert.

7. 2. Die Problemfelder der christlichen Kunst im 19. Jahrhundert

Grundsatzlich sah sich die christliche Kunst des ausgehenden 19. Jahrhunderts mit drei gro-
Ren Problemfeldern konfrontiert.

Aufgabe der christlichen Kunst war, Glaubensinhalte und Dogmen, also koérperlose Ideen
bildhaft umzusetzen und ihnen eine sinnlich fassbare Gestalt zu verleihen. Das Problem der
Darstellung von Ubersinnlichem thematisiert Eduard von Steinle in seiner Zeichnung Schau-
kelengel (Abb. 10). Das Jesuskind spielt mit Engeln auf einer improvisierten Wippe. Das
Kind, seinem Wesen nach sowohl géttlicher als auch menschlicher Natur, hat ein spezifisches
Eigengewicht. Die sechs Engel, die sich am anderen Ende des Brettes sichtbar abmiihen, kén-
nen als rein geistige und damit gewichtlose Wesen den Knaben nicht nach oben driicken.

Diese niedliche Zeichnung ist nicht nur programmatisch fur ein Darstellungsproblem, sondern
fur die Beziehung von christlicher Religion und Kunst allgemein. Um ihre rein immateriellen
Ideen an die Glaubigen vermitteln zu kénnen, bediente sich die Religion von alters her der
Bilder. Fur Kuinstler und Theoretiker ergab sich daraus zwangslaufig die Frage, wie Ubersinn-
liches und nicht Sichtbares konkret darzustellen sei. Eine schliissige Antwort darauf mussten
die Theoretiker schuldig bleiben, forderten aber nichtsdestotrotz von den Kiinstlern eine ,,an-
gemessene® Darstellung. Der Benediktiner Johannes Geistberger definierte das Wesen des
christlichen Kunstwerks hochst vage. ,,Es mul} in seiner ganzen Composition und Ausfiihrung
durchwegs den Ubernatirlich-religidsen, den christlichen Geist athmen, dessen Tragerin und

2% 7ur Bildtheologie vgl. Stock, Alex, Keine Kunst. Aspekte der Bildtheologie, Paderborn 1996. Zu Bildver-
stdndnis des Konzils von Trient vgl. Jedin, Hubert, Entstehung und Tragweite des Trienter Dekretes tber die
Bildverehrung, in: Kirche des Glaubens —Kirche der Geschichte, Freiburg 1966, S. 460-498.

2% \/gl. Heckner 1891, S. 299.

287 \/gl. Mai, Ekkehard, Programmkunst oder Kunstprogramm? Protestantismus und bildende Kunst am Beispiel
religioser Malerei im spéten 19. Jahrhundert, in: Mai, Ekkehard, Waetzoldt, Stephan, Wolandt, Gerd (Hrsg.)
Ideengeschichte und Kunstwissenschaft, Philosophie und bildende Kunst im Deutschen Kaiserreich S. 431-459,
S. 431.
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Vertreterin die Kirche ist“?*® Bei dergestalt schwieriger Ausgangslage wandten sich einige
Kunstler der aktuellen Richtung der historisch-ethnographischen Bibelmalerei zu. Diese Rich-
tung war allerdings gering geschétzt, da man die Verflachung der theologischen Inhalte zu
rein historischen Ereignissen befurchtete.

Ein zweites, erhebliches Problem war das Verhaltnis von objektiver theologischer Heilslehre
und kiinstlerischer Subjektivitat in der Darstellung. Hier wirkten Aufklarung und Sékularisa-
tion nach, deren politische, kirchenpolitische und soziale Umwalzungen massive Auswirkun-
gen auf die Kunst verursacht hatten. Mit der Beschneidung ihres Einflusses war die Kirche
auch als Hauptauftraggeber fir Kunstwerke und damit als normative Instanz der Darstellung
weitgehend verschwunden. Die Spannweite der formalen Gestaltung und auch der inhaltli-
chen Aussage konnten bei gleich lautenden Bildthemen enorm differieren. Kinstler konnten
in verschieden starker Weise auf Losungen der Vergangenheit zuruickgreifen, oder vollig mit
der Tradition brechen.

Die Vorstellung, dass nun ,,freie* Kiinstler bar jeder Kontrollinstanz christliche Sujets fiir den
Kunstmarkt schaffen konnten, erfiillte viele Kunsttheoretiker mit Sorge.”*® Als unabdingbar
bei jeder religidsen Darstellung wurde der kirchliche Aspekt gefordert, da die Kirche alleinige
Trégerin des Glaubens sei. Dem Primat der Kirchlichkeit musse der Kinstler seine eigene,
subjektive Anschauung unterordnen. Mehr noch, von Schopfern christlicher Bildthemen wur-
de eine ,, feste christlich-religiose Uberzeugung “**° gefordert. Bei aller Vehemenz in der Ab-
wehr subjektiver und damit moglicherweise falscher Bildfindungen, wurden die einzelnen
Gattungen durchaus differenziert betrachtet. Das religidse Genre, das zur privaten Erbauung
der Glaubigen diente, unterlag weniger strengen Auflagen als Objekte, die in einem kirchli-
chen Kultraum die Liturgie erganzen sollten.?*

Der Umgang mit den Stromungen der Moderne war der dritte Konfliktpunkt. Da die christli-
che Kunst nur ein Teil des Ganzen war, partizipierte sie an der malereigeschichtlichen Ent-
wicklung. Auf die neuen Impulse reagierten die Kunstler entweder mit reaktionarer Vernei-
nung oder mit Adaption. Eine Annaherung und Indienstnahme der zeitgendssischen Entwick-
lungsstufen der Malerei wurde seitens der christlichen Kunsttheorie als untragbar abgelehnt.
Die Autoren empfahlen religidsen Kiinstlern, sich an die Tradition zu halten. Als Vorbilder
wurden explizit Giotto, Fra Angelico, Fra Bartolomeo, die Nazarener und auf katholischer
Seite zusatzlich Joseph von Fiihrich, genannt.?*?

7. 3. Die katholischen Positionen in der christlichen Kunsttheorie des spaten 19. Jahr-
hunderts

Eingedenk dieser drei grolRen Problemfelder sahen es zahlreiche katholische und protestanti-
sche Autoren fur unabdingbar, einen Regelkanon fir die christliche Kunst zu erarbeiten. Die
Wortflhrer der Diskussion um das Wesen der christlichen Kunst waren vornehmlich Geistli-
che, Architekten und Kunsthistoriker. Die katholische Kunsttheorie vertrat eine reaktiondre
Haltung, die sie selbst jedoch als Reformkunst auffasste.

2% Geistberger, Johannes, Allgemeines iiber die Kunst, IV. Die christlich-religidse Kunst im Besonderen, in: Die
kirchliche Kunst 1, Wien 1894, S. 1-8, hier S. 4.

2% GroB, Friedrich, Jesus, Luther und der Papst im Bilderkampf 1871 bis 1981. Zur Malereigeschichte der Kai-
serzeit, Marburg 1989, S. 9.

0 Geistberger 1894, S. 5.
! Heinig 2004, S. 213.

2 smitmans, Adolf, Die christliche Malerei im Ausgang des 19. Jahrhunderts — Theorie und Kritik. Eine Unter-
suchung der deutschsprachigen Periodica fur christliche Kunst 1870 bis 1914 (Kdélner Forschungen fiir Kunst
und Altertum. Abt. B: Kunstgeschichte. Hrsg. von G. Binding u. A., Bd. 2), Sankt Augustin 1980.

51



Die passende Plattform fur den Diskurs boten die zahlreichen Periodica zur christlichen
Kunst, die von Adolf Smitmans ausgewertet wurden.?** Er konnte tiber die Jahre hinweg eine
deutliche Akzentverschiebung in der teils polemisch gefihrten Stildiskussion feststellen. Die
Standpunkte, die darin vertreten wurden, fuBen auf den von Pius IX. im Syllabus errorum
geéulierten Positionen.

Im Verlauf der 1870er Jahre wurde in erster Linie versucht, die mittelalterlich-christliche
Kunst von einer heidnisch-antiken abzugrenzen und ihre Vorrangstellung gegeniber der
iiberwundenen antiken Kunst hervorzuheben.?** Diese Vorrangstellung, die der mittelalterli-
chen Kunst eingerdumt wurde, wurzelte tief in den Vorstellungen der Romantik. Das begin-
nende 19. Jahrhundert hatte eine intensive Beschaftigung mit der religiosen Malerei des Mit-
telalters und der Renaissance mit sich gebracht. Ausschlaggebend fiir das Interesse an mittel-
alterlicher christlicher Kunst war nicht deren &sthetische Qualitat, die mitunter als unzurei-
chend empfunden wurde, sondern der religidse Inhalt. Das Herz, die Empfindung und die
Reinheit der Kiinstlerseele konnte nur ,,durch Religion, durch Studium der Bibel* geschult
werden.?*

Das Geflihl als zentrales Element der bildenden Kunst und der Literatur der Romantik lie
sich in christlichen Sujets besonderes gut darstellen, weshalb vor allem junge Kiinstler glaub-
ten das Wahre und Reine in der christlichen Heilslehre zu finden. Auch die Entdeckung der
eigenen Geschichtlichkeit und Tradition spielte eine entscheidende Rolle bei der Riickbesin-
nung auf mittelalterliche Themen.?*® Nach den Krisen von Reformation, Aufklarung und Sa-
kularisation versuchte man, an eine vergangene, unumschrénkte Vormachtstellung des Chris-
tentums anzukniipfen. Die romantische Mittelalterbegeisterung, das Wissen um die unwieder-
bringlich verlorene GroRRe und Machtposition, die Instrumentalisierung der eigenen Geschich-
te und der Zeitgeschmack speisten die Begeisterung fur das Mittelalter.

Bereits in den 1880er Jahre begann die christliche Kunstkritik ihren Feldzug gegen die Mo-
derne. In den Periodika kritisierten Theologen verstarkt Stromungen der modernen Malerei,
den Impressionismus, den Naturalismus, den Realismus und den Symbolismus. Unter dem
Oberbegriff Naturalismus wurden dabei ohne nahere Differenzierung auch Realismus und
Impressionismus subsumiert. Die naturgetreue Abbildung der Realitat wurde seitens der The-
oretiker nicht als Aufgabe der Kunst anerkannt, deren alleinige Daseinsberechtigung aus der
Darstellung religioser Glaubenswahrheiten resultierte. Gemald dieser Argumentation kamen
die modernen Stilarten fur die christliche Kunst nicht in Frage und wurden rundweg abge-
lehnt. Angeregt durch die Naturalismusdiskussion riickte die Frage in den Mittelpunkt, wie
ubernatdrliche Glaubensinhalte darzustellen seien. Schliissig beantworten konnte sie niemand,
daher beschrinkte man sich auf die Achtung des Naturalismus, weil er tiberzeitig und univer-
sell gedachte Wahrheiten auf die Ebene eines historischen Ereignisses herabwurdigte.

Erschwerend kam hinzu, dass der Naturalismus haufig mit dem Sozialismus, den es zu be-
kampfen galt, gleichgesetzt wurde. Vor allem am Werk des Protestanten Fritz von Uhde ent-
zuindete sich heftige Kritik. Ihm wurde soziale Aufruhr vorgeworfen. So schrieb Albert Fuhr-
mans in einer Rezension der Internationalen Kunstausstellung in Minchen 1888, bei der

3 \/gl. Smitmans 1980, S. 29ff.
4% \/gl. Smitmans 1980, S. 17ff.

5 Brief Overbeck an seinen Vater, 27. April 1808, zitiert nach Schindler, Herbert, Nazarener, Romantischer
Geist und christliche Kunst im 19. Jahrhundert, Regensburg 1982, S. 19.

248 \Was Fastert fiir die profane Wandmalerei feststellen konnte, gilt auch fiir die christliche Malerei. Vgl. Fastert,
Sabine, Die Entdeckung des Mittelalters, Geschichtsrezeption in der nazarenischen Malerei des friihen 19. Jahr-
hunderts, Miinchen-Berlin 2000, S. 9 und 271f.
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Uhdes ,,Letztes Abendmahl“?*’ und noch ein weiteres Bild zu sehen waren, folgendes: ,, Es
weht uns ein eisiger Hauch entgegen aus diesen Bildern, wenn nicht eine an den Sozialismus
erinnernde Verbissenheit gegen Gott und Menschen aus denselben redet. “**® (Abb. 11). Beim
Abendmahl sitzt Christus mitten unter Mannern, die ganz offensichtlich der sozialen Unter-
schicht des ausgehenden 19. Jahrhunderts angehdéren, in einem armlichen Innenraum.

Eine weitere Stromung der Moderne war der Symbolismus, der in den profanen Kunstzeit-
schriften Pan und Jugend vertreten war. Die christliche Kunsttheorie lehnte ihn wegen seiner
unklaren, doppeldeutigen und interpretationsbedirftigen Bildaussagen als ungeeignet ab. Hin-
zu kam die sinnliche Komponente des Symbolismus die von katholischen Autoren als Angriff
auf Sittlichkeit und Moral gebrandmarkt wurde. Entsprechend wurde er als ,, dimonenhaft*
und ,, verfiihrerisch“ und von ,, bestrickendem Einfluf8* charakterisiert.*°

Ein Thema das in den 1890er Jahren unter den Nageln brannte war die Sittlichkeit. Die Mi-
schung von ,, Hohem und Niederem, Himmlischem und iiberaus Irdischem“*>® wurde als an-
stoig und unschicklich empfunden. Die Empd6rung tber die irritierende Korperlichkeit bibli-
scher Figuren nahm Thomas Mann in pointierter Form in seiner Erzahlung Gladius Dei aufs
Korn.”* Wie es in Manns Erzihlung zu einem versuchten Bildersturm kam, kam es bei den
Generalversammlungen der deutschen Katholiken mehrfach zu verbalen Bilderstiirmen.?*
Grund dafur war die Angst davor, dass ungeeignete, die Sittlichkeit gefahrdende Bilder mit
den neuen Mdglichkeiten der technischen Reproduzierbarkeit enorm Breitenwirksamkeit ent-
falten hatten konnen.

Als Orientierungshilfe in Sachen Symbolismus, Sittlichkeit und christliche Moral empfahl der
Ausschuss fiir christliche Kunst der deutschen Katholikentage Werke der Beuroner Schule.
Diese strengen, von der Liturgie gepragten Kompositionen waren bar jeglicher Sinnlichkeit
und stellten keinesfalls eine Gefahrdung der geneigten Betrachter dar.”>® Trotzdem standen
die Kritiker der Sonderrichtung innerhalb der modernen religiosen Kunst ambivalent gegen-
uber. Der wirdevollen Eindruck, der sich ber jede subjektive Frommigkeit erhob, wurde
geschatzt, die Starrheit, die Negierung der deutschen mittelalterlichen Vorbilder und der loka-
len Traditionen wurden jedoch als zu wenig volkstiimlich kritisiert. Diese Kunst - so glaubten
die katholischen Kritiker - sei allenfalls flir Orden geeignet, nicht aber fur die Masse der
Glaubigen.®*

Noch ein letztes wurde vom Ausschuss fur christliche Kunst der deutschen Katholikentage
angeprangert: Die seriellen Produkte der sogenannten Kunstanstalten. Neben der mechani-
schen, also unkinstlerischen Reproduktion, wurde in erster Linie die Kommerzialisierung von
religiosen Sujets bekampft. In den Blattern wurde der Klerus, der vor Ort fur die Kirchenaus-

247 Fritz von Uhde, ,,Das Abendmahl®, 1886, Ol auf LW, 206 cm x 325 cm, ehem. Berlin, Sammlung Eduard
Arnhold, heute verschollen.

%8 Fuhrmanns, Albert, Die religiose Malerei auf der internationalen Kunstausstellung in Miinchen, in: Zeitschrift
fur christliche Kunst, 1888, 11, Sp. 393.

249 \/gl. Koenig 1991, S. 23f.

20 Vgl. Schuster, Peter-Klaus, ,,Miinchen leuchtete”, Die Erneuerung christlicher Kunst in Miinchen um 1900,
in: Schuster, Peter-Klaus (Hrsg.), Kat. Ausst. ,,Miinchen leuchtete, Karl Caspar und die Erneuerung christlicher
Kunst in Miinchen um 1900 (8. Juni - 22. Juli 1984) in Miinchen, Haus der Kunst, Miinchen 1984, S. 29-46,
hier S. 32.

! Die Erzdhlung hat Thomas Mann 1901 formuliert und 1902 publiziert. Vgl. dazu aus kunsthistorischer Sicht:
Schuster, Peter-Klaus, ,,Miinchen leuchtete, 1984, S. 29-46.

%2 \/gl. Koenig 1991, S. 25f.
23 \/gl. Koenig 1991, S. 25.
2% \/gl. Koenig 1991, S. 41.
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stattung zustandig war, vor Produkten der Kunstfabriken ausdriicklich gewarnt. Alexander
Schnutgen formuliert 1893 ganz eindeutig: ,,... unter keinen Umstanden darf fabrikméafiig
oder schablonenhaft Hergestelltes Berucksichtigung finden. Also keine Farbendrucke, keine
Gips- oder Terrakottagebilde, keine Zinkgiisse! Niemals und nirgendwo! “**

7. 4. Frater Max Schmalzl als Inkarnation des Ideals vom christlichen Kiinstler

Wie gezeigt, waren die theoretischen Anspriiche an die christliche Kunst hoch und in ihrer
Gesamtheit vom Kinstler kaum zu erfullen. Eine Illustration im fur den italienischen Markt
bestimmten Regensburger-Marien-Kalender zeigt bildlich, wie der wahrhaft christliche
Kunstler zu sein und zu arbeiten hatte (Abb. 12). In einem einfachen, nur mit dem Allerno-
tigsten ausgestatteten Atelier arbeitet ein junger Ménch mit ekstatisch-verziicktem Gesichts-
ausdruck an der Farbfassung einer Madonnenbdiste.

Und doch, es gab ihn tatsachlich, den idealen christlichen Kiinstler. Es war Frater Max
Schmalzl, der Redemptoristenlaienbruder aus Gars am Inn, der ,,so fromme Bilder [malte],
weil er so fromm war.“**® Der Redemptoristenlaienbruder entsprach in seiner Lebens- und
Arbeitsweise in allen Punkten den Forderungen der katholischen Kunsttheoretiker. Als tief-
glaubiger, demdtiger und gehorsamer Bruder widmete er sein ganzes Leben dem Gebet und
stellte sein gesamtes Kénnen in den Dienst der Kirche. Unmittelbar vor seiner Einkleidung
schrieb Schmalzl folgende Sétze: , Ich gehore zur Fahne Jesu Christi, solange ich keine
schwere Siinde auf mir habe, und gehore tberdies als Ordensmann zu den Hauptleuten im
Heere Jesus Christi. Die Kennzeichen des Streiters Christi sind: Demut, Armut, Geduld, Ge-
horsam, Herzensreinheit, Stillschweigen, fleiRiges Arbeiten, eifriges Gebet, Liebe zur Verach-
tung, Zurlckgezogenheit, Mi3trauen auf mich selbst, ganzliches rechtes Vertrauen auf Gott,
Abtotung der Sinne, Augen, Ohren, des Geschmackes und des Geflihls, Abtétung des eigenen
Willens, der eigenen Einsicht, des eigenen Verstandes und Urteils, oder besser gesagt: ganz-
liches Aufgeben dessen.“*" In diesem Zitat wird deutlich, dass Schmalzl von der geforderten
festen christlich-religiose Uberzeugung “ bis ins Mark durchdrungen war. 2

Die oben zitierten Zeilen beweisen, wie gering Schmalzls Selbstverstéandnis als Kiinstler ge-
wesen ist. Die Vorstellung vom schdpferischen Genie eines Kunstlers war bei Schmalzl nicht
nur gering ausgepragt, sondern offensichtlich gar nicht vorhanden. Einem mittelalterlichen
Bescheidenheitstops folgend, verzichtete Schmalzl weitgehend auf das Signieren seiner Wer-
ke. Nur vereinzelt hat er seine Tafelbilder bezeichnet, die monumentalen Kirchenausstattun-
gen sind nie signiert. Pustet, der Verleger war es, der den Kinstler bat, zumindest seine Illust-
rationen fur den Verlag zu kennzeichnen. Doch auch dieser Aufforderung kam Schmalzl nicht
immer nach. Schmalzl hatte keine Einwande, wenn seine Entwirfe von anderen Kiinstlern
ausgefihrt wurden. Er verlieh seine Kartons und Zeichnungen groRzuigig und lieR offenbar
seine Werke auch klaglos kopieren.”® Die Bescheidenheit, mit der der Kiinstler hinter sein
Werk zurlcktrat wird noch im Alter deutlich, als Schmalzl nicht nachvollziehen konnte, fr
wen seine Vita von Interesse sein kdnnte.

% gchniitgen, Alexander, Der neue Kreuzweg im Dom zu Kéln, in Zeitschrift fiir christliche Kunst, 6, 1893, S.
87-94, hier S. 89. Zitiert nach Koenig, Anm. 143.

2% Eckl 1930, S. 64.

#T Dije Aufzeichnungen aus der Zeit vor Schmalzls Einkleidung im Mai 1872 sind nicht mehr vorhanden. Hier
zitiert nach Eckl 1930, S. 49.

8 Geistberger 1894, S. 5.
29 \/gl. Eckl 1930, S. 148.
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Der alleine in der Abgeschiedenheit des Klosters, nur aus dem Gebet und der Begegnung mit
der Liturgie heraus, schopferisch tatige Monch entsprach dem ldeal vom christlichen Kiinstler
vollig. Zum Inhalt seiner Kompositionen nahm er die Liturgie, biblische Texte und Heiligen-
viten. Den literarischen Vorlagen versuchte er zeitlos gultige Bildtypen entgegenzustellen.
Wie kein zweiter wusste Schmalzl um die Traditionen der christlichen Ikonographie und der
christlichen Typologie. Sein starres Festhalten an der Uberlieferung bewahrte ihn selbst bei
schwierigen Motiven davor, nicht unbeabsichtigt in Subjektivitat und Beliebigkeit abzuglei-
ten. Zusétzlich verfiigte er tber ein erstaunlich tiefes theologisches Wissen. ,, Charakteristisch
fir Fr. Max war sein lebendiger Glaube, sein tiefes Erfassen des Glaubens, sein Leben aus
dem Glauben. Auch seine Kunst war nur eine Auswirkung davon. Fr. Max hat nie wissen-
schaftliche theologische Studien gemacht. Er war aber mit gediegener aszetischer Literatur
sehr vertraut. Ganz besonders aber liebte der das Buch der Blicher, die Heilige Schrift. Er
hatte sie bestandig in seinem Zimmer, selbst noch in seiner langwierigen letzten Krankheit. Er
las eriBiZ%Oin ihr, dachte viel darliber nach und besprach schwierige Texte nicht selten mit
Patres. “

Sein zuruckgezogenes Dasein im Kloster Gars schnitt Schmalzl von den modernen Strémun-
gen in der Kunst ab. Wéhrend sich in der nur rund 60 Kilometer entfernten Metropole Min-
chen der Aufbruch in die Moderne vollzog, widmete sich der Frater in klosterlicher Kontemp-
lation Uberlieferten Motiven. Seine Ordensoberen wachten darlber, dass der Kinstler keinen
zu engen Kontakt mit Kollegen unterhielt oder sonstiger Ablenkung ausgesetzt wurde.

Auch in der Wahl seiner Vorbilder entsprach Schmalzl voll den VVorgaben der Kunsttheorie
und der von Rom préferierten Haltung. Sein groRes kiinstlerisches Vorbild war zeitlebens Fra
Angelico, dessen Kunst er hoch schatzte und mit dem er sich in besonderer Weise identifizier-
te. Daruber hinaus orientierte er sich an den Meistern der italienischen Friihrenaissance, ganz
wie gefordert. In einer Seitenkapelle der Garser Pfarrkirche, der ,Jmmerhilf-Kapelle* zitiert er
wortlich das Dekorationsschema des Altichiero da Zevio im Oratorium von San Giorgio in
Padua. Schmalzl selbst hat sich nie zu seinem Verhaltnis zur mittelalterlichen Kunst geduf3ert.
Seine Werke sind allerdings ein beredtes Zeugnis fur die Hinwendung zu tradierten ikonogra-
phischen Schemata. Die drei monumentalen Ausstattungszyklen der Kirchen von Vilsbiburg,
Kraiburg und Cham tragen in den Apsiden die Darstellung der Majestas Domini, teilweise vor
Goldgrund. An diesen Beispielen wird ersichtlich, dass sich Schmalzl inhaltlich stark an mit-
telalterlichen Themen und Vorstellungen orientiert hat. Ganz wie von den Periodika gefordert,
tritt in seinem Oeuvre eine deutliche Tendenz zu historisch legitimierten Inhalten und Darstel-
lungsformen auf.

Jedes der Werke Schmalzls ist, bei aller Tendenz zum Selbstzitat, seinem Wesen nach ein
Unikat. Das gilt fur die jeweils individuell entworfenen Wandmalereien ebenso, wie fir die
zur tausendfachen Reproduktion entstandenen Zeichnungen fiir Pustet. Damit bildet das Werk
Schmalzls einen Kontrapunkt zu den verfemten, kommerzialisierten religiosen Objekten der
Kunstanstalten.

In einem Punkt Gbertraf Frater Max Schmalzl sogar das Ideal des christlichen Kinstlers.
Durch die Klostergemeinschaft aller wirtschaftlichen Sorgen entbunden, sah sich Schmalzl
nie mit den Zwéngen des freien Kunstmarktes konfrontiert. In seiner seit dem Noviziat ange-
strebten Rolle als ,, Streiter Christi* ging Schmalzl zur Ganze auf. Seine Waffen, mit denen er
zur Verbreitung des christlichen Glaubens beitrug, waren Bleistift, Pinsel und Farbtopf. Kunst
war fiir Schmalzl zeitlebens aktive Seelsorge.?®*

280 Eckl 1930, S. 145.
%81 \/gl. Eckl 1930, S. 146.
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Warum Schmalzl, der alle Anforderungen an einen christlichen Kinstler in sich vereinte, be-
reits zu Lebzeiten nahezu unbekannt war, bleibt als grolRe Frage offen. In keiner der Zeit-
schriften taucht sein Name auf, in keinem der Werke uber christliche Kunst wird Frater Max
Schmalzl erwéhnt. Gerade im Zuriicktreten hinter sein Werk wird Schmalzl zum Topos des
christlichen — und speziell des katholischen - Kiinstlers.

8. Zusammenfassung

Max Schmalzl (1850-1930) ist ein Kunstler, dessen scheinbar triviales Werk eine extrem
rickwartsorientierte, aber ungemein populdre Auffassung von christlicher Kunst im 19. Jahr-
hundert vertritt.

Der Vergleich von Werk und Wesen des Kunstlers ergibt eine ungewthnliche Ambivalenz
zwischen der auBergewohnlichen Popularitat seiner Werke und der introvertierten Kinstler-
personlichkeit. Belegt ist, dass die massenphdnomenartige Prasenz seiner Werke in erster Li-
nie aus der fast 50 Jahre wahrenden Zusammenarbeit mit dem Regensburger Verlag Friedrich
Pustet resultierte. Pustet beherrschte im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts den Weltmarkt
fur liturgische Bicher. Die Illustrationen, die Schmalzl fiir die liturgischen Werke des Verlags
lieferte, sind Symbiosen zum jeweiligen liturgischen Formular und unterliegen strenger Dog-
matik. VVor Druckbeginn wurden sie von der rémischen Kurie zensiert, da sie unmittelbar an
die Ordens- und Weltgeistlichen, also an das Herz und die Multiplikatoren der katholischen
Lehrmeinung adressiert waren. Im Bereich der religiosen Massendruckerzeugnisse galt Pustet
als eine der fiihrenden Druckanstalten. Die enormen Auflagenzahlen - mitunter erreichte Pus-
tet eine Auflage von bis zu 500.000 Exemplaren - sorgten fiir eine weltweite Verbreitung von
Schmalzls Werken.

Im eklatanten Gegensatz zu seinem Werk, das von der damaligen gesamten katholischen Welt
betrachtet und beachtet wurde, flihrte Max Schmalzl im Kloster Gars am Inn das zuriickgezo-
gene Leben eines Laienbruders und stellte sich und seine kiinstlerischen Fahigkeiten vollig in
den Dienst der Kirche. Schmalzl war so konsequent in seiner religiésen Lebensauffassung,
dass er im Sinne des mittelalterlichen Bescheidenheitstopos vielfach auf die Signierung seiner
Werke verzichtete. Die Rekonstruktion der Biografie kristallisierte Max Schmalzl als Inkarna-
tion des Ideals vom christlichen Kiinstler heraus. Ein Ideal, das seitens der christlichen Kunst-
theorie des fortgeschrittenen 19. Jahrhunderts vehement gefordert wurde. In Schmalzl fand
diese Idealvorstellung vom demiitig frommen Malermonch, die bereits die Nazarener und die
Beuroner zu verwirklichen suchten, ihren finalen Héhepunkt.

Eine prazise Analyse von Schmalzls Mal- bzw. Zeichenstil brachte die Charakteristika seines
Stils klar zu Tage. Diese sind ein hoher Grad an Stilisierung, die Naturferne, die Betonung der
Linie und Lokalfarbigkeit. Bildvergleiche erbrachten den zweifelsfreien Nachweis eines Ein-
flusses italienischer Frihrenaissancemalerei auf Schmalzls Dekorationsstil. Die Suche nach
anderen kunstlerischen Vorbildern fuhrte zu den Spatnazarenern Fihrich, Steinle und Seitz,
deren Werke Schmalzl gekannt hat. Aus dem Repertoire der Nazarener Ubernahm Schmalzl
die klare Betonung der Umrisslinienfiihrung und Farbgebung.

In seinem symmetrisch komponierten Bildaufbau und der hieratisch-hierarchischen Figuren-
anordnung konnten Parallelen zur in etwa zeitgleich schaffenden Beuroner Kunstschule gezo-
gen werden. Als genuines Merkmal von Schmalzls Stil wurde eine fast aggressive Kérperlo-
sigkeit und Asexualitdt in der Figurenbildung offenbar, mittels derer Schmalzl korperliche
Unversehrtheit und moralische Integritat zu verbildlichen suchte. Reinheit ist die dominieren-
de asthetische Kategorie seines Schaffens; allein diese kinstlerische Ausdrucksform schien
dem Kinstler fir die Umsetzung seiner Themen adaquat.

Als besondere Eigenheit Schmalzls konnte herausgearbeitet werden, dass er bis ins hohe Alter
an seiner bereits in jungen Jahren entwickelten, individuellen Stilistik festhalt. Dieser blieb
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Schmalzl treu; eine kunstlerische Weiterentwicklung hat Schmalzl nicht vollzogen. Noch weit
nach 1900 Uberzeugte seine sowohl formal, als auch inhaltlich traditionell-konservative Auf-
fassung von christlicher Malerei Welt- und Ordensgeistliche sowie die Masse der glaubigen
Laien.

Die Einzeluntersuchung seiner monumentalen Kirchenausmalungen und graphischen Entwir-
fe ergab in jedem Fall eine immanente theologisch-komplexe Aussage. Fir Ordens- und
Pfarrkirchen schuf er mehrheitlich mariologische Wandbilderzyklen, die ihre theologische
Vollendung stets in einem thronenden Christus in der Apsis finden. Die Praferenz mariologi-
scher Szenen kann auf Schmalzls Zugehorigkeit zum marienfrommen Redemptoristenorden
zuriickgefihrt werden.

Um kinstlerischen Subjektivismus a priori auszuschlieRen, griff Schmalzl sowohl in der Mo-
numentalmalerei als auch in der Graphik traditionelle, seit dem Mittelalter gdngige, ikonogra-
phische Schemata auf. Umso bemerkenswerter sind die seltenen, eigenméchtigen Modifizie-
rungen, mittels derer Schmalzl die Giberkommene Ikonographie behutsam den speziellen theo-
logischen Erfordernissen des 19. Jahrhunderts anpasste. Durch die Tradition der christlichen
Ikonographie und den hierarchisch organisierten Redemptoristenorden bei der Wahl seiner
Bildmotive determiniert, blieb dem Kiinstler kaum Raum fur thematische Neuerungen. Den-
noch fand Schmalzl zu seinem charakteristischen Kunststil.

Gerade durch seine retrospektive Auffassung zeichnet sich Schmalzl gegentiber anderen
christlichen Kiinstlern des 19. Jahrhunderts aus. Fir gewdhnlich bewertet die Kunstgeschichte
fortschrittliche Tendenzen und kinstlerische Weiterentwicklung positiv. Im Falle des Max
Schmalzl erwies sich seine riickwartsgewandte Kunstauffassung als ideales Mittel fir die Zie-
le der durchweg konservativen, romorientierten Auftraggeber Pustet und der Redemptoristen.
Die Arbeiten flr den Pustet-Verlag dienten dazu, die katholische Priesterschaft auf die eige-
nen Lehren einzuschworen. Mit dem Massenmedium des katholischen Volkskalenders sollten
die kirchenfernen Bevdlkerungsschichten erreicht und wieder stérker an die kirchliche Lehre
gebunden werden. Die Wandbilderzyklen stimmte Schmalzl eng auf die missionarischen Be-
dirfnisse des ultramontan gesinnten Redemptoristenordens ab, der die Volksfro mmigkeit des
19. Jahrhunderts entscheidend préagte.

Ursdchlich flr den stilistischen und inhaltlichen Anachronismus in Schmalzls Werk war die
Abschottung gegenuber der Moderne, mit der Papst Pius 1X. auf die Beschneidung des Kir-
chenstaats durch das Konigreich Italien reagierte. Papst Pius 1X. seine Nachfolger bedurften,
um ihre Position medial zu manifestieren, einer absolut dogmenkonformen Kunst, die jede
Form von kinstlerischem Subjektivismus kategorisch ausschloss. Als Multiplikator der kuria-
len Ansichten ist Max Schmalzl zu bewerten.
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9. Anhang

9.1. Die Heiligen des Redemptoristenordens

Die drei bereits zu Lebzeiten Schmalzls heiliggesprochenen Redemptoristen, der hl. Alfons de
Liguori, der hl. Clemens Maria Hofbauer und der hl. Gerhard Majella sind wichtige Bildmoti-
ve in Schmalzls Werk.

9.1.1. Alfons Maria de Liguori

Der Kirchenlehrer und Ordensgriinder Alfons Maria de Liguori wurde am 1. August 1696 in
Marianella bei Neapel als Sohn eines Landadeligen geboren. Der Vater liely ihm eine umfas-
sende Ausbildung angedeihen, in der grof3er Wert auf Kunst, Literatur und Musik gelegt wur-
de. 1713 promovierte sich der siebzehnjahrige Alfons zum Doktor beider Rechte. Im Zenit
seiner Karriere als Anwalt wurde er Opfer einer Intrige und verlor 1723 einen spektakuldren
Prozess gegen den GroRherzog der Toskana mit einem Streitwert von 500.000 Dukaten.
Schockiert brach er mit seinem bisherigen Leben und wurde Priester. Wahrend seines Studi-
ums an der Universitat in Neapel wurde Alfons das jansenistische?®? Bild eines Angst erre-
genden Gottes oktroyiert, von dem er sich erst nach und nach befreien konnte. Als Alfons
1726 zum Priester geweiht worden war, wandte er sich den sozialen Randgruppen, den zum
Tod verurteilten und Schuldnern zu. Die neapolitanische Pastoral in den dreilRiger Jahren des
18. Jahrhunderts war eine Pastoral der privilegierte Oberschicht. In Scala, einem Dorf nahe
Amalfi, traf er auf die materiell und ideell verarmte Landbevdlkerung, die nicht von Priestern
betreut wurden. Er beschloss, sich dieser benachteiligten Bevilkerungsschicht besonders zu
widmen und griindete 1731 zusammen mit Celeste Crostarosa den Orden der Redemptoristin-
nen und 1732 das mannliche Pendant, die Kongregation vom Allerheiligsten Erléser. Gemal
der Ordensregel, die erst am 25. Februar 1749 von Papst Benedikt XI1V. (1675-1758) bestatigt
wurde, sollten sich seine Mitglieder ausschlieBlich der Volksmission widmen. Andere aposto-
lische Arbeiten, z. B das Abhalten von Prozessionen, der Schuldienst, die Betreuung von
Wallfahrten, die geistig Leitung von Schwestern oder die Pfarrseelsorge sind den Patres aus-
driicklich untersagt.?®® 1762 wurde Alfons iiberraschend zum Bischof von Neapel ernannt und
bekleidete das Amt bis 1775. Von schwerer Gicht an den Rollstuhl gefesselt, schwerhérig und
fast blind zog er sich in das von ihm gegriindete Kloster Pagani bei Neapel zuriick, wo er am
1. August 1787 im hohen Alter von 91 Jahren starb. 1839 wurde Alfons von Papst Gregor
XVI. (1831-1864) kanonisiert und 1871 von Papst Pius 1X. zum Kirchenlehrer erhoben.

Im Gegensatz zum unnahbaren, fast Furcht erregendem Gottesbild des Jansenismus betonte
de Liguori in seinen Schriften stets die Barmherzigkeit und die verzeihende Liebe Gottes. Sie
findet im Motto des Ordens Uberreich ist bei ihm die Erlésung sinnfallig Ausdruck. Das Bild
eines liebenden Gottes leitete Alfons aus der Heiligen Schrift und der Tradition der Kirche ab.
Im Leben der Heiligen, vor allem aber in Maria, wurde flr ihn die Fille von Gottes Gnade
und Barmherzigkeit in herausragender Weise sichtbar und nachvollziehbar. Dementsprechend

%2 jansenismus: Reformbewegung in der katholischen Kirche im 17./18. Jahrhundert, die nach Cornelius
Jansenius (1585-1638), Bischof von Ypern benannt wurde. Der Jansenius griff die Gnadenlehre des Augustinus
auf, geman der der Ursiinde anheimgefallene Mensch alleine durch gottlichen Gnadenwillen errettet wird, also
selber keinerlei Einfluss auf seine Erlésung hat.

%63 \/gl. Jockwig, Klemens, Die Volksmissionen der Redemptoristen in Bayern von 1843-1873 dargestellt am
Erzbistum Munchen und Freising und den Bistimern Passau und Regensburg, Ein Beitrag zur Pastoralgeschichte
in Bayern, in: Schwaiger, Georg, Staber, Josef (Hrsg.), Beitrdge zur Geschichte des Bistums Regensburg 1, Re-
gensburg 1964, S. 41-396, hier S. 80.
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geniel3t die Gottesmutter im Redemptoristenorden besondere Verehrung, die ihren Nieder-
schlag unter anderem in den zahlreichen Mariendarstellungen des Frater Max Schmalzl findet.

Seine als Leitfaden flr Beichtvéter verfasste Theologia moralis erreichte 73 Auflagen, sein
Homo Apostolicus, eine Anleitung zu einem heiligen Leben sogar 118 Auflagen. Neben sei-
nen geistlichen Abhandlungen verfasste der stets praxisorientierte Alfons eine Vielzahl von
Predigten und etwa 50 geistliche Lieder.

9.1.2. Der hl. Klemens Maria Hofbauer

Klemens kam am 26. Dezember 1751 als neuntes von zwolf Kindern einer Bauernfamilie in
Tasswitz in Stdmahren zur Welt und wurde zun&chst auf den Namen Johannes getauft. Da
ihm ein Theologiestudium aus wirtschaftlichen Griinden nicht moglich war, absolvierte Kle-
mens zunéchst eine Backerlehre. Da das Geld fiir eine weitere Ausbildung noch immer fehlte,
entschloss sich Hofbauer fortan ein Einsiedlerleben zu filhren.?®* Nahe seinem Heimatort
Tasswitz grundete der 23jahrige Johannes eine Einsiedelei neben einer viel besuchten Wall-
fahrtskirche. Nach dem Verbot des Eremitentums im josephinischen Osterreich gingen Hof-
bauer und sein Freund Peter Kunzmann 1777 nach Italien, wo sie in einer Einsiedelei bei Ti-
voli aufgenommen wurden. Dort anderte er seinen Vornamen Johannes in Klemens um. Vom
Wunsch Priester zu werden getrieben, kehrte Hofbauer bald wieder nach Wien zuriick, wo er
im Herbst 1783 das ersehnte Theologiestudium aufnehmen konnte. Da Klemens das aufklare-
rische Klima an der Universitat in Wien wenig behagte, machten sich er und sein Studien-
freund Thadd&us Hubl auf nach Rom, um ihr Studium dort zu beenden. In San Giuliano, nahe
Santa Maria Maggiore, wo die Redemptoristen ihre Niederlassung hatten, baten beide um
Aufnahme. Vom 24. Oktober 1784 bis zum 19. Mdrz 1785 leisteten beide ihr Noviziat ab, das
sie mit den Gellibden abschlossen. Bereits 10 Tage danach, am 29. Mérz 1785 folgte die
Priesterweihe. Noch im Herbst 1785 wurden beide nach Wien gesandt, um dort das Terrain
fur die erste Klostergriindung nordlich der Alpen zu sondieren. Die politischen Gegebenheiten
schlossen dies aus und so landeten die beiden Redemptoristen im Februar 1787 schlieBlich in
Warschau, wo ihnen die verwaiste Kirche St. Benno lbergeben wurde. Als 1808 die War-
schauer Niederlassung von Napoleon personlich aufgehoben wurde, kehrte Hofbauer nach
Wien zuriick, wo bis zu seinem Tod am 15. Mdrz 1820 blieb. In Wien widmete sich Hofbauer
vollig der missionarischen Seelsorge und verstand es meisterlich, Menschen aller Gesell-
schaftsschichten zu erreichen. Er war kein begnadeter Redner, seine Predigttechnik war man-
gelhaft und doch beeindruckte er die Menschen durch seinen unerschitterlichen Glauben und
sein Engagement.?®

Zeitgenossen charakterisieren Hofbauer als tiefglaubigen, tatkraftigen Mann, der sein emp-
findsames, seelenvolles Gemdit unter einer rauen, bisweilen derben Schale verbarg. Seine be-
sondere Sorge galt den Armen. Den Ideen der Aufklarung konnte er ebenso wenig abgewin-
nen wie allem Pseudomystischen. Seine Religiositét entsprach dem volksnahen Barockkatho-
lizismus. In der Auffassung, dass die Glaubigen besser iber den Sehsinn als lber das Gehor
zu erreichen seien, feierte Hofbauer seine Gottesdienste mit einer &ueren Prachtentfaltung,
die im josephinischen Kaiserreich Argwohn erregte. Hofbauer stellte stets die Institution Kir-
che als Huterin der Wahrheit heraus und bekréftigte die Treue zum Papst.

%% Das Einsiedlerdasein im 18. Jahrhundert war eine kirchlich anerkannte Lebensform, die durchaus Parallelen
mit dem Ordensstand hatte. Es gab eine Einkleidung und eine Namensanderung, von Eremiten wurde Askese,
Gebet und karitatives Engagement gefordert.

6% 7um Leben des Klemens Maria Hofbauer: Innerkofler, A, Der heilige Klemens M. Hofbauer, ein dsterreichi-
scher Reformator und der vorziglichste Verbreiter der Redemptoristenkongregation, Regensburg, Rom, 2. Aufl.
1913.
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Hofbauer war umstritten, denn vielen war sein religiéser Eifer zu grof3. Doch sein selbstver-
standlicher und unreflektierter Glaube (bte eine romantische Faszination auf die nach religio-
ser Identitat suchenden Wiener Intellektuellen aus. Viele konvertierten unter dem mittelbaren
Einfluss Hofbauers.?®® Mit dem Philosophen Friedrich Schlegel und dessen Frau Dorothea
scharte er eine Gruppe reformwilliger Katholiken um sich, zu der filhrende Kopfe der Oster-
reichischen Wissenschaft und Kunst gehorten. Der Staatsrechtler Adam Muller, die Maler
Friedrich von Klinkowstrom (1778-1835), Johannes und Philip Veit, der Historiker Franz
Bernhard Ritter von Buchholz (1790-1838) und zeitweilig auch die Dichter Joseph von Ei-
chendorff (1788-1857) und Clemens Brentano (1778-1842) waren Mitglieder des Hofbauer-
Schlegel-Kreises. Da Hofbauer auch der Beichtvater vieler Mitglieder war, gelang es ihm
diese mit seinem volksnahen, romtreuen und unreflektierten Glauben besonders zu prégen. So
paarten sich im Hofbauer-Schlegel-Kreis traditionelle, katholische Religiositat mit geistiger
Weite, Mittelalterbegeisterung und der Idee des Christentums als allumfassender Kraft. Ex-
trakt war die fiir Wien typische Form der katholischen Restauration.?®’

Nach seinem Tod am 15. Mé&rz 1820 wurde Hofbauer unter grof3er Anteilnahme der Bevolke-
rung zunéchst auf dem Friedhof von Maria Enzersdorf beigesetzt. Am 4. November 1862
wurden seine sterblichen Uberreste in die Kirche Sankt Maria am Gestade tiberfiihrt. Papst
Leo XIII. (1810-1903) sprach den Redemptoristen 1888 selig, 1909 folgte die Heilig-
sprechung durch Pius X. (1835-1914). Seit 1914 ist der hl. Klemens der Stadtpatron Wiens.

9.1.3. Gerhard Majella

Gerhard Majella wurde 1726 in Muro in Suditalien geboren. Seine Mutter vermittelte dem
Jungen die grenzenlose Liebe Gottes. Nach einer Schneiderlehre wurde er Kammerdiener
eines Bischofs und kehrte nach dessen Tod 1745 in sein Heimatdorf Muro zuriick. Vier Jahre
spater schloss Gerhard sich den Redemptoristen an und wurde am 16. Juli 1752 als Laienbru-
der in die Kongregation aufgenommen. Bereits zu Lebzeiten rankten sich auflerordentlich
viele Wundererzahlungen um den frommen Bruder. Am 15. Oktober 1755 starb Gerhard nach
schwerer Krankheit. Nach seinem Tod wurden in ganz Italien Wunder auf seine Firbitte hin
gemeldet, so dass Leo XIII. Gerhard im Januar 1893 selig sprach. Am 11. Dezember 1904
erfolgte seine Heiligsprechung durch Papst Pius X.

9.2. Das Gnadenbild der Redemptoristen

Augenfallig wird die enge Beziehung der Redemptoristen zu Maria in der vom Orden verbrei-
teten Ikone der Muttergottes von der Immerwahrenden Hilfe (Abb. 13). Diese vermutlich kre-
tische Ikone aus dem 15. Jahrhundert wurde in Rom in der San Matteo Kirche auf dem
Esquilin verehrt, bis die Kirche 1798 von Truppen Napoleons zerstért wurde. Nach Santa Ma-
ria in Posterula ausgelagert, geriet das Bild in Vergessenheit, bis es 1866 zuféllig von einem
Redemptoristenpater in der Sakristei wiederentdeckt wurde. Nach einer Restaurierung wurde
es von Papst Pius I1X. (1846-1878) offiziell den Redemptoristen geschenkt und in einer feier-
lichen Prozession in die Kirche Sant’ Alfonso iibertragen, wo das als wundertitig geltende
Gnadenbild ungebrochene Verehrung geniel3t. Die kleine Tafel (54 cm x 41,5 cm) der Maria
mit dem Jesuskind auf dem Arm gehdrt zum Typus der Passionsmadonnen, da die beiden
flankierenden Engel Kreuz und Lanze in Vorwegnahme der Passion Christi herbeibringen.
Die griechischen Buchstaben stehen abbreviierend fiir die Namen Jesus Christus, Mutter Got-
tes, Erzengel Gabriel (rechts) und Erzengel Michael (links). Goldgrund und die Prasentation

288 \/gl. WeiR, 1983, S. 133.

287 \WeiR, der alle Biografien und Lebensbeschreibungen des Klemens Maria Hofbauer untersucht hat kam zu
diesem Schluss. Vgl. Weil3 1982, S. 136.
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der Leidenswerkzeuge gleich Trophden weisen auf die Auferstehung Christi und auf den Sieg
Uber den Tod hin. Maria, die den Blickkontakt zum Betrachter halt, weist mit ihrer Rechten
auf das Erlésung verheiende Kind. Sie ist die Hodigitria, die den Weg Weisende.

9.3. Liste der Papste

Benedikt XIV.

Prospero Lorenzo Lambertini oder auch Prosper Lambertini; * 31. Mérz 1675 in Bologna;
3. Mai 1758 in Rom,

Amtszeit 1740 bis 1758,

GroBer Marienverehrer, gestattet 1752 die Feier des Fests der ,,Unbefleckten Empfangnis Ma-
riens* in der papstlichen Hauskapelle, erkannte 1849 die Regel der Redemptoristen an

Pius IX.
Giovanni Maria Mastai-Feretti, * 17. Mai 1792 in Senigallia, 1 17. Feburar 1878 in Rom,
Amtszeit 1846-1878,

Erstes Vatikanisches Konzil (1869-1870), Unfehlbarkeitsdogma, Dogma der Unbefleckten
Empfangnis Mariens

Leo XIII.
Vincenzo Gioacchino Pecci, * 2. Mérz 1810 in Carpineto Romano, 1 20. Juli 1903 in Rom,
Amtszeit 1878-1903,

Sehr politischer Papst, verfasste rund 80 Enzykliken, darunter die erste Sozialenzyklika, leitet
Umorientierungsprozess in der katholischen Kirche ein, erhdlt Titel Arbeiterpapst, in Fragen
der Kunst restaurative Haltung

Benedikt XV.
Giacomo della Chiesa; * 21 November 1854 in Genua, T 22. Januar 1922 in Rom,
Amtszeit 1914-1922,

Wegen seines engagierten Auftretens im Ersten Weltkrieg auch Friedenspapst genannt, stopp-
te die Exzesse des Antimodernisteneides

Pius XI.
Achille Ambrogio Damiano Ratti, * 31. Mai 1857 in Desio, T 10. Februar 1939 in Rom,
Amtszeit 1922-1939,

Schloss 1929 mit Mussolini die Lateranvertrage, die Vatikanstadt Unabhéngigkeit gewahrten
und den Katholizismus zur Staatsreligion erhoben, es besteht der Vorwurf Pius XI. habe sich
nicht deutlich genug gegen die Nationalsozialisten gewandt

61



9.4. Lauretanische Litanei

Herr, erbarme dich unser

Christus, erbarme dich unser

Herr, erbarme dich unser, Christus, hére uns
Christus, erhére uns

Gott Vater vom Himmel, erbarme dich unser
Gott Sohn, Erléser der Welt

Gott Heiliger Geist

Heilige Dreifaltigkeit, ein einiger Gott
Heilige Maria, bitte fur uns.

Heilige Gottesgebérerin

Heilige Jungfrau aller Jungfrauen
Mutter Christi

Mutter der gottlichen Gnade

Du reinste Mutter

Du keuscheste Mutter

Du unversehrte Mutter

Du Unbefleckte Mutter

Du liebliche Mutter

Du wunderbare Mutter

Du Mutter des guten Rates

Du Mutter des Schopfers

Du Mutter des Erlosers

Du weiseste Jungfrau

Du ehrwirdige Jungfrau

Du lobwirdige Jungfrau

Du méchtige Jungfrau

Du gltige Jungfrau

Du getreue Jungfrau

Du Spiegel der Gerechtigkeit

Du Sitz der Weisheit

Du Ursache unserer Freude

Du geistliches Gefal3

Du ehrwirdiges Gefal

Du vortreffliches GefaR der Andacht
Du geistliche Rose

Du Turm Davids

Du elfenbeinerner Turm

Du goldenes Haus

Du Arche des Bundes
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Du Pforte des Himmels

Du Morgenstern

Du Heil der Kranken

Du Zuflucht der Siinder

Du Trosterin der Betrlibten

Du Hilfe der Christen

Du Konigin der Engel

Du Konigin der Patriarchen

Du Konigin der Propheten

Du Konigin der Apostel

Du Konigin der Martyrer

Du Konigin der Bekenner

Du Konigin der Jungfrauen

Du Konigin aller Heiligen

Du Konigin, ohne Makel der Erbsiinde empfangen

Du Konigin, in den Himmel aufgenommen

Du Konigin des heiligen Rosenkranzes

Du Konigin des Friedens

Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Stinden der Welt
verschone uns, o Herr

Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Stinden der Welt,
erhdre uns, o Herr.

Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Stinden der Welt,
erbarme dich unser, o Herr.

Bitte flir uns, o heilige Gottesgebarerin

Auf das wir wirdig werden der VerheiBungen Christi.

Lasset uns beten:

Verleihe, wir bitten dich, o Herr und Gott, dass wir, deine Diener, des bestdndigen Wohles der
Seele und des Leibes uns erfreuen, durch die glorreiche Furbitte der seligsten und allzeit jung-
fraulichen Mutter Maria, von der gegenwaértigen Trlbsal befreit werden und die ewige Freude
geniellen mogen, durch Christus unseren Herren. Amen
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10. Abbildungen

Abb. 1: Frater Max Schmalzl im Alter von etwa 45 Jahren, ,,Das Frater Max Buch*, PAG, Nachlass Fr. Max
Schmalzl
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Abb. 2: Max Schmalzl, Ansicht von Falkenstein, Bleistift, 1917, PAG Nachlass Fr. Max Schmalzl

Abb. 3: Johann Klein, Einzug in Jerusalem, Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Concilii Tridentini
restitutum, S. Pii V. Pontificis Maximi jussu editum, Clementis Viii. et Urbani Viii. auctoritate recognitum.
Editio Typica. Regensburg, New York, Cincinnati: Pustet 1886
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Abb. 5: Joseph von Fihrich, Alois Petrak, Taufe Jesu, Frontispiz in Das Leben unseres Herrn und Heilandes Jesu
Christi. Nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina Emmerick aufgeschrieben von Clemens Brentano.
Mit einer Einleitung vom Herausgeber. Erster Band. Vom Tode des heiligen Josephs bis zum Schlusse des ersten
Jahres nach der Taufe Jesu im Jordan. Mitgetheilt vom 1. Mai 1821 bis zum 1. Oktober 1822, (Pustet) Regens-

burg 1858.
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Abb. 7: Edward von Steinle, Tempelgang Mariens von der Ostwand der Schlosskapelle in Kleinheubach, 1869
bis 1870
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Abb. 8: Edward von Steinle, Vermahlung Mariens von der Ostwand der Schlosskapelle in Kleinheubach, 1869
bis 1870

Abb. 9: Peter (P. Desiderius) Lenz, Madonna mit Kind, Gnadenbild iber dem Eingang der Maurus Kapelle bei
Beuron, 1896-1871
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Abb. 10: Edward von Steinle, Schaukelengel, Zeichnung, 1858

Abb. 11: Fritz von Uhde, Abendmahl, 1886, verschollen
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Abb. 13: Mutter von der Immerwéhrenden Hilfe, Rom, Sant” Alfonso, Gnadenbild des Redemptoristenordens,
15. Jahrhundert
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11. Katalog

I A lllustrationen zu den Visionsberichten der Anna Katharina Emmerick fiir den Ver-
lag Friedrich Pustet Regensburg

Vorbemerkung:

Die Illustrationen Schmalzls entstanden zwischen Mérz 1877 und 1881 fiir eine sogenannte
Volksausgabe der Emmerick-Visionen. Sie stammen, soweit nicht anders vermerkt aus der
ersten, zweibandigen Auflage des von Karl Schmdoger herausgegebenen Werks Das arme Le-
ben und bittere Leiden unseres Herrn Jesu Christi und seiner heiligsten Mutter Maria nebst
den Geheimnisses des alten Bundes nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina Em-
merick — Aus den Tagebiichern des Clemens Brentano, Regensburg 1881.

Im Jahr 1892 erfolgte die vierte Auflage Das arme Leben und bittere Leiden unseres Herrn
Jesu Christi und seiner heiligsten Mutter Maria nebst den Geheimnisses des alten Bundes
nach den Gesichten der gottseligen Anna Katharina Emmerick — Aus den Tagebichern des
Clemens Brentano, 4. Verbesserte und mit neuer Einleitung versehene Auflage, Regensburg,
New York 1892.

Die vierte Ausgabe ist einbandig, hat eine neue Einleitung und besitzt zusatzliche Blatter mit
[llustrationen Schmalzls. Es sind die Katalognummern I A 10, I A 12 und | A 46. Sonst unter-
scheiden sich die Ausgaben nicht voneinander.

In seiner Biografie berichtet Schmalzl, er habe die Bilder direkt auf den Holzstock gezeichnet.
Sie wurden wohl von Heinrich Knéfler in das Holz gestochen.®

268 Bjografie IV, S. 17.
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A1
Portrait der Anna Katharina Emmerick

Bezeichnet unten mit Fr. Max Schmalzl C.Ss.R. und H. Knofler Xyl., Sumptibus FR. PUS-
TET, Typographi Apostolicus Ratisbonae, Neo-Eboraci et Cincinnatii.

Chromolithografie mit Goldheidruck, 260 x 178 mm

~ Klei
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Das Frontispiz mit dem Brustbild der Seherin ist die einzige Farbillustration im gesamten
Buch. In einem Mandorlarahmen ist die bettlagerige, stigmatisierte Nonne in einem weif3en
Schlafrock und mit einer weien Haube in strengem Profil gezeigt. In ihren Handen halt sie
ein kleines Kreuz, auf das sie blickt. Auf ihrem Handriicken sieht man eine Nagelwunde
Christi, unter ihrer Haube treten Bluttropfen, verursacht durch die Wundmale der Dornenkro-
ne hervor. Vom dunkelroten Teppichmuster mit goldenen Lilien zeichnet sich die zierliche
Gestalt der Seherin Klar ab.

Die Rahmeninschrift lautet ,,Ich habe dich auf mein Brautbett der Schmerzen gebettet mit
Gnaden der Leiden + mit Schmerzen der Vorsehung und Kleinodien der Wirkung geschmiickt
+“ und bezieht sich auf die Stigmatisation der Heiligen und ihr langes Siechtum. Gerahmt
wird das mandelformige Portrait durch eine Uppige Girlande aus weilRen und roten Rosen auf
blauem Grund. Es wird berichtet, dass die Nonne wahrend ihrer Stigmatisationen einen Ro-
senduft verstromt habe. Der verbleibende Hintergrund des Blatts ist Gelb und mit zahlreichen
goldenen Sternen verziert.
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A2
Titelseite
235x 173 mm

J,rlu Qhullm
und feinee lmhg[ fon Mutfer
G \')Jl ilrl‘l« o

xuu‘lj den Qﬁrﬁr!}t o der yttsellgtn
Wnna Sathavinn Smunevich
Anguslmmonne von Agnetenberg ber Dulmcu i

Vor Uppigen Passionsblumenranken mit Renaissancecharakter présentieren drei Engel in rot-
schwarz Druck den Titel des Buches: ,,Das arme Leben und bittere Leiden unseres Herrn Jesu
Christ und seiner heiligsten Mutter Maria nebst den Geheimnissen des Alten Bundes nach den
Gesichten der gottseligen Anna Katharina Emmerich Augustinernonne von Agnetenberg bei
Diilmen.*

Die Schrift ist geteilt, ein Teil des Titels steht auf einer Schriftrolle, die sich wie ein Rahmen
um das zentrale Kreuz und einen Strahlenkranz zieht. Im Zentrum der Aureole schwebt ein

groRer, stehender Engel, der auf einer Tafel den fortlaufenden Text prasentiert. Zwei kleine
kniende Engel spannen ein Altartuch auf, auf dem der Buchtitel endet.
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A3

Die Schopfung

Zum Kapitel: Einleitung
227 x 168 mm

Einleifung.

[\nna Kathavina evzdblte von den Gejidhten ihrer frithejten
). Jugend: ALS idy in meinem fimften bis jechsten Jabre
P den exften Actifel bes fatholijien Glaubensbefenntniiies
betvadytete: ,Jd) glaube in Gott Vater den allmddytigen
Sdopfer Himmeld und der Grde,” da famen mir allerlel
DBilver von der Gridafjung Himmels. und der Grde vor
die Seele. Jd) jah den Stury der Gngel, die Eridafiung
Per Grde und des Pavabdiejes, Adam’s und Gva’s und den
L. Siindenfall.  Jd) dachte nidt anders, als dieg jebe ein.
jeber Menjdy jo, wie die anderen Dinge um uns her, und |
fo erziblte id) danm meinen Gltern, Gejdwijtern und
Gefpielen gany unbefangen davon, bis id) mertte, dajs man
mid) ausladyte und jragte, ob idh cin Bud) habe, worin
das Alles ftehe. Da fing idh) nad) und nach an, von diejen
Dingen 3u jdweigen und dadyte, e jdhicke fich wobl nidt,
von foldhen Sadjen u veden; obne mir jebod) bejondere
Gedanten daviiber ju madjen. Jcb Habe Ddiefe Gefichte
gehabt jowohl bei Nacht, als audy bei hellem Tag im Feld,
im $aus, gehend, arbeitend, unter allevlei Geidydften. Als
id) eimmal in der Schule gany avglos anders, afs es gelefhre

Im rechteckigen oberen Seitenteil schwebt Gottvater mit ausgebreiteten Armen als Welter-
schaffer in einer Aureole Uber der Erdkugel. Zwei Engeln préasentierten die Sonne und den
Mond, die Sterne verweisen auf das Firmament.

In der Initiale setzt sich die Darstellung der Schdpfungsgeschichte nach Gen 1,1-2 mit der
Erschaffung der Pflanzen, der Wassertiere, der Vogel und der Landtiere fort. Aus den erwéhn-
ten Pflanzen entwickelt Schmalzl ein dekoratives Rahmenwerk.
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A4

Ausweisung aus dem Paradiese

Zum Kapitel : ,,Die Siinde und ihre Folgen. 3. Verweisung aus dem Paradiese.*
237 X 172 mm

_iffusweisung nus dem SParadiesess £

Im Bildvordergrund verlassen Adam und Eva, in grobe Umhénge aus Palmblattern gehllt,
das Paradies. In ihren Gesten ist zu erkennen, dass sie den Siindenfall bereuen. Erschuttert
schreiten sie Uber ausgetrocknete, steinige Erde, auf der nur karge Pflanzen und Disteln wach-
sen, aus dem Bild heraus. Im Mittelgrund schwebt auf einer Wolke ein Engel mit einem
Flammenschwert in der Hand. Eine Rickkehr ist unmdglich.

Die Darstellung des Engels ist eine Bildidee Schmalzls, der Visionstext beschreibt eine Licht-
gestalt, die Adam und Eva aus dem Paradies vertreibt. Das Paradies stellt Schmalzl dem Text
folgend, als kegelférmigen, strahlenumkranzten Berg mit tropischer Vegetation dar.
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A5

Die Arche Noe’s

Zum Kapitel ,,Die Siinde und ihre Folgen. 6. Noe und seine Nachkommen*
Signiert unten links: F.M.Schmalzl, 174 x 235 mm

Die Rrhe ﬁloc’s.

Ganz textgetreu schildert Schmalzl den Bauplatz der Arche auf einem Plateau in der Bildmit-
te. Die eigenartige, kastenartige Form der Arche wird von der Emmerick wie auch der Bibel
genau beschrieben. Auch die Anordnung der Turen und Fester der Arche Gbernimmt Schmalzl
vom Emmerick-Text. Vorne rechts steht Noah und blast auf einer Fléte das Signal zum Sam-
meln. Auf Noahs Melodie hin strémen die Tiere, je ein méannliches und ein weibliches, von
allen Seiten auf die Arche zu.

Schmalzl gestaltet den vorderen Bereich als Schattenzone und lasst die Tierpaare durch eine
trockene Senke auf die von links vorne gleilend beleuchtete Arche laufen.
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A6

Thurmbau von Babel
Zum Kapitel ,,Die Siinde und ihre Folgen. 7. Der Thurmbau von Babel.*

172 x 235 mm

Im Mittelgrund der Komposition erhebt sich das monumentale Bauwerk des Turmes von Ba-
bel. Der Visionstext gibt das Aussehen des Turmes mit den gewaltigen Substruktionen und
den zwanzig Rampen in allen Details vor. Schmalzl situiert den Turm in einer weiten Ebene,
die von Zelten und Werkstatten der Arbeiter ausgefillt ist. In der rechten vorderen Ecke ist
ein Feldbrandofen zur Ziegelherstellung zu sehen.

Zu Fissen des massigen Gebdudes wirken Mensch, Tiere und Pflanzen ameisengleich, was
die Dimension des Turmes steigert. Auch hier arbeitet Schmalzl mit Schattenzonen im vorde-
ren Bereich der Komposition.
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A7

Melchisedech’s Opfer

Zum Kapitel: ,,Die Siinde und ihre Folgen. 13. Melchisedechs Opfer von Brod und Wein.*
235x 171 mm

Emmerick fiihrt das Opfer des Melchisedech in epischer Breite aus. Nach einer gewonnenen
Schlacht opfert der Priesterkdnig auf einem roh errichteten Altar in seinem Heerlager Brot
und Wein. Schmalzl stellt den Augenblick dar, in der er das Brot mit einem Dankgebet gen
Himmel hebt. Vor dem Altar knien links Abraham und rechts der Kénig von Sodoma in sei-
nem préachtigen, orientalischen Gewand. Im Hintergrund sind die Menschen, die dem Opfer
beiwohnen, ebenfalls auf die Knie gesunken.

Schmalzl komponiert die Haupthandlung dreiecksférmig im Vordergrund. Uber dem Altar
verbinden sich die Kronen der Palmen zu einem natirlichen, dreiteiligen Triumphbogen. Die
Kaorper der drei Ménner gestaltet der Kinstler in verschiedenen Positionen und lasst unter den
schweren Gewéndern auch die Gliedmalien deutlich sichtbar werden. Bemerkenswert ist die
grolRe Detailfreude in der Ausgestaltung der Szene.
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IA8
Marid Empfangnis wird der heiligen Anna verkiindet

Zum Kapitel: ,,Die allerheiligste Jungfrau. 1. Abstammung, Geburt und Verméhlung der hl.
Anna“

174 x 235 mm

b I

GemaR dem Text zieht sich die unfruchtbare Anna, nach dem sie von ihrer Magd verspottet
wurde, in einen Innenhof zuriick, wo sie ihre Unfruchtbarkeit beklagt. Emmerick beschreibt
den intimen Innenhof, in dessen Zentrum sich ein monumentaler Baum mit umlaufender Bank
befindet, genau. Auch die Lampe, die sich Anna angezlindet hat ist im Text erwéhnt. Wah-
rend Anna zu Gott schreit, erscheint ihr ein Engel, der ihr die Geburt einer Tochter ankindigt.
Von rechts oben schwebt ein berlanger, korperloser Engel zur knienden Anna nieder. Aus
seiner Gestik wird deutlich, dass er sie beruhigt und ihre Aufmerksamkeit fur seine Meldung
fordert. Anna reildt vor Erstaunen Uber die Erscheinung die Arme hoch. Beide Figuren wirken
hélzern, Schmalzl gelingt es nicht, die Dramatik der Botschaft in seiner Bildkomposition zu
erfassen.
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A9
Ein Engel verkindet Joachim die Empfangnis Maria

Zum Kapitel: ,,Die allerseligste Jungfrau. 2. Die heilige und unbefleckte Empféangnis Marii.
172 x 236 mm

Joachim, der wegen seiner Kinderlosigkeit aus dem Tempel vertrieben wurde, zieht sich in
seinem Kummer in die Einsamkeit zu seinen Herden zuriick. Laut Emmerick waren Joachim
und seine Hirten mit den Vorbereitungen des Laubhittenfestes beschaftigt; im Mittelgrund
rechts errichten die Hirten ein Hutte. Abseits des Treibens erfahrt Joachim die Nachricht von
der kinftigen Schwangerschaft Annas durch einen Engel. Er ist vor der Erscheinung in die
Knie gegangen und hélt seine Hande zum Gebet gefaltet.

Der Engel als korperloses Wesen ist Uberlangt, schmal und mit schwach definierten Gliedma-
Ren dargestellt. Die Wolken, auf denen der Engel einschwebt, werfen Schatten, der Engel als
immaterielles Wesen dagegen nicht.
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IA10

Die Heilige und unbefleckte Empfangnis Mariens
Nur der Ausgabe von 1892 als Zusatzblatt beigebunden
Signiert mit FMS, 237 x 173 mm

Der Texterzéhlung nach kommen Joachim und Anna nach der Verkindigung der Geburt Ma-
riens getrennt voneinander zum Tempel nach Jerusalem. Dort unterziehen sie sich den not-
wendigen rituellen Handlungen und treffen sich schliellich vor der Goldenen Pforte des
Tempels. Emmerick schildert diese Begegnung ausfuhrlich. In ihrer Vision findet die Begeg-
nung des Paares einem Vorraum statt, in dessen Zentrum eine Sdule nach Art einer Palme
steht. Sie beschreibt einen Sdulengang mit gewundenen, weinlaubverzierten Séaulen, der sich
an den Raum anschlief3t. In dem Augenblick, in dem Joachim und Anna einander umarmen,
erscheint ber der Palmensaule eine Lichterscheinung, deren Zentrum ein Turm bildet. Dieser
Turm ist nach Emmericks eigener Aussage der elfenbeinerne Turm aus der Lauretanischen
Litanei, der ein Symbol fiir Maria ist. Die Schilderung der Emmerick und die Umsetzung
Schmalzls erinnert entfernt an Philipp Otto Runges (1777-1810) Lichtlilie im Kleinen Morgen
von 1808.

Schmalzl hélt sich bei dieser ungewdhnlichen Darstellung streng an die Textvorlage. Ledig-
lich die Engel und die Kerubimkdpfchen sind seine Zutat. Sie &hneln in ihrer kreisférmigen
Anordnung dem Blitenkranz des Tages von Runge aus dem Jahr 1803 bzw. 1807.
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1A11
Maria Geburt
234 x 170 mm

B )
~3 Wlarii Grhivrt. 5o

—_——

Joachim und Anna halten gemeinsam das neugeborene Kind gen Himmel. Uber dem Séugling
schwebt eine Aureole mit der Trinitédt, deren Art der Darstellung auf den ,,Ratschluss der Er-
I6sung* verweist. Anlass fur die Zusammenkunft der drei géttlichen Personen ist der Stinden-
fall der Ureltern, ihr Ergebnis ist die Erlésung der Menschheit durch Christus. Mit diesem
Beschluss beginnt die Heilsgeschichte, die als VVorlaufer die Entsendung des Propheten Jesaia
(Jes 6,8-9) hat. Vater und Sohn der Trinitat sind personifiziert dargestellt, der hl. Geist er-
scheint in Gestalt einer Taube. Die Geste, die Gottvater in Richtung seines Sohnes vollfihrt,
scheint der unmittelbare Ausloser der Rettungsaktion zu sein.

Meistens wird der ,,Ratschluss der Erlésung “ mit einer Verkiindigung an Maria kombiniert,
da mit der Empfangnis Mariens die Realisierungsphase des Rettungsplanes einsetzt.?®® Die
Zusammenstellung mit der Geburt Mariens ist ungewdéhnlich, da sie bereits weit vor der Ver-
kiindigung an Maria ansetzt. Die Rolle Mariens als neue Eva, deren kinftige Zustimmung
zum Heilsplan die Schuld Evas aus der Welt schaffen wird, ist die theologische Aussage des
Bildes. Die Engel vertreten die Himmlischen Chdore, die nach Text die Geburt der Jungfrau
auf der ganzen Erde und in der Vorhdlle verkiinden.

289 zur Darstellung des Ratschlusses der Erlésung vgl. Oehler, Hans A., ,Der Ratschluf der Erlésung® in siid-
westdeutschen Deckenfresken des 18. Jahrhunderts, in: Jahrbuch des Vereins fir Augsburger Bistumsgeschichte,
31,1997 S. 139-151.
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IA12

Maria Opferung im Tempel

Nur der Ausgabe von 1892 als Zusatzblatt beigebunden
168 x 237 mm

Die ungewdhnliche Darstellung der Opferung Mariens im Tempel ist ein Ausfluss der Emme-
rick-Vision. Nach einem eingehenden Bericht der Reise der Familie nach Jerusalem und ihrer
Darbringung als Tempeljungfrau, beschreibt Emmerick die Entriickung des Médchens. Der
aufsteigende Rauch eines Brandopfers umhillt die schwebende Maria wie eine Glorie. Aus
dem Rauch entwickeln sich drei Krdnze mit Engelsképfen und elf Symbole der Lauretani-
schen Litanei. Als zwdlftes Symbol zeigt sich auf der Brust der Jungfrau die Bundeslade, das
Zeichen des Alten Bundes. Maria symbolisiert als designierte Gottesgebarerin den Neuen
Bund.

Im Vordergrund beten Joachim, Anna und einige Tempeljungfrauen vor einem Opferaltar, an
dem ein Priester ein Gebet spricht. Der Tempel ist in prachtiger Renaissancearchitektur mit
Sangerkanzeln, Gebalk, korinthischen Kapitellen und Festons errichtet.
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1A13

Die heiligste Menschwerdung

Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 1. Maria wird dem heiligen Joseph verméhlt.*
223 X 162 mm

g 1. Waria wird dem feiligen Jofeph vermahlt.
! ofep) war unter jechs Briidern dev dritte. Seine ltern lebten
Nl i cinem grofen Gebiude vov Bethlehem, demt chemaligen Ge-
burtshoufe Davids, von dem abev nur die Hauptmauern nod)
itbrig waven. Sein Vater hiek Jacob. Vov bem Hauje war
il ein grofer $Hof: oder Gavtenvaum mit cinem Qudlbmm'ten
wnter einent Brwnnenhauje von Stein, defjen Wajjer aus Thier
topfen Gevoovfprudelte. Dev Gavten war mit Wauern und
Dbebectten Laubgiingen wmgeben. )
Das Wohnhaus Hatte im unteren Stocdwert wur eme
Thiive, feine Fenjter; im obeven aber waven runde Deﬁmmgel},
itber weldyen eine breite Gallevie mit viev Gethivmden mit
Suppeln um die gange Hihe des Haufes evumlicf. Von den
Ruppeln qus wav eine weite Ausfidt in die Umgegend. Aehn= || -
lide Ruppelthitvme waven aud) am Palajte Davids in Seruf
st falem, wnd qus einem joldhen fab ev die Bethjabe. Ueber der
|| Mitte des von diefer Gallerie wngebenen platten Dadyes erhod
jidh nod) ein weiteves, Hleineres Stodwert, bas aud) einen olden
Suppelthirm ol Aufjas Hatte.

Im oberen Teil ist die Vermahlung von Maria und Joseph dargestellt, die der Priester in einer
nicht ndher spezifizierten Saulenarchitektur vor wenigen Zuschauern vollzieht. Eine Konsole
mit fleischigem Rankenwerk und der Kapitellberschrift trennt den oberen Teil vom unteren
Textteil und der Initiale. Die Randillustration zur Initiale ,,J* zeigt den hl. Josef, der in seinem
Garten arbeitet, wahrend ihm ein Engel erscheint.
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1A 14

Maria Verkundigung

Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 3. Marid Verkiindigung.
Bezeichnet unten rechts Fr. Max Schmalzl CSSR, 235 x 172 mm

Warid VWerhiindigung.

Die Darstellung folgt in allen Einzelheiten dem Text, der in einfachen Worten die Verkiindi-
gung der Geburt Jesu schildert. Die Verkiindigung findet in einem einfachen Innenraum statt,
in dem Maria nicht, wie in Verkundigungsdarstellungen Gblich an einem Betpult, sondern an
einem Tischchen betet. Das Kissen, auf dem Maria kniet ist im Text genau erlautert, ebenso
die halbrunde Form des Tischchens. Der von links oben auf Maria fallende Lichtstrahl ver-
bildlicht die Inkarnation Christi, die sich genau in dem Augenblick vollzieht, in dem Maria
der Botschaft des Engels zustimmt.

85



IA15
Maria Heimsuchung
Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 4. Marid Heimsuchung*

234 x 172 mm

*iit glf)__rixu;'urljmu_;.

In einer dreibogigen Loggia steht Maria mit Gber der Brust gekreuzten Handen. Vor ihr kniet
Elisabeth und begriRt sie als zukiinftige Mutter Gottes. Die beiden Blumenvasen im Bildvor-
dergrund beziehen sich in ihrer symbolischen Aussage auf Maria. Vor der Loggia begriiien
sich Josef und Zacharias, wahrend sich links ein Diener um den Esel und das Gepack der Gés-
te kimmert. Im Hintergrund ist eine weite Berg- und Seenlandschaft zu erkennen.

In der Bildwirkung unterscheidet sich dieses Blatt durch seine reduzierte Detaildarstellung
und seine lebhaften Licht- und Schattenwerte und das fullige Gesicht Mariens erheblich von
den anderen Illustrationen.
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I A16

Christi Geburt

Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 8. Die Geburt des Jesuskindes.
235X 172 mm

Die Geburt findet gemal dem Text nicht in einem Stall, sondern in einer kahlen, naturlichen
Hohle statt. Bis auf die Krippe im Hintergrund und die funf Ollampen ist der Héhlenraum
vo6llig schmucklos und leer.

Vorne links sitzt Maria auf einem Strohbtindel und reicht das neugeborene Kind dem vor ihr
knienden Josef. Die Hohlendecke ist nicht mehr zu sehen, von oben schwebt auf einer Wol-
kenbank ein Engelschor ein. Dies ist eine Erganzung Schmalzls, weder der Engelschor noch
die anbetenden Engel, die um die Heilige Familie gruppiert sind, werden im Text erwahnt.
Dies verwundert, da er sich sonst streng an die Textvorgabe halt.
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I A17

Die Heiligen drei Konige kommen nach Bethlehem

Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 14. Die Konige kommen nach Bethlehem.*
Bezeichnet unten mittig mit F.M.Schmalz|

Die Beiligen drei Sisnige fommen nadd Wetblebent.

Auf einem Lagerplatz vor den Toren der Stadt, schlagt der Zug in Sichtweite der Geburtsh6h-
le seine Zelte auf. In diesem Augenblick erscheint laut Text ein Licht am Himmel. Es ist das
gottliche Kind, das wie ein Stern strahlt und die Geburtshéhle punktuell erleuchtet. Die Koni-
ge blicken, die Kopfe im Nacken, auf die Erscheinung und ziehen ihre Hite. Ihre Begleiter
halten in ihrer Arbeit inne und schauen erstaunt auf die Lichterscheinung. Bereits vor ihrer
Ankunft am Ziel, dem Stall im Bildmittelgrund, sehen und verehren die Koénige das Kind.
Diese ungewohnliche Darstellung des Sterns hat VVorlaufer in der altniederlandischen und der
barocken Malerei.?™

Diese Episode ist eine der grafisch anspruchsvollsten Illustrationen im Emmerick-Zyklus.
Detailreich schildert Schmalzl die kostbare Habe der Kdnige. Mit narrativer Freude entwi-
ckelt er eine kleine Geschichte, in der vollig unerwartet Gott in die menschliche Umwelt ein-
tritt. Die Kdnige, die unmittelbaren Adressaten der Erscheinung, reagieren am heftigsten da-
rauf. Ruckenfiguren, das Verharren in der Bewegung und das dunkle Inkarnat eines Dieners,
sind in naturlicher Weise wiedergegeben. Die langen Schatten der Abenddammerung und die
vereinzelt aufblitzenden Sterne verweisen darauf, dass der Tag endet. Schmalzl gibt die atmo-
sphérische Stimmung erstaunlich gut wieder.

2% Darstellungen des Sterns mit Kind z.B. bei Rogier van der Weyden, rechter Fliigel des Bladelin-Altares, um
1445, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Gemaldegalerie oder bei Cosmas Damian Asam, Altarretabel der
Wallfahrtskirche Herrgottsruh bei Friedberg, 1738.
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Al18

Anbetung der Heiligen drei Konige

Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 14. Die Konige kommen nach Bethlehem.
Bezeichnet unten rechts Fr. Max Schmalzl, 174 x 239 mm

Bnetung Sex Beitigen drel Snige.

ORI e o 2 i

In der Geburtshohle (I A 16) finden sich die drei Kénige ein, um dem Kind und seiner Mutter
zu huldigen. Schmalzl stellt sie der ikonografischen Tradition folgend in drei Lebensaltern
und verschiedenen Ethnien dar. lhre Gaben, Gold, Weihrauch und Myrrhe stehen auf einem
kleinen Tischchen. Ansonsten ist die Hohle ebenso kahl wie bei der Geburtsszene. Ein weite-
rer Mann steht am rechten Bildrand. Im Hintergrund empféangt der hl. Josef am Hohlenein-
gang die hereinstromenden Géste per Handschlag.

Die Hohle wird von einer indirekten Lichtquelle vorne links erleuchtet.
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I1A19

Maria Reinigung

Zum Kapitel: ,,.Die heiligste Menschwerdung. 18. Festbild.*
174 x 239 mm

Der greise Simeon, der im Tempel auf die Ankunft des Messias wartet, steht mit dem Kind im
Arm in der Mittelachse des Bildes und preist Gott. Links stehen Maria und Josef, von rechts
eilt die Witwe Hanna herbei, um den Erléser zu sehen. Uber der Szene schweben die Taube
des Heiligen Geistes und Gottvater in Aureolen.
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1A20
Die Heilige Familie zu ,,Heliopolis*

Zum Kapitel: ,Die heiligste Menschwerdung. 24. Die heilige Familie kommt nach
Heliopolis.*

173 x 240 mm

Die beilige Familie ju ., Heliopolis.

Mit vielen narrativen Details ausgeschmiickt, zeigt Schmalzl das Leben der hl. Familie im
agyptischen Exil. Unter einer Pergola knupft Maria einen Teppich, Josef arbeitet an einem
Schemel. Das Kind steht in der Mittelachse des Bildes und wird von seinen zwei Spielkame-
raden verehrt, die ihm einen Apfel und eine Rose als Geschenke bringen. Die Pergola 6ffnet
sich und gibt den Blick auf eine agyptisch anmutende Stadt mit Tempeln und Sphingen frei.
Ein Kind, das noch an der Hand seiner Mutter lauft, dirigiert diese auf das Jesuskind zu. An
dem Tempeltor am rechten Bildrand gibt Schmalzl dgyptische Malerei wieder.
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1A21

Johannes als Knabe in der Wuste

Zum Kapitel: ,,Die heiligste Menschwerdung. 28. Johannes als Kind und erwachsen in der
Wiiste.*

Bezeichnet unten links M.Sch, 114 x 160 mm

Die Hlustration folgt der Beschreibung von Johannes Jugendjahren in der Wiste und illustriert
eine Begebenheit an der Johannes an einem Fluss mit den Tieren spricht.

Der jugendliche Johannes steht am vorderen Bildrand am Ufer eines Gewaéssers, am rechten
Bildrand ist eine HOhle zu sehen, in der er wohnt. Als Kennzeichen tragt er ein harenes Ge-
wand und einen Stab mit einem Fahnchen, den Kreuzstab. Fische und VV6gel ndhern sich dem
Jungen zutraulich. Hinter ihm schwebt ein Engel.
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1 A22

Jesus wird von Johannes getauft

Zum Kapitel: ,,Johannes prediget Bufie und taufet. 7. Jesus wird von Johannes getauft.*
Bezeichnet unten mit H KNOFLER sc., 170 x 235 mm

Jefus wird von Fefmnres yetaidt.

Bei der Taufe Christi durch Johannes den Té&ufer orientiert sich Schmalzl in einigen Punkten
am Vorbild Fuhrichs. Dieser hatte fur die 1858 bei Manz erschienenen Emmerick-Visionen
ein Frontispiz mit diesem Thema geliefert (Abb. 5).

Schmalzl Gbernimmt die Darstellung von Fuhrich seitenverkehrt. Er zitiert das polygonale
Taufbecken, die Palme und die Haltung Jesu. Im Mittelgrund steht ein Zelt, in der Ferne win-
det sich trége der Jordan dahin.

Im Vergleich mit Fuhrich fallt auf, dass Schmalzl die Szene viel detaillierter ausarbeitet. Zu-
dem beobachten weit mehr Personen die Taufe. Wahrend bei Fihrich nur Engel anwesend
sind, schauen hier elf Manner zu. Deutlich wird auch, welch groBe Schwierigkeit Schmalzl
die Gberzeugende Darstellung nackter Korper bereitet hat. Gegen den muskulésen Oberkdrper
des Fuhrich-Jesus wirkt der von Schmalzl hdlzern und unrealistisch.
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I A23
Beginn des 6ffentlichen Lehrwandels Jesu

Zum Kapitel: ,,Beginn des 6ffentlichen Lehrwandels Jesu. 1. Jesus auf dem Wege nach Heb-
ron.

233 x 172 mm

1. Jefus anf dem Wege nad) Hebron.
Wk efus wanbelte von Kapharnaum iiber Nazaveth nady Hebron.
Gr tam durd) die unbejdyreiblich jhone Landidhait von Genes
javeth und am dem heifjen Biidern von Emmaus vovitber.
Diefe lagen von Magdalum in der Ridhtung von Tiberias

4 Betpfaidn etwa cine Stunbde weiter, als lefteres, am Abhange eines

5. Julias Berges.  Auf den Wiefen ftand jebr Hohes, didytes Giras

N/ 6.Gerofo und am Abhange lagen die Hinjer und Geselte ywiiden

: P / sl:gz;:}:m B < Reihen von Feigenbiumen, Dattelpalmen wnd Orangen.
| 9. Gamala A A G5 war didt an der Strafe eine Art Vollsfeft. Minner

i Y| 1oDelmazulhn und Frauen Hielten in getvennten Hanfen Wettipiele um

"'T.;;:?:; ¢ Friidte. Hier joh Jejus dem Nathanacl, aud Ghafed

i genannt, Bei dent Minnern unter cinem Feigenbanme ftehen.
Da Nathanael im Kampfe gegen finnliche Berfudung be=
griffen nady bem Spicle dev Frauen Diniiberjdante, blidte
ihn Jejus im Voviibergehen wavnend an. Rathanael fithlte,
ofne Jefem ju tennen, eine tiefe Riihrung von Dicjem Blicke
und dachte: der Mann hat einen jdarfen Blid. G5 war
ihm, als jei Gr mebr, als ein andrer Menjd. G fithlte
fid getvofjen, ging in fidy, befiegte fetne Bﬂ'h:d;nug wnd

Die Kapi.te.IUberschrift zeigt im oberen Bereich die Vogelschau auf einen See im Heiligen
La_nd, seitlich présentieren zwei Engel eine Schriftrolle, auf der die Wirkstétten Jesu ver-
zeichnet sind.
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1A24
Tod der heiligen Mutter Anna

Zum Kapitel: ,,Beginn des Lehrwandels Jesu. 12. Jesu Gespriche mit dem Essener Eliud iiber
Geheimnisse des alten Bundes und der heiligsten Menschwerdung.

Bezeichnet unten links mit F.M.Schmalzl, 170 x 235 mm

Der Tod der hl. Anna findet in einem prachtig ausgestatteten Schlafgemach statt. Maria, Jesus
und drei junge Madchen sind in der Todesstunde zugegen. Anna hat sich in ihrem Bett aufge-
setzt und empfangt von Jesus den Segen. Zwischen Maria und Jesus hangt ein Bildteppich,
der Moses mit den Gesetzestafeln zeigt. Im Hintergrund warten in einem Vorraum zwei Die-
nerinnen.

Schmalzl hélt sich mit seiner Illustration eng an die Textvorgabe.
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I A25

Jesus verklart sich vor Eliud

Zum Kapitel: ,,Beginn des Lehrwandels Jesu. 16. Jesus mit Eliud im Ort der Aussétzigen.*
Bezeichnet unten links mit F. Max. Schmalzl., 234 x 161 mm

@

Befus verhlart fid vor Eli

Der Emmerick-Text berichtet von der Begegnung Jesu mit Eliud. Nachdem Jesus zuvor im
Beisein Eliuds einen Aussatzigen geheilt hatte, verklart er sich anschlieBend. Emmerick be-
schreibt die Verklarung wie folgt: Christus wird von einer Lichtaureole umfangen und im
Himmel erscheint die Gestalt Gottvaters inmitten des himmlischen Jerusalems.

Schauplatz der Verklarung ist eine weite orientalische Landschaft. Schmalzl zeigt Christus im
weiRen Gewand von einer Mandorla, Wolken und Engeln umgeben. Er schwebt knapp tber
dem Boden. Der greise Eliud sinkt auf die Knie. Am oberen Bildrand erscheint in einem
schmalen Streifen Gottvater inmitten einer symmetrisch angelegten, mittelalterlich anmuten-
den Stadt.
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I A26
Jesus im Gesprach mit der stillen Maria

Zum Kapitel: ,,Beginn des Lehrwandels Jesu. 22. Jesu Gespriche mit der stillen Maria.*
Bezeichnet unten links mit F.M.S, 170 x 235 mm

Die Darstellung illustriert die Textepisode von der Begegnung von Jesu mit Maria, der
Schwester der Martha. Jesus sucht die in einem Hausgarten im Gebet wandelnde Maria auf.
Die beiden Assistenzfiguren links scheinen sich diskret zurtickzuziehen, um den beiden ein

Gesprach zu ermdéglichen.
Schmalzl hat den Garten mit groRer Sorgfalt und Liebe zum Detail ausgestaltet.
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I A27

Johannes predigt Buf3e und taufet
Zum Kapitel: ,,Johannes prediget BuB3e und taufet. 1. Johannes verlésst die Wiiste.

3

232 x 173 mm

1. Johaunes verldft die 2Wiifte.

ofannes empfing eine Offenbavung itber die Taufe, der Fu
Folge ev fury vov feinem usgange aus dev Witfte wnd
jdhon niifer am bewofnten Yanbde einen Vuammen baute.
S fab ihn an dev Abendieite einev feilen Feljenwand.
Rt feiner Linfen wav ein BVad), vielleidyt eine der Jorbans=
quellen, der am Libanon swijdhen swei Bevgen in einer
$Hihle entfpringt (man fieht ¢s nidyt, bis man nab'e dabei
ift); au feiner Nedyten lag ein ebener von Wildnify wm=
gebener Plak, auf dem ev einen Brunnen graben follte.
Sohamnes lag auf einem Knie, auf dem anbfm batte ":':
cine fange Nolle von Bajt, auf die e mit emem Johre
jdrich. Die Sonne fdien heify auf ihn. Gr fab gegen
ben Yibanon, dev ihm gegen Abend lag- %‘ﬂﬁwﬂ_’ o t
fdricd, war s, als ajtarre er. 9@ fab w;c. 2
siictt and als ftehe cin Mann bei ibm, O "-‘5[)“:‘_ lﬂ"t“
Gutgiicung Jehr viel quf die Rolle jiricd und ﬂ“‘ﬁ"eu"'
Als Johamnes ju iy tam, las ex, W45 AuF der Nol le
ftand wnd begaun davauf bie Acbeit 23 Brunmens m:
viclew Ynjtvengung. Gu fatte bei feiner Arbeit die Bajt

Den Beginn des Berichts ber das Wirken des Johannes des Taufers illustriert eine Darstel-
lung von Johannes, der er einen Brunnen schlagt. Die seitliche Illustration zur Initiale nimmt
Bezug auf den Text, in dem es heilit, Johannes habe auf eine Bastrolle geschrieben, als ein

Mann zu ihm trat, ihm die Rolle abnahm und auf ihr weiterschrieb.
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| A28
Jesus in der Wuste. Hochzeit zu Kana. Erste Osterfeier in Jerusalem

Zum Kapitel: Jesus in der Wiste. Hochzeit zu Kana. Erste Osterfeier in Jerusalem. 1. Jesu
vierzigtigiges Fasten.*

Bezeichnet unten links mit F.M.S, 235 x 174 mm

Jefus in dev Wife.  Hodjeit w Kon
Exfie Ofexfeier in Jevufalem.

1. Jefu vierjigtigiges Saften.
- ojus ging vov Sabbath, von Lazarus Gegleitet, in die .ia_tr:
berge Des Yazarus nac) dev Wiijte ju. v jagte diefem
aud) allein, dafy Gr nad) vievsig Tagen wicder Fommen
werde.  Aus dev Herberge fepte Gr feinen Weg allein wnd
bavfufy fovt. Gr ging im Anfange nidht in dev RiGhug
N\ von Qevidio, fondevn gegen Mittag, als wolle Gr gen
7 Bethlehem, als wolle Gr awifden dem uifenthalte vort
mas BVerwandten und dem von Jojephs Vevwandten bei
Maspha durdy; dann wendete G Sidy gegen den Sordan
a1, wmging alle Ovte auf Fujspfaden und fam an dem
Ovte bidjt voviiber, wo einmal “die Avdye geftanben nd
wo Johaumes das Fejt gefeievt hatten. g

Gt eine Stunde von Jevidjo beftieg Gr das Gebirge
md Gegab fidh in cine weite Hihle. Diefs Gebirge 3iebt
fid) von Qevicho gwijdhen Vorgen wnd Mittag itber det
Jordan Hiniiber gegen Mabian hin.

Jefus hat hier bei Jevidyo fein Fajten begonnen, hat
o8 in verjdjicvenen Theilen dicjer Witite jenfeits bes Jordan

Nach seiner Taufe durch Johannes zieht sich Jesus fiir vierzig Tage in die Wiste zuriick, um
dort zu fasten. Dabei wird er vom Teufel dreimal in Versuchung gefiihrt. Im oberen Teil betet
Jesus auf einer kleinen Plattform vor einer Héhle, gemaR dem Emmerick-Text hat er den Pro-
pheten Elias als Begleiter bei sich.

Die seitliche Darstellung der Initiale zeigt die zweite Versuchung Jesu durch den Teufel, der
Jesus mitnimmt und ihn auf den Tempel in Jerusalem stellt. VVon dort soll sich Jesus hinab-
stiirzen, was er aber nicht tut.

Im oberen Bildteil stellt Schmalzl die zerkliftete, karge Felslandschaft im Heiligen Land dar,
in die er seine Figuren einbindet. Bei der Versuchung umfasst der gefliigelte Teufel Christus
von hinten und schiebt ihn durch die Luft. Der Teufel ist mit einem engen Oberteil bekleidet,
das seine muskuldsen Arme sichtbar lasst. Auch seine Beine schauen unter dem flatternden
Rock hervor. Im Gegensatz dazu ist Jesus wie Ublich in ein langes, weiles Gewand gehullt.
Seine Korpersprache verrat deutlich, dass er vom Teufel und dessen Versuchungen nichts
hélt. Unter den beiden werden die ersten Gebdude von Jerusalem sichtbar.
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I A29
Jesus in der Wste. Engel stellen Jesum sein kuinftiges Leiden vor

Zum Kapitel: Jesus in der Wiste. Hochzeit zu Kana. Erste Osterfeier in Jerusalem. 1. Jesu
vierzigtigiges Fasten.*

235 x 174 mm

Defus in der FWirfte. Engel flellent Jefrom feint Rimfliges Jeiden vor.

Emmerick berichtet von einer Kreuzvision, die Jesus in der Wuste gehabt haben soll. Dabei
hatten Engel dem Betenden seine kiinftigen Leiden vorgestellt und ihm das Kreuz und die
Leidenswerkzeuge gezeigt. Das Kreuz selbst beschreibt Emmerick als hohl und aufklappbar
und mit verschiedenen Marterwerkzeugen gefullt. An den Tlrinnenseiten sind, Kistenbriefen
ahnlich, Spruchbander befestigt. Die Texte sind wegen der Hintergrundschraffur nur schwer
zu entziffern. Ein Zitat lautet: ,, Deus meus ut quid de reliquisti me*, ,, Mein Gott, [mein Gott],
warum hast du mich verlassen“(Mk 15, 34). Es ist eines der sogenannten Sieben Letzten
Worte Jesu am Kreuz. Auf einem anderen Band ist ,, Tristis est anima mea usque ad mortem*,
,,Meine Seele ist zu Tode betriibt. [Bleibt hier und wacht mit mir!] (Mt 26,28) zu lesen. Es
bezieht sich auf das Gebet Jesu im Garten Gethsemane. Anzunehmen ist, dass die verbleiben-
den Textstellen ebenfalls Schliisselepisoden der Passion zum Thema haben.
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1 A30
Jesus auf der Hochzeit zu Kana

Zum Kapitel: ,,Jesus in der Wiiste. Hochzeit zu Kana. Erste Osterfeier in Jerusalem. 5. Hoch-
zeit zu Kana.172 x 234 mm

Entgegen der tblichen Darstellung wahlt Schmalzl aus den Emmerickworten tber die Hoch-
zeit zu Kana nicht das Weinwunder zum Bildthema. Er inszeniert eine nur in den Visionsbe-
richten Uberlieferte Begebenheit, namlich die Segnung des Brautpaares durch Jesus. Die
Brautleute bei Emmerick geloben sich gegenseitig Enthaltung und werden deshalb von Jesus

gesegnet.
Die symmetrisch aufgebaute, detailfreudige Darstellung wirkt iberaus dekorativ.
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A3l
Vertreibung der K&ufer aus dem Tempel zu Jerusalem

Zum Kapitel: ,, Jesus zum Osterfeste in Jerusalem. 16. Paschamahl. Tod der stillen Maria.*

Bezeichnet unten links mit F.M.Sch., 173 x 234 mm

Tertreibung der Sdaufer aus dem Tempel ju Jevufalent.

Nach der Emmerick-Vision hatte Jesus die Handler bereits einmal vom Vorplatz des Tempels
verwiesen. Als diese jedoch an den folgenden Tagen ihre Stédnde erneut aufschlugen und sich
der Aufforderung Jesu, den Platz zu verlassen widersetzen, eskaliert die Situation.

Jesus steht als Hauptfigur in der Mitte der Komposition. Er schreitet, eine Geil3el schwingend,
gegen die Handler aus und stoRt einen Tisch beiseite. Die erschrockenen Héandler und ihre
Tiere weichen vor Jesus zurlick und fliichten sich eine Treppe hinab. Die Apostel Petrus und
Johannes unterstiitzen Jesus.

Durch die abwehrenden Gebéarden der Figuren und die erschrockenen Gesichter gewinnt die
Szene eine bei Schmalzl nicht Gbliche Dramatik. Schmalzl zeigt hier sein ganzes Kénnen in
der Darstellung des bewegten menschlichen Kérpers, das in den grotesken Verrenkungen der
beiden Ménner links besonders zur Geltung kommt. Trotzdem erscheint die Darstellung steif,
unnatdrlich und statisch.
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I A32
VVom Schluf3e des ersten Osterfestes bis zu Bekehrung der Samaritin am Jacobsbrunnen

Zum Kapitel: ,,Vom SchluBe des ersten Osterfestes bis zu Bekehrung der Samaritin am
Jacobsbrunnen. 1. Der Brief des Konigs Abgarus.

Bezeichnet unten rechts mit F.M.Sch., 234 x 174 mm

Uow Gohluge des exfien Ofievfofies bis e Bekeyung
v Gomavitin om Jacobsbmmen.

J 1. Der Wrief des Sinigs Abgarus.

| on Vethanien, wo Jefus cinige Beit in Verborgenheit fidy
nod) aufgehalten fatte, 30 Gr an die Taufjtelle ei Ono.
Die Gimvidtungen jum Taufen waven durd) Anfjeher ge-
biitet worden. G5 jammelten fich Siinger um Jejus wnd
vieles Volt ftvomte Gerbei. Da Jejus vor der Menge
lehvte, die theils im Rreife ftehend, theils auf $Holzgevitjten
figenb subdrte, nahte auf cinem Rameele ein Frember mit
]etbﬁ Begleitern, die auf Maulthieven vitten, und madte
i einiger Gntfermung vom Lehrplage $Halt, wo Belte
aufgejdhlagen waven. Gv war von dem Framfen Sdnige
Abgarus mit Gejdhenten und cinem Bricfe an Jefus ge
Jendet, wovin Gv gebeten wurde, Gr mige dody nad) Edejja
fommen wnd ifn Heilen. Abgarus war trank; ev Goite
cinen Ausidhlag, der ihm in die Fithe getveten wav, daf
ev Dintte. Neifende Hatten ibm von Jejus, feinen W=
bevn, pem Seugnifje des Johamnes wund dev Eubitterung
b*"_-‘\‘\ubm auf dem leiten Ofterfefte cvzihlt, was ihm
gropes Berlangen cinjldfpte, von Jejus geheilt ju werden.

Die obere Szene zeigt Christus bei einer 6ffentlichen Predigt, der eine grofe Menschenmenge
lauscht. Die einzelnen Personen werden in verschiedenen Sitzpositionen und in vielen Varian-
ten der Korperdrehung wiedergegeben.

Die seitliche Szene thematisiert die nicht biblisch tberlieferte Abgar-Legende. Der kranke
Konig Abgar (ca. 4 v. Chr./7 n. Chr. — 13/50 n. Chr.) sendet einen Diener zu Jesus, um diesen
zu sich zu holen. Fir den Fall, dass Jesus nicht mitkommen wirde, sollte der Diener das Ge-
sicht Jesu portraitieren. VVon Anblick des Abbildes erhoffte sich der Kdnig ebenso Heilung,
wie von der tatsdchlichen Prasenz Jesu. Der Diener fertigte das Portrait und erhielt zudem
noch den feuchten Abdruck des Gesichtes Jesu auf einem Tuch. Durch das Ubereinanderlegen
von Skizze und Abdruck brachte er die beiden Bilder in Einklang. Die Illustration zeigt den
Diener mit dem Portrait am Arm hangend vor Jesus.

Die Abgar-Legende war im Mittelalter sehr popular, durch die Visionen der Emmerick erfuhr
sie im 19. Jahrhunderts neuerliche Beachtung.
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1 A33
Jesus am Brunnen Jakobs bei Sichar
Zum Kapitel: ,,Jesus am Brunnen Jakobs bei Sichar. Dina die Samaritin.*

174 x 237 mm

Jefus am Brunnen Jakobs bei Hidav.

Die Begegnung zwischen Jesus und der samaritischen Frau findet vor einem mit einer Eiche
bewachsenen Hugel statt. Christus sitzt auf dem Felsen zu FuRRen der Eiche und spricht die
Frau an, die Wasser vom Brunnen holen will. Er weist mit einer einladenden Geste auf das
polygonale Brunnenhduschen am linken Bildrand. Auf der rechten Seite schlangelt sich der
Weg von der fernen Stadt zum Brunnenhtigel hoch.

Besonders in der orientalischen Gewandung der Samariterin und in der Darstellung des Was-
serschlauches folgt Schmalzl eng der Beschreibung der Emmerick. Die eigenartige steile Fels-
formation mit der Eiche, die Christus als Sitzgelegenheit dient, ist hingegen eine Erfindung
Schmalzls.

In der sorgfaltig konstruierten Darstellung wird der statischen Figur Christi die Bewegtheit
der Frau gegenibergestellt. Unter dem Gewand Christi zeichnet sich dessen Kdérper ab, die
sorgfaltigen Schraffuren der einzelnen Bildpartien zeigen beleuchtete und verschattete Partien
an.
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I A34
Jesu Lehrwanderungen in der Landschaft Genesareth und an den Ufern des Jordan

Zum Kapitel: ,,Jesu Lehrwanderungen in der Landschaft Genesareth und an den Ufern des
Jordan. 1. Der Abgesandte des Hauptmanns von Kapharnaum.*

Bezeichnet unten links mit F.M.Sch., 234 x 170 mm

Al Lelrwanderigen i der Zandiihoft Genefaveth wnd
; an e Affern bes Jordam,

1. Der Abgefandte des Haupfmamies von Sapharnaun.
o Naim wandelte Jefus am Tabov voritber wnd Nagaveth
e Yinten lafjend nad) Rana, wo Gr bei einem Schyrift=
gelehrten an dev Synagoge cinfefrte. Dev Vorhoj ded
$Haujes war bald voll Menjdjen, die von Engamnim aus
jeine nfunjt evfahren Batten und Jhn hier evwavteten.
Gu [ehrte den gangen Movgen, als ein Diener des Huupts
mannes von Sapharnawm mit mehreven Begleitern auf
Maulthieven anfam. Gr war jehv eilig wnd wie in grofer
Angjt wnd Sorge, und fudjte von allen Seiten vergebens
ouvd) das Volt ju Jejus durdjzudringen; vermodte ¢
aber nidht.  Da er mehrmals vergebens Fugedvungen wav,
begann ev Beftig au vufen: ,Ghrwitcdiger Weifter, Tajje
beinen Stuedt vor Didy! I bin hiev als Gejandter
weines Hoven von Kapharnaum wnd als e jelbjt wnd als
ber Bater jeines Sofnes, idy bitte Did), dody gleidhy mit
miv ju fontmen, denn nein Sofu ift jehr Fant and dem
Tobe nahe.”  Jefus Hovte nidt auf ihn; ev aber judte,
[ ba man auf ihn quimertjom wirde, nod) mehr einus
sie

Der obere Bereich zeigt die Fischerboote am Ufer des Sees Genezareth, vor denen die kleinen
Figuren von Jesus und seinem Begleiter wandeln. In der Initial-1llustration ist die Berufung
des Simon Petrus zum Apostel dargestellt.
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I A35
VVom zweiten Laubhuttenfest bis zur ersten Bekehrung Magdalena’s

Zu Kapitel: ,,Vom zweiten Laubhiittenfest bis zur ersten Bekehrung Magdalena’s. 1. Jesus in
Ainon und Sukkoth. Maria von Suphan. Bekehrung einer Ehebrecherin.

Bezeichnet unten mittig Fr.M.Sch, 234 x 172 mm

= - —s

Do pweiten Zoubbiittenfefie bis yuw exfien Behehrung
Wogvalene's.

1. Jefus in [inon und Sufifoth. Waria vou Suphan.
ekehrung einer EhHebredjerin.
on Jogbeha ging efus itber Sutfoth nad) Ainon. Dev
Weg von. Sutfoth an wav etwa eine Stunde lang, fehr
angenehm und duvd) die Lager der Kavavamen wnd dev
awr Taufe Biehenden jehr belebt. Gr wav jekt mit langen
Reifen von Laubbiitten bedectt, an weldjen die Leute nod)
mit der Ausviifung bejdyiftiget waven, weil mit Ausgang
bes Sabbaths das Laubbiittenfejt begann. Jejus lehrte da
wnd dovt auj dem Wege. Vov Ainon war cin jdhones
Belt aufgejchlagen und Jhm ein fejtlicher Empjang von
Mavia dev Suphanitin bereitet. €3 waven die Ange:
febenften dev Stadt, die Rriefter und Mavia mit ihren
i|  Sinden wnd Frambdinen jugegen. Die Minner wijden ]
Sefw und den Jiingern die Fiife, und s ward ihnen ein
Trunt und Jmbif; oftlier, als gewdhnlic) geveidgt. Die
Rinder der Mavia waven mit andeven Kindern dabei bes
idiftiget. Die Frauen wavfen fic) verjdleievt vor Jejus
auf das Angejicht. G griifste und egnete alle freundlid.

Oben kommt Christus mit seinem Gefolge in der Stadt Ainon an, wo ihn Kinder mit Blumen-
kranzen empfangen. Die untere Szene schildert das Gesprach Jesu mit der reuigen Ehebre-
cherin.
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I A36
Jesu Lehren und Thaten in Kapharnaum und der Umgegend

Zum Kapitel: ,,Jesu Lehren und Thaten in Kapharnaum und der Umgegend. Die Bergpredigt.
1. Der Hauptmann Cornelius.*

Bezeichnet unten in der Treppe F.M.Sch, 235 x 172 mm

Jofu ehuen wd @haten fn Haphornawm wd
i[mummh.r : ilirr Beuapredit,

1. Der Hauptmann Cornelins.
ejus wanbelte von Gabava nad) dem Lanbdgute des Haupt:
mamed Sevobabel Gei Kapharnaunt. Hiev Famen die
awet Ausfisigen, die v bei feiner lefsten Anweenheit in
Rapharnam geheilt Hatte, 31 Jhm, wm gu danfen. Aud
bev Bevwalter, d0s Hausgefinde und dev gefeilte Sobn
Sevobabels waven hiev, die bereits getaujt find. e
Tehvte wnd Beilte mefhreve Rvante. Jn der Dimmerniiy
begab Gu fidy ins Thal von Lapharnawm g dem Haule
feiner Mutter, nadioem die Jiinger zu den SBYE.‘F" fid
veutheilt Batten. 9lle Geiligen Frauen waven bier ""
fonumelt, wnd e war cine grofse Freude. PHier bater s
mals Mavia und die Frauen Jefum, Cr mige bod) ‘m‘."i’m
fuith von bier itbev den See gefjen, weil bie ‘5"“‘""[[“7:
bev Phavifder fo fer iiber Jgn exbittert fei. G beruhis?
fie. Mavia bat fite den Hauptmamn Govnelins weget {4

Tranten Stlaven; ev fei ein fehr guter Jawt, £
alg ein $Heide den Juben aus Buneigung eine
exbaut; aud) Bat fie Jhu, die ¥ iter bes

Die obere Illustration zeigt Jesus geméall dem Text mit zwei seiner Jinger auf dem Weg nach
Kafarnaum, wo er einen heidnischen Hauptmann namens Cornelius aufsuchen will. Der junge
Rdémer links ist ein Bote jenes Cornelius, der vorausgeschickt wurde, um die Ankunft Jesu zu
melden.

Auf dem Weg zum Haus des R6merhauptmanns kommt Jesus am Haus eines Aussatzigen
vorbei, den er bei dieser Gelegenheit heilt. Dieses Wunder ist in der Initiale dargestellt.
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I A37
Erweckung des Juinglings von Naim

Zum Kapitel: ,,Jesu Lehren und Thaten in Kapharnaum und der Umgegend. Die Bergpredigt.
3. Erweckung des Junglings von Naim*

172 x 234 mm

Erwediung des Jinglings von Aaim.

Vor dem Tor der Stadt Naim treffen Jesus und seine Junger auf einen Trauerzug. Ein Junge,
der Sohn einer Witwe, soll zum Grab vor den Stadtmauern getragen werden. Christus hélt den
Zug an, lasst den Sarg absetzen und 6ffnen. Er spricht einen Lobpreis und besprengt den
Leichnam des Jinglings mit Wasser, worauf dieser lebendig wird.

In der Bildmitte vorne steht der nimbierte Jesus, der mit dem verwunderten, gerade vom Tod
erweckten Jingling spricht. Um Christus und den Sarg gruppieren sich locker die staunenden
Apostel, wahrend aus dem Stadttor rechts die Menschenmenge des Trauerzuges nachdréngt.
In den individuellen Gesichtern zeichnet sich das gesamte Spektrum der menschlichen Gefiih-
le ab. Wirkungsvoll kontrastiert die offene, menschenleere Landschaft mit der offenen Grab-
héhle zur befestigten, dicht bevolkerten Stadt.

In der Darstellung wird eine klare Bewegungsrichtung von rechts nach links deutlich, die
durch das unvermutete Einschreiten Jesu zum Stillstand kommt. Die einzelnen Figuren sind
durchkomponiert, jede beansprucht ihren eigenen Raum in der Bildflache. Dazu kommt die
sorgfaltige Behandlung der Faltenwirfe und das Spiel von verschatteten und beleuchteten
Bildpunkten. Zwischen den Beinen der Apostel schiebt sich ein kleiner Junge nach vorn,
zweifellos um einen Blick auf den Sarg zu erhaschen. Reizvoll ist der verschattete Mann, der
im Mittelgrund auf einen Huigel gestiegen ist und aufgeregt die Menschen herbeiwinkt. Die
Darstellung hat einen ausgesprochen genrehaft-narrativen Zug.
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I A38
Bekehrung der riickfalligen Magdalena bis Ubergabe der Schliissel an Petrus

Zum Kapitel: , Bekehrung der riickfilligen Magdalena bis Ubergabe der Schliissel an Petrus.
1. Jesus lehrt in Azanoth. Bekehrung der riickfilligen Magdalena.

Bezeichnet unten F.M.Sch., 234 x 174 mm

= Dehehrung der viidefilligen Faghalena bis 3febergabe
ber Boliifel an Petrus,

1. Jefus fefirt in Ajanoth. WeRehrung ver riikfilligen
Wlagdalena.
ugefifhe eine Stunde fiidvtlid) von dev Hevberge yu Dot
faim lag um eine $Hihe, wovauf ein Lehrftufl, von dem
beeab in feiifever Beit fdon die Propheten gelelut Hatten,
bev fleine Ot Azanoth. Durd) die Jinger war 3 in
dev Glegend befannt geworden, dafy Jejus iev eine grofie
Lefre halten wevde; und es gogen Leute aus gang Galilia
bahin. Martha aber war mit ifrer Magd zu Magdalena
geveift, wm fie gu bewegen, diefev Lefre anguwohnen. Sie
wurde fehr fdmide von Magdalena, mit der s Fum
Aeuferften get war, empfongen. Sie wav bei der
Aufunft Martha’s gevade mit ihrem Puse bejdijtigt wid
lieh biefer fagen, fie Esune fie jefst nicht fpredjen. Maﬂpﬂ
havete unter Gebet mit unausfpredilicher Geduld. @nbl.@
tam die ungliictlicie Magbalena jdynsde, tropig wnd beftia,
benn fie fdimte ficy dev einfocjen Kleibung Martfas wnd
fitedjtete, bie amwefenden Gifte Eonnten fie bemevten, wid
Begefete von ify, fie mige fid) wicber wegbegeben. Martha

Oben ist die Prasserin Magdalena bei ihrer aufwéndigen Toilette zu sehen, wahrend Martha
im bescheidenen Gewand am linken Bildrand sitzt und wartet, bis Magdalena Zeit fir sie hat.
In der Darstellung der reichen Raumlichkeiten, der Gewander und der sonstigen Toiletten-
utensilien folgt Schmalzl genau dem Text.

Die zweite Szene zeigt den Ritt Magdalenas mit ihrem Gefolge zum Aufenthaltsort Jesu.
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I A39

Bekehrung der rickfalligen Magdalena

Zum Kapitel: , Bekehrung der riickfilligen Magdalena bis Ubergabe der Schliissel an Petrus.
Bezeichnet unten rechts F.M.Sch., 172 x 234 mm

PWehebrung dex vit@falligen WMagdalena

Am linken Bildrand hat Magdalena mit ihren Gefahrtinnen ihr Lager aus Teppichen und Kis-
sen aufgeschlagen. Ihr gegenuber sitzt leicht erhéht unter einer Eiche Jesus, der seine Hand
segnend Uber Magdalena ausstreckt. Unter dem Eindruck der Predigt Jesu sinkt diese ohn-
machtig zusammen, wahrend der Teufel, von dem sie besessen ist, in Gestalt eines Drachens
aus ihrem Mund entweicht. Abseits steht die nimbierte Martha, die instdndig um die Bekeh-
rung Magdalenas gebetet hatte.

Die Gruppe der Slinderinnen um Magdalena siedelt Schmalzl unten rechts an, die Gruppe der
frommen Mé&nner um Jesus riickt er in die rechte obere Bildecke. Durch die klare rdumliche
Trennung charakterisiert er die beiden Gruppen als Anhdnger zweier verschiedener Lebens-
entwurfe.

Wahrend sich die Frauen aufgeregt um die ohnméchtige Magdalena scharen, wirken die Ge-
folgsleute Jesu ruhig und meditativ versunken. Die stillgelegte Geste, mit der Christus den
Teufel austreibt, entfaltet durch die erhdhte Sitzposition Jesu grof3e suggestive Kraft.
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I A40
Die Enthauptung des heiligen Johannes

Zum Kapitel: , Bekehrung der riickfilligen Magdalena bis Ubergabe der Schliissel an Petrus.
4. Die Enthauptung des heiligen Johannes des Taufers.*

234 x 170 mm

Die gnitbhauptung des Beiligen Johannes.

Schauplatz der gerade vollzogenen Enthauptung ist ein disteres Kerkergewdlbe. In der Bild-
mitte kniet der Korper des hl. Johannes mit ber der Brust gekreuzten Handen, wéhrend sein
Kopf bereits abgetrennt auf dem FuBboden liegt. Aus dem Hals schieRen drei Blutfonténen.
Hinter Johannes steht der Scharfrichter mit einer Schiissel und befiehlt dem Henker mit einer
Geste, das Haupt einzusammeln. Dieser hat den Kopf des Heiligen mit einer von Emmerick
minutiés beschriebenen Apparatur abgetrennt, die Schmalzl als Mittelding zwischen Arm-
brust, Schere und Fangeisen wiedergibt. Zwei Soldaten begleiten die Hinrichtung mit Fa-
ckeln.

Im Hintergrund 6ffnet sich ein Bogengang dessen Ende sich in den Tiefen des Kerkers ver-
liert. Dort stehen in sinnender Haltung Salome und ihre Dienerin.

Schmalzl versucht, die bedrohliche Atmosphére der dunklen Gewdlbe wiederzugeben, was
ihm aber nur bedingt gelingt. Eine undifferenzierte Lichtquelle, die von oben kommt, be-
leuchtet die Szene wie ein Spot. Die in die Tiefe fluchtenden Kreuzgratgewdlbe des Kerkers
stellt Schmalzl perspektivisch korrekt dar.
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I A4l
VVom zweiten Osterfeste bis zur Rickkehr nach Cypern

Zum Kapitel: ,,Vom zweiten Osterfeste bis zur Riickkehr nach Cypern. 1. Jesus in Bethanien
und Jerusalem.*

236 X 172 mm

Pom yweiten Ofexfefie bis v Riidehehr ans Eypern.

1. Jefus in Bethanien und Jerufalem.
fwa drei Stunden von Bethanien, nod) in der Wiifte, lag
ein eingelnes Hivtenhaus, defjen Bewohner meijt von Laz
aavus lebten. Bis hieher war Magdalena, nur allein
von Maria Salome der Vermandten Jofeplis begleitet,
Qeju entgegen gefommen. Sie hatte Jhm cine Erquicdung
beveitet; als Gv nabte, cilte fie hinaus wnd wmdrmte jeine
Fiifge.  Jejus vuhte muw wenig und fefte feinen Weg
bis gu Yazari SHevberge eine Stunbe vov Bethanien fort.
Die gwei Frauen jogen auf einem andern Wege nad)
Hoaufe.  Jn der Herberge fand Jejus jdhon cinen Theil
Der ausgefendeten Jiimger juviict, andeve famen nady wnd
in Bethanien trajen alle jujommen. Jejus ging nidyt
burd) Bethanien, fondern von hinten in Lazari Hous, Da
Gr anfam, eilten fie Jhm in den §Hof entgegen und Lazarus
wujd) Jhm die Fiifse; dann gingen fie durd) die Gitvten. e
Die Frauen griifgten Jhn verjdleiert. €8 war feine An=
funjt febv viihrend; denn ¢8 wurben gevabe viev Ofter-
Liimmer gebrad)t, die man von der Heerde abgejondert Hatte
wnd in einen abgesiunten Grasplag that. Die heiligjte

Christus trifft am Stadtrand von Jerusalem auf die Menschen, die mit Vorbereitungen zum
Passahfest beschaftigt sind. Frauen schmicken die Opferlammer mit Blumenkranzen.
Schmalzl stellt feinsinnig den Ubergang von Stadt und Land dar, in dem er Architektur und
Vegetation ineinander Ubergehen lasst.

Die Initiale zeigt die biiRende Maria in ihrem engen BulRgewdlbe in einem dekorativen Rah-
men aus Blumenranken.
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1 Ad42

Erweckung des Lazarus. Jesus im Lande der heiligen drei Kénige
Zum Kapitel: ,,Erweckung des Lazarus. Jesus im Lande der heiligen drei Konige.
Bezeichnet unten links F.M.S, 176 x 236 mm

Exmedimg es Zmacs, s {m famde der
eilien duei Rinige.
1. Jefus in Bethabava nud Jeridjo. Der 3oMner Badjins.

18 Sefus mit den Apofteln fic) Vethabava am Jordan nifevte,
war hiev jhon eine unzihlige Venjdenmenge vevjammelt.
Der gange Ovt war voll; jie lagerten in Schoppen wnd
wnter Biiumen. Bejonders viele Miitter zogen mit Shaaren
von Stindern in grofsen Procefjionen hevan; ¢ waven Sinder
von jeglichem Alter, jelbjt Stiuglinge, die auf ben Avmen
getvagen wurben. AL fie quf dev breiten Strafse des Ortes
Sefu entgegen famen, wollten die vov Jhu gehenben Jitnger
bie Frauen und findev dev grofen Avbeit Jefu wegen
unfreundlich guviichweifen, dbenn Gr Hatte jdon viele gez
jeguet.  Jejus abev wefrte ihnen, und 5 ward Qrdbnung
gemacyt.  Bu ciner Seite dev Strafe ftellten fich in fitnf
Tangen Neifen inder verjdicdenen Alters und Gejlechtes
pinter cinandev auf, dod) Snaben und Miigdlein gefondert.
(55 waven viel mehr Miigdletn, als fnaben. Die Mittter

it ben Siiuglingen auf ben Avmen ftanben hinter dev

fitnften Meihe. Auj dev andern Seite per Strajie ftand
9as iibvige Volt, das abwedjjelnd fid) vordringte.  Jefus

Das obere Bild zeigt die Begegnung Jesu mit dem Zo6llner Zachdus, der auf einen Baum klet-
terte, um Jesus besser sehen.z.u kdnnen. Der Baum, in dessen Krone der ZolIner steht, bildet
die Mittelachse der Komposition und trennt sie in zwei Halften. Die linke Seite ist Jesus und

dessen Gefolge vorbehalten, rechts steht ein Zelt aus dem ein Hilfesuchender die Arme nach
Jesus ausstreckt.

Die Initiale ,,A* ist der Heilung eines blinden Knabens gewidmet.
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I A43
Gruft mit dem Sarkophag des Lazarus

Zum Kapitel: ,,Erweckung des Lazarus. Jesus im Lande der heiligen drei Konige. 2. Jesus auf
dem Wege nach Bethanien. Erweckung des Lazarus.*

115 x 165 mm

Anstatt die Erweckung des Lazarus direkt - so wie die des Jinglings von Naim — zu themati-
sieren, zeigt Schmalzl eine leere Gruft. Damit stellt er nicht das zentrale Ereignis dar, sondern
setzt die ausfiihrliche Textbeschreibung der Katakomben mit dem Lazarus-Grab um.

Das menschenleere, grob gemauerte Gewdlbe zeigt rechterhand eine Reihe von Grébern.
Beim vordersten, dem Grab des Lazarus, ist der Deckel gedffnet und gibt den Blick auf den
Sarg frei. Schmalzl illustriert eng am Text, der die Oberlichter, die Trenngitter zwischen den
einzelnen Gruften und das Fenster mit dem Ausblick ins Freie beschreibt.
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| Ad4
Die Zeltstadt der heiligen drei Konige

Zum Kapitel: ,,Erweckung des Lazarus. Jesus im Lande der heiligen drei Konige. 7. Jesus
wird feierlich von Mensor nach seinem BethschloRe geleitet.*

174 x 237 mm

Die Behausungen der heiligen drei Konige beschreibt Emmerick ausfuhrlich und detailliert.
Schmalzl Gbernimmt in seinen Phantasiearchitekturen wesentliche Hinweise aus dem Text,
beispielsweise den zeltartigen Charakter und die Verzierungen der einzelnen Gebaude. Auch
der Brunnenpavillon in der Mitte und die sternformige Anlage des Parks werden von Emme-
rick beschrieben.

Obwohl Schmalzl sich an den Text hélt, konnen die phantastischen Architekturgebilde, die an
chinesische Pagoden erinnern, als schopferische Eigenleistung des Kiinstlers gewertet werden.
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| A45
Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi

Zum Kapitel: Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 1. Die letzten Wo-
chen vor der Passion. Jesu Lehren im Tempel.

Bezeichnet oben unter Hammer und Zange mit Fr. Max Schmalzl, 232 x 172 mm

)Y & . > 1. Die leften 2Wodjen vor der Vaffion. Jefu Sehren
& im Tempel.
ad) Bethanien Fuviicgetehrt ging Jejus fdon Tags darauf: sum
Tempel, wm gu lehren. 685 begleitete Jon feine Deiligfte Mutter
cin Stitf Weges. Gv beveitete fie auf jein nahes Leiven vov und
fagte, ¢ nahe die Beit, dafy die Weifjagung Simeons, es werde
N cin Sdwert ihr dwvd) bie Seele gehen, an ihv erfillt werde.
TR Man werde Jhn ofue Erbavmen vervathen, gefangen nehmen,
A\ mifshandeln und wie cinen Vevbreder hinvidhten, wnd fie werde
) biefs mit anfehen mitfjen.  Jejus fpvac) fehr lange davon, wnd
Maria war jehr betriibt, 3

Qefus herbevgte im Hauje der Maria Mavkus, dev Mutter
es Johannes Mavtus, das ctwa cine Bievteljtunde vom Tempel
entfernt und wic vov der Stadt war. Tags davauj lehrte Cr,
i ) " nadhoem die Juden den Tempel vevlajjen hatten, in demjelben
2 Bifentlich wnd fehr eenjt. G5 waven alle Apojtel i Jevujalem,
gingen abev mer veveingelnt wnd von vevjdicdenen Seiten hev sum
h a») ¥ Tempel.  Jejus lefute in der vumden Halle, wo Gr in jeinent
gwoljten Jahve gevedet hatte. G5 waven Stiihle wnd Stufen
fite die Suhdrenden angebrvacht, wnd jehr viele Leute waven Fu=
fommen gefonumen,

Im querrechteckigen Bild prasentieren zwei Engel Gegenstande der Passion Christi, das
Kreuz, das Schweituch und die Gbrigen Leidenswerkzeuge.

Die Illustration der Initiale zeigt die Herzen Christi und Mariens in einer Engelsglorie. Aus
der Lanzenwunde des Herzens Jesu tropft Blut in einen Kelch, aus dem Tauben trinken. Zu
Fussen des Kelchs, der auf der Erdkugel, steht fliichtet die Schlange. Die Initiale ist ein Ver-

weis auf den Opfertod Jesu und der damit einhergehenden Erlésung der der Erbsiinde verfal-
lenen Menschheit.
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| A46

Kreuzigung

Nur in der Ausgabe von 1892 als Zusatzblatt beigebunden.
Bezeichnet im Kreuzfull mit F.M.S., 234 x 175 mm

Die Personenzahl der Kreuzigung ist auf Christus, Maria und Johannes beschrankt. Engel
fangen mit Kelchen das Blut Christi auf, das aus seinen Handwunden flie3t. Christus ist noch
nicht tot. Er halt den Kopf leicht zur Seite geneigt und blickt unter halb gedffneten Liedern
auf seine Mutter. Auch die Seitenwunde hat man ihm noch nicht beigebracht, ein Indiz dafr,
dass Christus noch lebt.

Maria und Johannes st_ehen in Trauer unter dem Kreuz, im Himmel erscheinen, ebenfalls trau-
ernd, Sol und Luna. Uber das Felsplateau, auf dem die Kreuzigung stattfindet, schweift der
Blick nach dem entfernten Jerusalem.
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I A47
Der Tempel zu Jerusalem

Zum Kapitel: Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 2. Jesu Einzug in
Jerusalem.

170 x 232 mm

< ST A Der Tempel ju Jerufalent.

Schmalzl zeigt eine Vogelschau des Tempelbezirks in Jerusalem, in der er den Vorplatz, die
Tempelmauer und die Hauptgebaude offensichtlich nach einer Vorlage wiedergibt. Das Vor-
bild fiir die Architekturdarstellung konnte nicht ermittelt werden.

Von einem Higel aulerhalb der Stadtmauer blickt der Betrachter auf den sich im Bildmittel-
grund ausbreitenden Tempelprospekt. An den Tempelbezirk schlieBen die Wohnbauten von
Jerusalem an, die sich in der Ferne verlieren. Rechts schweift der Blick tber die Décher in die
Weite und verliert sich in einer angedeuteten Hugellandschaft.
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I A48

Ansicht des Conaculums von Auf3en

Zum Kapitel: Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 5. Das letzte Oster-
mahl*

Bezeichnet unten rechts mit F.M.S.C.Ss.R, 159 x 232 mm

Anfidt des Eénaculums von RAufien

Emmerick bezeichnet das Gebaude, in dem Jesus mit seinen Jingern das Paschamahl feiert,
als ,, Conaculum*. Sie beschreibt es als ein langliches Viereck, das von einem Laubengang

umgeben ist und dessen Zentrum ein doppelgeschossiger Saal bildet.

Schmalzl zeigt das Gebdude in Stadtrandlage als massiven Steinquaderbau, der sich in einem
rundbogigen Umgang zum Garten 6ffnet. Das Erdgeschoss des inneren Raumes ist gedffnet,
wéhrend der Saal im Obergeschoss nur kleine Rundfenster aufweist. Der gepflegte Garten ist
von einer massiven Steinmauer umgeben.
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1 A49
Das Innere des Abendmahl-Saales

Zum Kapitel: Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 5. Das letzte Oster-
mahl.*

156 x 232 mm

Das Inneve des Rbendmabl:-Saales.

Entsprechend dem AulRenbau beschreibt Emmerick auch das Innere des ,, Conaculums* aus-
fuhrlich. Sie berichtet von einer Kassettendecke, nennt die Anordnung der Fenster und der
Héngelampen, erwahnt die apsidenartige Altarnische mit den Vorhangen und dem Dach dari-
ber. Auch das Uber dem Altar hangende Osterlamm geht auf ihre Visionen zur(ck.

Schmalzl setzt in seiner Innenraumdarstellung den Text um und verleiht ihr durch den Wech-
sel von ungegliederter Wand und reich ornamentierten Teppichen einen ruhigen Gesamtein-
druck. Die Liegen er in der Raummitte scheinen fiir den monumentalen Raum zu klein.
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I A50
Jesus wird gebunden Uber die Bricke des Kidron gefuhrt

Zum Kapitel: Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 11. Die
Gefangennehmung des Herrn.*

Bezeichnet unten links Fr. Max Sch CSsR., 164 x 233 mm

Jefus wird gebunden fiber die Writdie Ses Stidvon gefubri

Christus wird von den Soldaten nach der Gefangennahme im Garten nach Jerusalem gefiihrt.
Der gefesselte Jesus ist die zentrale Figur des Zuges. Vorne schreitet ein Laternentrager, ge-
folgt von vier Soldaten, die Jesus an Stricken flihren. Eine Gruppe Ménner begleitet den Zug.

Schmalzl inszeniert die sich ruhig in sein Schicksal figende Christusfigur in bewusstem Kon-
trast zu den aktiven, gestikulierenden Ménnern. Die Schergen charakterisiert Schmalzl wieder
durch ihre groben und verzerrten Gesichtsziige, die eng anliegende Kleidung und mit nackten
Beinen und Armen.

Mond, Sterne sowie lange Schatten zeigen, dass die Gefangennahme nachts stattfand.
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| A5l
Jesus vor Kaiphas

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 15. Jesus vor
Kaiphas.*

166 x 228 mm

Defus vor Staipbas.

Schmalzl zeigt die Vernehmung Jesu durch Kaiphas klein im Hintergrund seiner Kompositi-
on. Das Hauptaugenmerk legt Schmalzl auf die Darstellung des Gerichtsgebdaudes, das im
Text beschrieben ist. Er stellt einen von einem Saulenarchitrav eingefassten Innenhof dar, an
dem sich Staffagefiguren um ein zentrales Feuer sammeln. Vom Atrium fihrt eine Treppe
zum eigentlichen Gerichtsraum, der sich in einer kolossalen Sédulenstellung 6ffnet und den
eine flache Kuppel schlief3t.

Die im Oval angelegten Gerichtstriblinen und die dort sitzenden Angehdrigen der Ratsver-
sammlung hat Schmalzl aus dem Text ibernommen.

In dieser Szene zieht Schmalzl alle Register in der Darstellung von Saulenordnungen. Glan-
zende Schifte, Basen, prazise Kompositkapitelle, Festons und Baluster in der Attika zeigen
Schmalzls Lust an der Architekturdarstellung. Architekturzeichnung hatte Schmalzl in seiner
Jugend bei Dorner in Regensburg und spater an der Kunstgewerbeschule gelernt.

122



| A52
Jesus im Kerker

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 19. Jesus im Ker-
ker.*

Bezeichnet unten links mit F.M.Sch.CSsR., 235 x 155 mm

T

Jelus im Serher.

Christus steht in einem engen, runden Kerkerraum und ist mit einem Strick an eine Saule ge-
fesselt. Mit gebundenen Hénden fihrt er eine gebetsdhnliche Geste in Richtung eines von
links einfallenden Lichtstrahls aus. Die beiden Mitgefangenen sehen verwundert zu Christus
auf. Der rundbogige Rahmen ist mit einer Blumengirlande verziert, die aus zwei seitlichen
Vasen wachst. Zu erkennen sind Rosenbliten und Distelknospen, die beide als Symbole flr
die Passion Christi gelten.
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I AS3

Die GeilRelung Jesu
Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 30. Die Geil3elung

Jesu.*
Bezeichnet rechts mit F.M.S, 113 x 162 mm

N

il

In der Mitte der Darstellung ist Jesus an eine Sdule gefesselt und wird von zwei Ménnern aus-
gepeitscht. Die Gbrigen Anwesenden nehmen davon keine Notiz.

In der Korperhaltung Jesu wird die Unsicherheit Schmalzls bei Aktdarstellungen offensicht-
lich. Der Korper wirkt merkwirdig unstrukturiert, die Muskelpartien sind nur vage angedeu-
tet. Die Folterknechte beschreibt Emmerick abwertend als klein und mit krausem Haupthaar.
Dieses Aussehen versucht Schmalzl in den lockigen Haaren und den breiten Nasen und den

wulstigen Lippen umzusetzen.
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| A54
Ecce Homo

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 35. Ecce Homo*
Bezeichnet unten links Fr. Max Schmalzl C.Ss.R, 237 x 162 mm

Jesus wird auf der Terrasse des Gerichtsgebdudes zur Schau gestellt und mit Dornenkrone,
Purpurmantel und Binsenzepter dem schreienden, wild gestikulierenden Mob vorgefihrt. Den
Unterbau der Terrasse zieren drei Mauernischen, eine grofRe in der Mitte und zwei Kleinere
seitlich. In der Linken steht Justitia, nicht blind wie tblich, die Mittlere ist leer, die Statue in
der rechten Nische ist fur den Bildgehalt unerheblich und wird von einer Palme (berschnitten.
Kompositorischer Gegenpol zu dem still stehenden Jesus sind die aufgebrachten, sich extrem
gebéardenden Manner.
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I A55

Jesus tragt sein Kreuz nach Golgatha

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 37. Jesus trigt sein
Kreuz nach Golgatha.*

Bezeichnet unten rechts F.M.Sch., 115 x 163 mm

Als Beginn seines Kreuzweges wirft sich Jesus, mdglicherweise in Vorausahnung seiner drei
Stirze, Uber seine Kreuzbalken. Das zusammengelegte Kreuz aus verschniirten Einzelbalken

beschreibt Emmerick.
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I A56
Jesus, mit dem Kreuze beladen, begegnet seiner betriibten Mutter

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 39. Der kreuztra-
gende Jesus und seine mit Thm leidende heiligste Mutter. Zweiter Fall unter dem Kreuze.*

Bezeichnet unten rechts F. Max Schmalzl, 167 x 231 mm

Defus, mit dem Streuge beladen, begegnet feiner Befriibfeften 2Muffer.

Die Begegnung von Jesus und seiner Mutter auf dem Weg nach Golgatha geht auf die Visi-
onsberichte der Katharina Emmerick zuriick und erhielt im Verlauf des 19. Jahrhunderts ihren
festen Platz in der Abfolge gemalter Kreuzwegstationen.

Schmalzl inszeniert die Begegnung in dramatischer Weise im Bildvordergrund. Christus ist
auf alle Viere gesunken, seine Mutter kniet vor ihm und nimmt ihn bei den Schultern. Von
rechts treiben die Henkersknechte Jesus durch Schlage zum Weitergehen an. Links befinden
sich die trauernden Anhéanger Jesu, darunter Johannes.

Die im Dreieck komponierte Gruppe von Mutter und Sohn bildet einen Ruhepol im aufge-
wilhlten Bildgeschehen. Ahnlich, aber mit reduzierter Personenzahl, erscheint die Szene in
den Kreuzwegen (111 6 d, 111 7 d)
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I AS7

Ansicht von Golgatha

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 43. Jesus auf Gol-
gatha.”

Bezeichnet unten links F.M.S, 115 x 170 mm

Schmalzl zeigt nach den Angaben der Emmerick die auf einem Berg vor der Stadt errichtete
Hinrichtungsstéatte wieder. Sie liegt auf einem kreisrunden Felsplateau, das mit einem Wall
umgeben ist. Von der mauerbewdhrten Stadt im Hintergrund schlangelt sich ein Weg zur

Schadelstatte.
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I A58
Garten und Grab des Joseph von Arimathaa

Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 59. Garten und
Grab Josephs von Arimathéa.*

Bezeichnet unten links mit F.M.S.CSsR, 115 x 169 mm

Schmalzl stellt das Grab, das Joseph von Arimathéa fiir den Leichnam Jesus zur Verfiigung
gestellt hat, in einem Uppig bewachsenen Garten vor den Toren der Stadt dar. Auch hier wird
deutlich, dass Schmalzl sich an die historisch-realistische Bibelmalerei anlehnt. Da dem Bru-
der aus Gars die personliche Kenntnis des Heiligen Landes fehlte, haben seine Bildkompositi-
onen immer auch phantastische Elemente.
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I AS9

Die Grabkammer
Zum Kapitel: ,,Das bittere Leiden und Sterben unseres Herrn Jesu Christi. 62. Die Grable-

gung.*

Bezeichnet unten links F.M.S., 115 x 168 mm
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Dem Text entsprechend ist eine Grabkammer zu sehen, die links eine Nische mit dem Stein-
sarkophag besitzt. Der schwere Deckel wurde mit Hilfe von Ketten abgenommen und lehnt an

der Seitenwand der Kammer.
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I A60
Auferstehung, Himmelfahrt, Sendung des heiligen Geistes

Zum Kapitel: ,,Auferstehung, Himmelfahrt, Sendung des heiligen Geistes. 1. Vorabend vor
der heiligen Auferstehung.*

235 x 169 mm

Auferfteluma, Himmelfahet, Sendung des eiligen Geiftes.

1. Porabend vor der Geiligen Auferfiefung.
m Sdlufe ded Sabbaths famen nadeinander Johannes, Petrus
und Jafobus Major gu dem Beiligen Frauen, mit ihuen 3u
trawern und fie gu tvdjten. Naddem fie fidh entfernt batten,
feiten fidh) bic beiligen Frauen in Trauermintel gehiillt nodymals
in die mit Ajde bejtventen abgejonderten Miume und beteten.

Der beiligten Jungfran aber fabh id) cinen Gugel evjdeinen,
ber ibr meldete, ¢ nahe der Heve, fie folle hinausgehen zu dem
Pidrtdhen des Nitodbemus. Da ward das Herg Marid von Freude
erfiillt.  Obne den Beiligen Frauen etwas 3u jagen, cilte fie in
ibren Mantel gehiillt ju der Pforte an der Stabtmaner, durd)
welde jie vom Grabgarten hevein gegangen mwaren.

48 modyte gegen neun Whr Abends fein, als idy bie beiligfte
Jungjran in der Nige der Piorte an einfamer Stelle auf ihrem
ciligen Wege plofglidy inne balten fab. Sie fhaute wie entyiidt
mit freudiger Begierde gegen die hobe Stadtmauer hin. Jd fah
bie Beiligite Seele Jefu leudytend und obne Wundmale von ciner
gr ofien Sdaar der Seclen der Altviter begleitet yu Maria heran
\dweben.  Jejus fprady aber, fid u den Altodtern wenbdend und

auy bie beiligite Jungfrau hindeutend, die Worte: ,Maria, meine

In der oberen Bildhélfte ist die Begegnung des Auferstandenen mit seiner Mutter in einer
nachtlichen Felslandschaft vor den Toren Jerusalems gezeigt. Die Illustration zur Initiale ,,A*
berichtet von der wunderbaren Flucht des Joseph von Arimathda aus dem Kerker, die Emme-

rick beschreibt.
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| A6l
Die Kirche am Teiche Bethesda

Zum Kapitel: ,,Auferstehung, Himmelfahrt, Sendung des heiligen Geistes. 17. Die Kirche am
Teiche Bethesda.

Bezeichnet unten links F.M.S., 115 x 16,7 mm

Emmerick beschreibt einen Teich, dessen Einfassung einem Ampbhitheater gleicht. An seinen
Heil bringenden Wassern richteten die Anhanger Jesu laut Text in einer alten Synagoge die

erste Kirche ein.

Schmalzl zeigt den Teich mit kreisrund und treppenartig angelegten Bogenterrassen. Der
Flachdachbau am linken Bildrand ist vermutlich die erste Kirche.
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| A62
Inneres der Kirche am Teiche von Bethesda

Zum Kapitel: ,,Auferstehung, Himmelfahrt, Sendung des heiligen Geistes. 17. Die Kirche am
Teiche Bethesda.*

117 x 162 mm
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Das einfache Kircheninnere wird bei Emmerick beschrieben. Auch die Gestaltung der Altar-
stelle mit dem Baldachin und der schwebenden Figur des Hohepriesters mit dem Dreieck hin-
ter dem Kopf, geht auf den Text zurtick. Normalerweise ist das Dreieck in der christlichen
Ikonografie das Symbol fir die gottliche Dreifaltigkeit. Schmalzl stellt ihn als eine Art Gali-
onsfigur dar. Den bis auf Altar, Lesepult und Trenngitter leeren Raum gestaltet Schmalzl
durch die Verwendung von unterschiedlich Oberflachen und Dekoren.
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I A63
Petrus Ubergibt die Neugetauften dem Schutze Mariens

Zum Kapitel: ,,Auferstehung, Himmelfahrt, Sendung des heiligen Geistes. 18. Petrus feiert die
erste heilige Messe im Abendmahlssaale.*

234 x 196 mm

Petrus 0bergibt die Neugetauften dem FdHufe Wariens.

Emmerick Uberliefert, dass Petrus die neu getauften Christen dem Schutz der Gottesmutter
Maria anheimgestellt hat. Maria tritt aus einer prachtigen Architektur heraus und empfangt die
neuen Christen. Diese gruppieren sich in Halbkreis vor Maria und werden von Petrus und
Johannes der Gottesmutter empfohlen. Die Komposition ist symmetrisch organsiert, die Beto-
nung liegt klar auf der Mariendarstellung.
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| Ab4
Der Kreuzweg Maria bei Ephesus

Zum Kapitel: Leben Marié nach Christi Himmelfahrt. 1. Die allerseligste Jungfrau zieht mit
Johannes in die Ndhe von Ephesus.*

Bezeichnet unten links F.M.Sch., 162 x 234 mm

Der Streuzweg Warid bei Epbefus.

Emmerick berichtet, Maria habe sich nach dem Tod ihres Sohnes einen Kreuzweg in der Nahe
ihres Hauses eingerichtet. Sie habe jede der einzelnen Leidensstationen in Symbolen auf Stei-
nen nachgestellt. In der vorderen rechten Bildecke steht Maria und eine Dienerin errichtet
gerade ein Kreuz in Miniaturformat auf einem Stein. Im Mittelgrund ist die einfache Hutte
Mariens zu sehen. Die Landschaft erstreckt sich tber eine bewaldete, von Wegen erschlosse-
ne Senke bis zur Stadt Ephesus im Hintergrund.
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I A65
Petrus reicht der sterbenden Mutter Gottes die heilige Communion

Zum Kapitel: Leben Marié nach Christi Himmelfahrt. 4. Lebensende, Grablegung und Him-
melfahrt der heiligsten Gottesmutter.*

Bezeichnet unten links F.M.Sch.CSsR, 168 x 232 mm

Wetrus veicht dew flevBendent Muttor Yotten die Peilige Fommumion,

Im Schlafgemach Mariens haben sich die Apostel um das Bett der Sterbenden versammelt.
Maria richtet ihren Oberkorper auf und empfangt die Kommunion vom Apostel Paulus. Jo-
hannes assistiert ihm, die tbrigen Apostel knien bzw. verbeugen sich. Diese von Emmerick
beschriebene Szene geht dem Tod Mariens voraus, den Schmalzl nicht illustriert. Mit diesem
Bild schliel3t der Illustrationszyklus.
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I B: lllustrationen zu den liturgischen Blchern fur den Verlag Friedrich Pustet in Re-
gensburg

Vorbemerkung:

Die Illustrationen druckte Pustet sowohl in den Messhiichern, als auch in den Brevieren. Bis-
weilen wird eine Illustration fur verschiedene Themen verwendet, manchmal existieren zwei
unterschiedliche Illustrationen fur ein Messformular (1 B 23, | B 42)

Die Illustrationen wurden durch mechanische VergroRerung bzw. Verkleinerung den ver-
schiedenen Formaten der Biicher angepasst. Daher wird auf die Angabe der GroRe bei den
einzelnen Werken verzichtet. Fir die unterschiedlichen Buchformate gelten folgende Male:

BuchgroRe 2° Folio 355 x 270 mm
GroRe der Biblia Pauperum Illustrationen: 110 x 173 mm;
GroRe der rechteckigen IHlustrationen: 84 x 173 mm.

BuchgroRe 4° Quart 310 x 225 mm
GroRe der Biblia Pauperum Illustrationen: 102 x 155 mm;
GroRe der rechteckigen IHlustrationen: 78 x 166 mm.

Buchgrofie 8° Oktav 230 x 165,
GroRe der Biblia Pauperum Illustrationen: 175 x 94 mm; (in diesem Kleinformat nur Biblia
Pauperum Illustrationen, diese hier im Hochformat)

Es handelt sich durchwegs um Holzstiche, die ein unbekannter Stecher, mdglicherweise die
Fa. Heinrich Knofler, Wien gestochen hat. Schmalzl schreibt in seiner Biografie, er habe die
Emmerick-1llustrationen direkt auf Holz gezeichnet.?’* Es kann sein, dass er auch die Mess-
buchillustrationen direkt auf dem hdlzernen Druckstock entworfen hat.

Der Katalog geht nicht nach der Stellung der Illustrationen innerhalb des Kirchenjahres vor,
sondern chronologisch. Zunéchst werden alle datierten Illustrationen in ihrer Reihenfolge er-
fasst. Danach folgen alle undatierten Werke. Da der Katalog nicht der Anordnung der Illustra-
tionen im Kirchenjahr folgt, wird angegeben, welches Messformular die Illustrationen beglei-
ten.

Bei der Entschlisselung der Biblia-Pauperum-Illustrationen werden folgende Abkirzungen
werden verwendet:

ATyp = Antityp, Tl = linker Typ, Tr = rechter Typ, S = symbolische Darstellungen in den vier
Ecken.

" Bjografie IV, S. 17.
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IB1

Berufung des Propheten Jesaja

Bezeichnet im Sockel des Altares F.M.S., 1884
Zum Beginn des Psalters
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Die Vision des Jesaja mit der Schau des im Tempel thronenden, von Serafim umgebenen
Herrn und der anschlieRende Berufung Jesajas zum Propheten (Is 6,1-10) bildet die Text-
grundlage, aus der Schmalzl die Berufung des Propheten in den Mittelpunkt der Komposition
stellt. Ein Seraf beruhrt mit einer glihenden Kohle, die er mit Hilfe einer Zange vom Altar
genommen hat, den Mund des knienden Jesaja, tilgt damit dessen Stinden und macht ihn be-
reit fr den Sendungsauftrag des Herrn. Die fur das Verstandnis unabdingbare, vorausgegan-
gene Vision des thronenden Herrn bleibt durch den Text présent. Die Rahmeninschrift oben
., Sanctus, sanctus, sanctus “ und das Spruchband der assistierenden Serafim ,, Dominus Deus
exercituum, plena est omnis terra gloria ejus.*, ergeben zusammen einen Lobpreis auf den
Herrn: ,, Heilig, heilig, heilig ist der Herr der Heere./ Von seiner Herrlichkeit ist die ganze
Erde erfiillt.  (Is 6,3). Die Handlung erklért die untere Rahmeninschrift: ,, et volavit ad me
unus de Serafim. Is. 6,6, ,,Da flog einer der Serafim zu mir; [er trug in seiner Hand eine glu-
hende Kohle, die er mit einer Zange vom Altar genommen hatte.]* (Js 6,6). Die Anwesenheit
Gottes wahrend der Zeremonie symbolisiert eine Gber dem Altar schwebende, angeschnittene
Aureole.
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IB2

Offenbarung des Propheten Samuel
Bezeichnet rechts mit F.M.S., 1884
Zum Beginn des Psalters
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Dargestellt ist die erste Offenbarung des Samuel, dem Sohn Elkanas und Hannas. Erst nach
einem intensiven Gebet wird Hanna schwanger, weiht ihren Sohn dem Herrn und dankt die-
sem in einem Lobpreis (1 Sam 1; 1 Sam 2, 1-11). In der alttestamentarischen Uberlieferung
werden Samuel eine Vielzahl von Aufgaben zugeschrieben. Bereits als sehr junger Knabe war
er zum Priester am Heiligtum von Silo vorgesehen, er war Heerfiihrer, Politiker, Richter und
Prophet. Dargestellt ist der Moment, in dem sich der Herr zum ersten Mal in einer Offenba-
rung an Samuel wendet (1 Sam 3, 1-21). Vor dem zeltartig gestalteten Heiligtum schléft in der
linken Ecke der greise Eli, rechts kniet in erwartender Haltung der Knabe Samuel. Im Medi-
um der Audition wendet sich der Herr zundchst dreimal an Samuel, bis dieser die Stimme
richtig deutet und aufnahmebereit ist. Genau dieser Moment ist dargestellt. Die Stimme, in
der sich Gott offenbart, ist als Spruchband in einer Aureole Gber dem Altar bildhaft umge-
setzt.

Der Bericht tber die Kindheits- bzw. Jugendgeschichte Samuels ist im Alten Testament sin-
gular und wird daher als Préfiguration gedeutet. Seine Geburt wird mit der wunderbaren Emp-
fangnis und der Geburt Johannes des Taufers bzw. mit der Jesu verkniipft. Die Ubergabe Sa-
muels an Eli und seine Weihe an den Herrn wird im Heilsspiegel und in der Biblia pauperum
als Vorlaufer der Darbringung Christi gedeutet.’’?

Hier wird die erste Offenbarung des Samuels an den Beginn des Psalters gestellt. Dieser fasst
alle fur die Liturgie relevanten und daher aus ihrem biblischen Zusammenhang geldsten
Psalmen zusammen. Die darin geschilderten Sachverhalte werden in der christologisch-
typologischen Lehre in besonderer Weise als endzeitliche und messianische Zukunftsweissa-
gungen verstanden. Die Darstellung der Berufung Samuels anstelle einer Kénig Davids er-
klart sich vermutlich daraus, dass der Aufstieg Davids mit dessen Salbung durch Samuel (I
Sam 16,1-13) beginnt.

212 y/g]. Laske, Katja, Artikel ,,Samuel®, in: LCI 4, Sp. 38f.
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IB3

Erzengel Raphael

Bezeichnet unten mittig F.M.S., 1884

Zum Fest des Erzengel Raphael am 24. Oktober
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Eine Episode aus der Tobias-Geschichte, in der Raphael seinen wichtigsten Auftritt hat, wur-
de zur Illustration des Messformulars fiir das Fest des Erzengels Rafael benutzt. Durch die
Hilfe Raphaels war es Tobias gelungen, seinen Vater von Blindheit zu heilen und seine junge
Frau Sara von einem Damon befreien. Schmalzl wahlte die Schliisselszene der Tobias-
Geschichte, in der sich der Begleiter und Beschiitzer Raphael als Engel zu erkennen gibt und
die Familie zum besténdigen Lobpreis Gottes ermahnt. Im Spruchband sind verkirzt die Wor-
te Raphaels ,, Ego sum Raphael angelus unus ex septem qui adstamus ante dominum. “, ,ich
bin Raphael, einer von den sieben heiligen Engeln, die das Gebet der Heiligen emportragen
und mit ihm vor die Majestit des heiligen Gottes treten.” (Tob 12,15) wiedergegeben. Vater
und Sohn sinken furchtsam vor Raphael nieder, wahrend sich seitlich Hanna, die Mutter des
Tobias und dessen Frau Sara nahern. Die im ausgehenden 19. Jahrhundert beliebten Schutz-
engelbilder basieren auf der Tobias-Geschichte. Von diesen gemutvollen, teils su8lichen Dar-

stellungen, in der ein Engel Kinder vor allen Fahrnissen des Lebens bewahrt, unterscheidet
sich die streng komponierte Darstellung deutlich.
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IB4

Transfiguration
Bezeichnet links mittig mit F.M.S., 1884
Zum Fest der Verklarung Christi am 6. August
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ATyp: Verklarung Christi im Beisein von Moses, Elias und den Aposteln Petrus, Johannes

TI:

Tr:

und Jakobus

Moses mit glanzendem Antlitz: ,, Videntes Aaron et filii Israel cornutam Moysi fac ...
Gen.31)“; ,,Als Aaron und alle Israeliten Mose sahen, strahlte die Haut seines Gesich-
tes Licht aus, und sie flrchteten sich, in seine Ndhe zu kommen.* (Ex 34,31)

Elias am Berg Horeb: ,,Ecce Dominus transit et spiritus grandis ..IIl: Reg.19,11%,
,Der Herr antwortete: Komm heraus und stell dich auf den Berg vor den Herrn! Da
zog der Herr vortber: Ein starker, heftiger Sturm, der die Berge zerriss und die Felsen
zerbrach, ging dem Herrn voraus. Doch der Herr war nicht im Sturm. Nach dem Sturm
kam ein Erdbeben. Doch der Herr war nicht im Erdbeben.* (1 Kon 19,11)

Adler: hier Sinnbild fur Auferstehung; Pelikan: hier Sinnbild fir Auferstehung, Ein-
horn: hier Sinnbild die Weltmacht, die Weltherrschaft Christi, Lowe: hier Sinnbild fir
Auferstehung

Die Verklarung Christi wird von den Evangelisten Matthdaus (Mt 17, 1-9), Markus (9, 2-13),
und Lukas (Lk 9, 28-36) berichtet. Jesus besteigt mit seinen Jingern einen Berg, wo er eine
Verwandlung erlebt, die sein verborgenes gottliches Wesen sichtbar und hérbar macht. So-
wohl Matthaus, als auch Markus Uberliefern den Befehl Jesu, erst nach seiner Auferstehung
Uber dieses Ereignis zu berichten. Auch aus der Formulierung bei Lukas geht hervor, dass die
Apostel Uber die Verklarung geschwiegen haben. Erst in der riickblickenden Betrachtung der
Entriickung erschliet sich ihr Sinn.
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Christus schwebt in einer Mandorla Uber einem angedeuteten Rasenstiick. Aus einer ange-
schnittenen Aureole zeigt die Hand Gottes auf Christus. Sie ersetzt die Stimme aus den Wol-
ken, die Christus als den ,,geliebten Sohn* an dem der Herr Gefallen gefunden hat bezeichnet
und die Begleiter anweist auf ihn zu héren. Moses und Elias stehen links und rechts daneben.
Die Apostel Johannes und Jakobus sind in der linken Ecke auf die Knie gesunken, gegentber
kniet Petrus.

Als Typen sind die beiden Propheten Moses und Elias kurz nach bzw. wéhrend ihrer Gottes-
begegnung gewahlt. Die typologische Zusammenstellung von Moses, der nach der Ubergabe
der Gesetzestafeln mit glanzendem Gesicht vom Sinai herabstieg, ist im Zusammenhang mit
der Ve2r7k3Iarung Christi ublich. Seltener wird die Gottesschau des Elias als Vergleich herange-
zogen.

Jede einzelne der vier Tierdarstellungen hat in der christlichen Ikonografie mehrere Bedeu-
tungen. In ihrer Zusammenstellung und in Verbindung mit der Verklarung Christi stehen sie
hier zweifelsfrei als Symbole fur die auf die Verklarung folgende Passion und die anschlie-
Renden Auferstehung Christi. Die Bedeutung des Einhorns als Verweis auf die Weltmacht
Christi ergibt sich hier aus dem Zusammenhang mit der visiondren Vorausschau der Herrlich-
keit Gottes.

28 ygl. Lucchesi Palli, Elisabeth, Hoffscholte, Lidwina, Artikel ,Elias“, in: LCI 1, Sp. 607-613.
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IB5

Grablegung Christi

Bezeichnet rechts mit F.M.S. und datiert 1885
Zum Karsamstag

| veterem. Gea.324-.

AL

ATyp: Grablegung Christi

TI: Josef von Agypten wird in den Brunnen geworfen: , Miserunt eum in cisternam
veterem. Gen 37,24.“; ,,Als Josef bei seinen Briidern angekommen war, zogen sie ihm
sein Gewand aus, den Armelrock, den er anhatte, packten ihn und warfen ihn in die
Zisterne. Die Zisterne war leer; es war kein Wasser darin.* (Gen 37,24)

Tr: Jona wird ins Meer geworfen: ,, Praeparavit Dns piscem grandem, ut .. Jon. 2,1 ; |,
Der Herr aber schickt einen grof3en Fisch, der Jona verschlang. Jona war drei Tage und
drei Néchte im Bauch des Fisches ...* (Jon 2,1)

S: Engel mit Gegenstanden der Passion Christi: ,,INRI-Tafel*, Schweiltuch, Salbgefalie,
Grabtuch

Josef von Arimathéa erbat nach der Kreuzigung den Leichnam Christi um ihn in einer Fels-
héhle zu bestatten (Mt 27,57-61; Mk 15,42-47; Lk 23,50-56, Joh 19,38-42). Gerade kommt
der auf einer Bahre liegende Leichnam, der von Maria, Johannes und anderen Anhangern be-
gleitet wird, am Hohleneingang an. Die Pflanzen im Vordergrund und die Uppigen vegetabile
Ranken deuten an, dass sich das Grab in einem Garten befindet.

Die Typologien mit dem Zisternenwurf des agyptischen Josefs und Meerwurf des Jona sind
bekannte Vorausdeutungen der dreitagigen Grabesruhe Christi.”’* In den Ecken prasentieren
vier Engel die ,INRI-Tafel“ und das Schweiituch als Zeugnisse der Passion Christi und
SalbgefaRe und Leichentticher als Utensilien flr die Grablegung.

2™ Diese Zusammenstellung findet sich z. B. am Klosterneuburger Altar (1181) und in der Biblia Pauperum.
Vgl. Schweicher, Curt, Artikel ,,Grablegung*, in: LCI 2, Sp. 192-196, hier Sp. 195.
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| B6

Heimsuchung Mariens

Bezeichnet am unteren Rand des Mittelbildes F.M.S., 1885
Zum Fest Maria Heimsuchung

Et immolaverunt vitulum, et ob- & /
|

i34 | )

i
tulerunt puerum Heli. LReg.1,25.
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ATyp: Begegnung von Maria und Elisabeth im Beisein von Josef und Zacharias

TI: Samuel wird Heli Ubergeben: ,, Et immolaverunt vitulum, et obtulerunt puerum Heli.
LReg.1,25%; ,,Als sie den Stier geschlachtet hatten, brachten sie den Knaben zu Eli,
...“(1 Sam 1, 25)

Tr: Prophetin Mirjam mit Pauke: ,,Sumpsit Maria prophetissa, soror Aaron, tympanum ...
Exod. 15,207, ,Die Prophetin Mirjam, die Schwester Aarons, nahm die Pauke in die
Hand und alle Frauen zogen mit Paukenschlag und Tanz hinter ihr her.* (Ex 15,20)

S: Spruchbénder ,, Magnificat* ,, Anima mea dominum* ,, et exsultavit* ,, spiritus meus”;
,,Meine Seele preist die GroRe des Herrn, / und mein Geist jubelt Gber Gott, meinen
Retter* (Lk 1, 46-47)

Die Begegnung der schwangeren Maria mit ihrer ebenfalls schwangeren dlteren VVerwandten
Elisabeth, verbindet die beiden Anklndigungserzahlungen tber Jesus und Johannes (Lk 1, 39-
56; PsJac 12, 2-3). Das Treffen findet in einer prachtig gestalteten Halle statt. Joachim tragt
bereits das Tafelchen bei sich, auf das er nach der Geburt seines Sohnes dessen Namen notie-
ren wird. Da dieses Ereignis erst in der Zukunft stattfinden wird, ist der Gegenstand hier attri-
butiv zu verstehen.

Die neutestamentliche Szene schildert Schmalzl auf géngige Weise. An die Begrifung
schlieBt sich im Lukastext in dialogischer direkter Rede der jeweilige Lobpreis der beiden
Frauen an, der die bisherigen Ereignisse prophetisch deutet.
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Hier setzt Schmalzl mit der Zusammenstellung seiner Illustration ein. Er wahlt die Ubergabe
Samuels an Eli, die normalerweise als Vorlaufer fir die Darbringung Jesu verstanden wird.
Nach der Ubergabe stimmt Samuels Mutter Hanna einen Lobpreis an (1 Sam 1, 2) (I B 2).

Der Triumphtanz der Prophetin Mirjam nach der Zerschlagung der Streitmacht des Pharao
wird selten dargestellt und wird nicht in Beziehung zur Heimsuchung Mariens gesetzt. Gangig
ware es, den Besuch Marias bei Elisabeth auf den Besuch des Leviten bei seinem Schwieger-
vater, die Begegnung von Moses und Aaron oder die beiden Kerubim an der Bundeslade zu
beziehen.”"

Der Charakter eines Lobpreises ist grundsatzlich auf Gott hin ausgerichtet und weist weit Gber
Episodisches hinaus. Der Triumphtanz der Prophetin Mirjam ist einer der altesten alttesta-
mentarischen Belege fir ein dem machtvoll wirkenden Gott dargebrachtes Lob. Erst in der
Zusammenstellung von Typen und Spruchbéndern wird die theologische Absicht Schmalzls
erkennbar. Er zielt nicht auf das historische Ereignis des Besuches, sondern vielmehr auf die
literarische Gattung des Lobpreises ab.

215 Vgl. Lechner, Martin, Artikel ,,Heimsuchung Mariens*, in: LCI 2, Sp. 229-235.
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IB7

Herz-Jesu

Bezeichnet im rechten Antityp an der Einfassung des Wasserbeckens F.M.S., 1885
Zum Fest des allerheiligsten Herzens Jesu am dritten Freitag nach Pfingsten
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ATyp: Christus mit seinem in Flammen stehenden Herzen, vier Wesen, Lamm und Pelikan

TI: Gottes Befehl an Moses, ihm ein Heiligtum zu bauen: ,,Facient mihi sanctuarium, et

habitabo in medio eorum. Ex 25,8.; ,Macht mir ein Heiligtum! Dann werde ich in ih-
rer Mitte wohnen“ (Ex 25,8)

Tr: Lammer am Wasser des Lebens: ,, Haurietis aquas in gaudio de fontibus salvatoris. Is
12,3, Jhr werdet Wasser schopfen voll Freude/ aus den Quellen des Heils* (Jes 12,3)

S: Leidenswerkzeuge Christi

Das Fest des allerheiligsten Herzens Jesu wird seit 1856 am dritten Freitag nach Pfingsten
begangen. Die Herz-Jesu-Verehrung, eine Sonderform der Christusfrommigkeit, entwickelte
sich unter dem Einfluss deutscher Mystiker im Hoch- und Spatmittelalter. Pragend waren die
Visionen der franzdsischen Salesianerin Margarete Maria Alacoque zwischen 1673 und 1675,
die um den Suhnegedanke, den haufigen Kommunionempfang und ein Herz-Jesu-Fest kreis-
ten. Am 27. Dezember 1673 sah Margarete im Gebet vor dem Altar ihrer Klosterkirche Paray-
le-Monial in visionarer Schau Jesu mit seinem Herz vor seiner Brust. In der zugehérigen Au-
dition deutete Christus der Nonne das Herz als Ausdruck seiner Liebe zu den Menschen.?’

2% Kampling, Rainer, Metapher und Symbol, Zur Herz-Jesu-Frémmigkeit im Katholizismus, in: fundiert, Das
Wissenschaftsmagazin der Freien Universitét Berlin, hier: www.elfenbeinturm.Net/archiv/2000/theo.html vom
05.07.2006.
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1765 gestattete Papst Clemens XI11. (1758-1769) eine Messe und ein Offizium und 1856 er-
klarte Papst Pius 1X. den Herz-Jesu-Tag flr die gesamte katholische Kirche zum Festtag. Als
Folge des Festtags erlebten Herz-Jesu-Frommigkeit und Herz-Jesu-Kult in der zweiten Hélfte
des 19. Jahrhundert einen kometenhaften Aufschwung.?”’

Die einzelnen Elemente dieser Illustration entstammen verschiedenen ikonographischen
Komplexen. Die Darstellung des stehenden, jugendlichen Christus entspricht vollig dem Be-
richt der Margarethe Maria Alacoque. Christus hat die Rechte zum Segensgestus erhoben, mit
der Linken prasentiert er sein Herz, das in einem Strahlenkranz vor seiner Brust erscheint.
Das Herz steht in Flammen, ist von der Dornenkrone umschlungenen und das Kreuz wéchst
daraus empor. Es tragt auch die Seitenwunde, in der drei Kreuznégel stecken.

Diesen erst seit dem fortgeschrittenen 17. Jahrhundert verbreiteten Christus-Typ kombiniert
Schmalzl mit Elementen mittelalterlicher Maiestas-Domini-Darstellungen, namlich dem
Strahlenkranz, den vier geflugelten Wesen und den Rédern (Ez 1,15-21). Erweitert wird die
Darstellung um Lamm und Pelikan, die hier den aus Liebe erlittenen Opfertod am Kreuz
symbolisieren. Lamm und Pelikan kénnen durchaus eine Maiestas Domini mit einem thro-
nenden Christus erweitern. Vollig ungewohnlich ist jedoch die Kombination mit einer stehen-
den Christusfigur. GemaR ikonographischen Gepflogenheiten wére der thronende Christus
nach Jesaja 6,1-4 bzw. Ezechiel 1,4-28 zu erwarten. Diesen ersetzt Schmalzl durch den
unbiblischen Herz-Jesu-Christus und evoziert einen biblischen Ursprung des Motivs und eine
Bildtradition, die in dieser Form nie bestand. Durch die Verflechtung mit mittelalterlichen
Bildelementen legitimiert Schmalzl sowohl einen modernen Christustyp, als auch den neu
geschaffenen Festtag samt seiner Liturgie.

Da Schmalzl bei diesem Antityp naturgemaR auf keine (berlieferten Typen zuriickgreifen
konnte, wahlte er die Bundeslade im Bundeszelt (Ex 25,8) und einen Brunnen, an dem sich
zwei Lammer laben (Jes 12,3). Die Bundeslade konnte hier als Zeichen des Alten Bundes
stehen, der durch den Opfertod Christi erneuert wurde. Das Lebensbrunnenmotiv steht eben-
falls in Verbindung mit dem Opfermysterium Christi.

Die Eckillustrationen zeigen Werkzeuge aus der Passion, Ketten und Ruten, die Dornenkrone,
das Kreuz mit Essigschwamm und Lanze sowie Hammer, N&gel und Zange. Sogar die Hin-
tergrundgestaltung wird ikonografisch in Dienst genommen. Die teppichhaften Weinranken
symbolisieren das Blut Christi, mit dem der Neue Bund besiegelt wird.

21" Zum Herz-Jesu-Kult vgl. Busch, Norbert, Katholische Frémmigkeit und Moderne, Die Sozial- und Mentali-
tatsgeschichte des Herz-Jesu-Kultes in Deutschland zwischen Kulturkampf und Erstem Weltkrieg, Phil. Diss.,
Bielefeld 1995, Giitersloh 1997.
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IB8

Himmelfahrt Mariens
Bezeichnet unten mittig F.M.S. 1885
Zum Fest der Aufnahme Mariens in den Himmel (Marid Himmelfahrt) am 15. August

\Y

ATyp: Himmelfahrt Mariens

TI:

Tr:

Uberfithrung der Bundeslade: ,, E¢ adduxit arcam Dei de domo Obededon in civitatem.
II Reg. 6,12°; ,,Als man Konig David berichtete: Der Herr hat das Haus Obed-Edoms
und alles, was ihm gehdrt, um der Lade Gottes willen gesegnet, da ging David hin und
brachte die Lade Gottes voll Freude aus dem Haus Obed-Edoms in die Davidstadt hin-
auf.“ (2 Sam 6,12)

Jubel Gber Judit: ,,Tu gloria Jerusalem, tu laetita Israel, tu honorificentia. Jud.
15,10°; ,.Sie traten bei ihr ein, lobten sie wie aus einem Mund und sagten zu ihr: Du
bist der Ruhm Jerusalems, du bist die groRe Freude Israels und der Stolz unseres Vol-
kes.” (Jud 15, 9')

Mariensymbole der Lauretanische Litanei: , Sedes sapientie” ,Sitz der Weisheit*;
., Vas Spirituale “ ,Kelch des Geistes” ; “Vas Honorabile” ,Kostbarer Kelch* ; “Vas
Insigne Devontionis” ,,Kelch der Hingabe*“

Fir die Himmelfahrt Mariens gibt es keine biblische Textgrundlage.?”® Die Assumptio
corporis entwickelte sich aus den in der Ostkirche verbreiteten Darstellungsformen der
Dormitio und der Assumptio animae und verbreitete sich ab dem 13. Jahrhundert in Oberitali-
en, nachdem sie von Albertus Magnus (ca. 1200-1289) und Johannes Bonaventura (1221-

28 yg]. Fournée, Jean, Artikel ,,Himmelfahrt Mariens, in: LCI 2, Sp. 276-284.
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1274) anerkannt worden war. Eine besondere theologische Schwierigkeit birgt die Christus-
ahnlichkeit, die aus der leiblichen Aufnahme Mariens in den Himmel resultiert.

In recht ungewdhnlicher Weise zeigt Schmalzl die triumphale leibliche Aufnahme Mariens in
den Himmel. An der Hand ihres Sohnes, der mit Zepter und Krone als Himmelkonig gekenn-
zeichnet ist, schwebt sie in einem Strahlenkranz nach oben. Die gemeinschaftliche Aufwaérts-
bewegung betont den Charakter der Assumptio, also des passiven Aufstiegs, der eine gottliche
Wirkmacht voraussetzt. Die Aufwartsbewegung wird durch die Erwartungshaltung der oben
schwebenden Engel und der von unten unterstiitzenden Engel verstarkt.

Uber den Kopfen von Maria und Christus deutet eine angeschnittene Aureole die himmlische
Sphare mit der Anwesenheit Gottes an. Vier Engel umschweben die Aureole und prasentieren
Kronen fir die sich anschlielende Kronung Mariens. Die beiden unteren tragen sorgsam die
Saume bzw. Schleppen der tberlangen Kleider. Schmalzl verzichtet nahezu vollig auf erdge-
bundene Vorgange und Personen. Erst bei genauem Hinsehen offenbart sich die Felsplatte am
vorderen Bildrand als leeres Grab, aus dem stilisierte Lilien und Rosen sprief3en.

Das gemeinschaftliche Schweben des einander zugewandten jugendlichen Paares ist ein Re-
flex auf die Braut-Christi Vorstellung, die eng mit der Himmelfahrt Mariens verbunden ist.2”
Die Bezeichnung Marias als Braut kennt sowohl die Ostkirche wie auch die Westkirche. In
der westlichen Liturgie wird das brautlich-eheliche Verhéltnis zwischen Christus und der Kir-
che, zwischen Gott und der geweihten Jungfrau seit dem 3. Jahrhundert auf Maria Ubertragen.

Die Bundeslade betrachtete Hippolyt (1 235) als Zeichen der Unverweslichkeit des Leibes der
Gottesmutter und bezog sie auf deren leibliche Aufnahme in den Himmel. Origenes (185-
253/54) interpretierte sie als Zeichen dafur, dass Gott seine verborgenen Geheimnisse und
Ratschlage an auserwahlten Menschen wie Maria sichtbar vollzieht.?®° In Judit sahen die Kir-
chenvater und die christliche Frommigkeit in mehrfacher Weise einen Typus fur Maria. Ihre
Frommigkeit und ihre Firbitte fir das Volk Gottes sind vorbildlich. Bereitwillig stellte sie
sich ganz in den Dienst ihres Volkes und in den Dienst Gottes und begeht vertrauensvoll eine
Heldentat. In dieser Bereitschaft, an einem gottlichen Heilsplan mitzuwirken, besteht die be-
sondere Verbindung der beiden Frauen.?!

Die Darstellungen in den Ecken entstammen den Symbolanrufungen der Lauretanischen Lita-
nei und beschreiben alle die Sonderstellung Mariens innerhalb des géttlichen Heilsplans.

29 \/gl. Schiller, Gertrud, Ikonographie der christlichen Kunst Bd. 4,3 Maria, Giitersloh 1980, S. 147-147.

280 Vgl. Schildenberger, Johann, Scharbert, Josef, Artikel ,,Bundeslade®, in Marienlexikon 1, S. 615-617, hier
616.

81 yg]. Scharbert, Josef, Artikel ,, Judit*, in: Marienlexikon 3, S. 451-452, hier S. 452.
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IB9

Prifung des wahren Kreuzes durch Kaiserin Helena
Bezeichnet im Kreuzfull mit F.M.S., 1885

Zum Fest der Auffindung des heiligen Kreuzes am 3. Mai

Die Priifung des wahren Kreuzes ist eine Schliisselszene der Kreuzlegende.?®” Einer Vision
folgend, unternimmt Helena (248/50-330), die Mutter Kaiser Konstantins (272 bis 285-337),
eine Reise ins Heilige Land um dort nach dem Kreuz Christi zu suchen. Grabungen auf dem
Berg Golgatha bringen drei Kreuze zum Vorschein, unter denen sich das Kreuz Christi als
wundertatig erweist. Die Prufung der Kreuze erfolgt, indem eine kranke Frau mit ihnen be-
rahrt wird und nach der Bertihrung mit dem Kreuz Christi wieder gesundet. Schmalzl zeigt,
wie die Kranke sich vom Bett erhebt, als zwei Priester und ein Diener sie mit dem Kreuz be-
rihren. Helena selbst, prachtig gewandet und offenbar mit der Krone des Heiligen Rémischen
Reiches gekront, verfolgt die Heilung. Die ebenfalls entdeckte Tafel mit der Inschrift , INRI*
halt sie in der Hand. Der Mann im Ornat links ist Makarios 1., Bischof von Jerusalem (314-
333). Konstantin beauftragte ihn 326 mit dem Bau der Grabeskirche in Jerusalem und
Makarios integrierte Golgatha in den Komplex. Vermutlich wurde er spater deshalb auch mit
der Auffindung des Kreuzes Christi in VVerbindung gebracht.?*®

%82 yian Os, H. W., Jaszai, Géza, Artikel , Kreuzlegende®, in: LCI 2, Sp. 642-648, hier Sp. 642f.
283 Rowekamp, Georg, Artikel ,,Makarios 1., in: LThK 6, Sp. 1220.
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| B10

Jesus Corona Sanctorum

Bezeichnet unten links F.M.S., unten rechts 1885
Zum Commune Sanctorum

Unter dem Begriff Commune Sanctorum werden Messformulare zusammengefasst, die zu
Ehren von Heiligengruppen, also fur Martyrer, Bekenner, Heilige Jungfrauen u. A. gelesen
werden.

Die Illustration zeigt Christus im Kreis von Heiligen thronend. Er sitzt vollig aufrecht und
sprengt den Bildrahmen. Der Nimbus tberschneidet den oberen Bildrand, der linke FuR und
die Gewandfalten uberschneiden den unteren Rand. Er blickt aus der Bildflache heraus den
Betrachter an. Durch den Reichsapfel und die nach Vorbild der papstlichen Tiara gestalteten
Krone ist Jesus als Konig der Heiligen charakterisiert. Zu seiner Rechten sitzt seine Mutter
Maria als Himmelskdnigin, zu seiner Linken schwebt ein Seraf. Maria und der Engel, streng
im Profil dargestellt, beten den Weltenherrscher an. Die Dreiergruppe, die von einer prachti-
gen Aureole umgeben ist, erinnert an die Darstellung einer Deesis. An die Position von Jo-
hannes dem Téaufer setzt Schmalzl einen Engel. Zu beiden Seiten sitzen auf reich gestalteten
Banken je drei Heilige stellvertretend fir die gesamte Gemeinschaft der Heiligen. Die meisten
von ihnen kénnen durch ihre Attribute zweifelsfrei identifiziert werden. Links aufRen sitzt Jo-
sef mit dem Lilienstab, daneben Petrus mit den Schlisseln und ein knabenhafter Heiliger,
madglicherweise ist es Johannes der Evangelist. Rechts aufRen sitzt Johannes der Taufer, dane-
ben ein junger Mann mit klerikaler Gewandung und Palmzweig. Er kénnte Stephanus sein.
Hinter ihm, fast verdeckt durch die ausladenden Fliigel des Engels, sitzt ein weiterer Heiliger.

Diese Darstellung ist ikonographisch interessant, da sie Elemente der groRen Deesis und der
Christkdnigdarstellung kombiniert. Mit dem Begriff der groRen Deesis bezeichnet man die
Darstellung des thronenden Christus, flankiert von Maria und Johannes dem Taufer, die bei
ihm Firbitte fur die Menschen einlegen. Erweitert wird die zentrale Gruppe durch zusétzliche
Furbitter, Ublicherweise Apostel oder Erzengel. Da die Illustration fir Heiligenmessen ge-
dacht war, wird der bliche Apostelkanon zugunsten anderer Heiliger verallgemeinert.
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Neu ist auch die starke Betonung des koniglichen Charakters Christi durch den Reichsapfel
und die nach Vorbild der papstlichen Tiara gestalteten Krone. Die inhaltliche Ausweitung des
Motivs auf die Konigsherrschaft Jesu ist durch die Aufgabenstellung bedingt. Die Heiligen,
denen zu Ehren die Messen gelesen werden, sind fur die Glaubigen besondere Vorbilder und
Furbitter zugleich. An ihrer Spitze steht Christus, der alleinige Erloser, dem Maria, die En-
gelschore und die Heiligen ebenso untergeordnet sind wie die Katholische Kirche.

Hier beweist Schmalzl, wie stark er tradierte Bildformen verinnerlicht hatte und wie souverén
er durch geschickte Anordnung von Versatzsticken neue ikonographische Typen generierte.
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I B11

Maria als Rosenkranzkonigin
Bezeichnet unten mit F.M.S., 1885
Zum Rosenkranzfest am 7. Oktober

Das Rosenkranzfest geht auf spatmittelalterliche Rosenkranzbruderschaften zurtick. Im Jahr
1475 wurde in Koln die erste Bruderschaft des Allerheiligsten Rosenkranzes in Deutschland
gegrindet. Nach dem Sieg uber die Turken vor Lepanto (07.10.1571) und unter Papst Gregor
XII. (1572-1585) erlebte das Rosenkranzfest einen Aufschwung, der darin gipfelte, dass
Papst Clemens XI. (1700-1721) es 1716 zum Fest fir die ganze Kirche festlegte.

Maria ist mit ihrem Kind im mittleren dreier Krénze aus Rosenbliiten darstellt. In den Rosen-
blitenkrédnzen neben ihr erscheinen das Herz Mari& und das Herz Jesu. Die drei Rosenkreise
mit ihren jeweils 50 kleinen und den 5 groRen Rosen symbolisieren das Rosenkranzgebet, das
aus 150 Ave Maria und 15 Vaterunser besteht. Bei dem meditativen Gebet wird ein Ave Ma-
ria mit einem Gesatz, also einem Einzelgeheimnis aus dem Erlésungsmysterium Christi, ver-
bunden und zehnmal wiederholt. Daran wird ein Vaterunser gebetet.?®* Der Text im Spruch-
band lautet: ,, Cor Mariae, Gaudium Cordium. Regina Sacratissimi Rosarii. Cor unum cum
corde Christi. Sequestra pacis nostrae apud deum. Ora pro nobis. Administra gratiarum
coelestium. ““ Die Illustration ist theologisch auf aktuellstem Stand. Am 24. Dezember 1883
war die Lauretanische Litanei durch das Sendschreiben Salutaris ille von Papsts Leo XIII: um
die Anrufung ,,Konigin des heiligen Rosenkranzes — bitte fiir uns* erweitert worden. Seit die-
sem Jahr kann eine Bildkomposition mit der gekrdnten Gottesmutter in Verbindung mit der
Rosenkranzthematik als ,,Rosenkranzkonigin“ bezeichnet werden.

28 Wilkins, Eithne, Artikel ,,Rosenkranz* in: LCI 3, Sp. 569-572.
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| B12

Pieta mit Darstellung der sieben Sakramente

Bezeichnet im Sockel F.M.S. 1885

Zum Fest des Kostbaren Blutes unseres Herrn Jesus Christus am 1. Juli

Ein eigenes Fest fur das Kostbare Blut er-
scheint durch die enge eucharistische Zu-
sammengehdrigkeit von Leib und Blut Chris-
ti sekundér. Trotzdem sind seit dem 10. Jahr-
hundert lokale Feste belegt, die Passionsmys-
tik des 15. Jahrhunderts forderte die Blut-
Christi-Frommigkeit zusatzlich. Seit dem 17.
Jahrhundert war es Orden oder Ditzesen
erlaubt, ein Blutfest zu feiern, auch wenn
keine entsprechende Reliquie in ihrem Besitz
vorhanden war. Papst Pius 1X fuhrte das Fest
des ,,Kostbaren Blutes Christi“ 1849 fiir die
gesamte Kirche ein, 1979 wurde es wegen
inhaltlicher Ubereinstimmung mit dem Fron-
leichnamsfest aus dem Kalender gestrichen.
Die groRe Bedeutung des Blutes liegt in der
liturgischen Deutung. Im Weinritus des Let-
zen Abendmahls verkorpert der Wein das
Blut Christi und symbolisiert den Neuen
Bund.

Schmalzl kombiniert inhaltlich eine Pieta mit
der Darstellung der sieben Sakramente. Nach
Lehrmeinung der katholischen Kirche sind
alle sieben Sakramente entweder von Chris-
tus selber eingesetzt, wie die Eucharistie,
oder von ihm intendiert. Schmalzl macht dies
plakativ deutlich, in dem er aus der Seiten-
wunde Jesu einen Zweig mit den Symbolen
der Sakramente wachsen l&Bt. Von unten
nach oben sind dies Taufe, Firmung, Eucha-
ristie, BuRe, Letzte Olung, Weihe bzw. Ordi-
nation und Ehe.

Formal erinnert die Szene an Wurzel-Jesse-
Darstellungen.
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| B13

Zwolfjahriger Jesus im Tempel

Bezeichnet im Sockel des Thrones links mit F.M.S., datiert rechts 1886
Zum Beginn des Proprium Sanctorum

=AUl

=y A\

ATyp: Der zwolfjahrige Jesus wird von seinen Eltern im Tempel gefunden

TI: Vorschriften aus dem Bundesbuch zu den Hauptfesten: ,, Ter in anno apparebit omne
masculinum tuum coram Dno. Exod, 23,17“; ,,Dreimal im Jahr sollen alle deine Mén-
ner vor dem Herrn erscheinen.* (Ex 23,17)

Tr: Weisung des Mose an die Israeliten, Gottes Gebote zu befolgen: ,, Custodite omne
mandatum quod praecipio vobis hodie. Deut. 27,1. ", ,Mose und die Altesten befahlen
dem Volk: Achtet auf das ganze Gebot, auf das ich euch heute verpflichte.” (Dtn 27,1)

S: Personifikationen der Kardinaltugenden mit Attributen

An den Beginn des Proprium Sanctorum, also der Heiligenfeste im kirchlichen Jahreslauf, ist
eine Christus-Darstellung von allgemeiner Gultigkeit gesetzt.

Die Hlustration nimmt Bezug auf Lk 2, 41-52 und auf das apokryphe Thomas Evangelium 19.
Der zwolIf Jahre alte Jesus besucht mit seinen Eltern anldsslich des Paschafests Jerusalem, ist
aber bei der Heimreise nicht mehr unter dem Pilgerzug. Die Eltern finden den Knaben
schlieflich im Tempel, vertieft in eine Diskussion mit den Schriftgelehrten. Jesus sitzt, von
einem Baldachin hinterfangen, auf einem Thron im Zentrum des Bildes, hat die rechte Hand
noch im Sprechgestus erhoben, wendet sich aber seinen Eltern zu. Rechts von ihm befindet
sich eine Gruppe von vier Schriftgelehrten, die seinen Ausfihrungen zweifelnd, unglaubig,
aufmerksam und prifend lauschen und dadurch die Ungeheuerlichkeit der Szene zum Aus-
druck bringen. Von Maria und Josef halb verdeckt stehen zwei weitere Schriftgelehrte. Mit
seiner Bildkomposition greift Schmalzl den sogenannten Lehrtypus auf, der seit frihchristli-
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cher Zeit existiert und sich als der Haufigere in der ikonographischen Gestaltung dieses The-
mas erwiesen hat?®. Eine Variante ist der Diskussionstypus, bei dem Jesus auf der einen Seite
steht und die Gruppe der Schriftgelehrten ihm blockhaft gegentbergestellt ist.

Als Typen sind die Vorschriften zu den drei Hauptfesten (Ex 22,17) und die Weisung des
Moses an die Israeliten, das Gebot Gottes zu befolgen (Dnt 27,1) gewahlt. Durch diese Zu-
sammenstellung mahnt die Illustration den regelmaligen Besuch des Sonntagsgottesdiensts
und die Verrichtung der taglichen Gebete an. Jesus befolgte die Gebote selbst, er suchte re-
gelmé&Rig den Tempel auf, um dort Gottes Wort zu horen. Jesus, der sich dem Gesetz Gottes
unterwirft, platziert Schmalzl ganz sinnféllig unter die beiden Gesetzestafeln. Diese didakti-
sche Ausdeutung erfuhr die Darstellung des zwdélfjahrigen Jesus im Tempel vor allem im siid-
deutschen Barock.?®®

In den Ecken befinden sich die Personifikationen der vier Kardinaltugenden Prudentia, Justi-
tia, Temperantia und Fortitudo, also Klugheit, Gerechtigkeit, MaRigung und Starke mit ihren
Attributen Spiegel und Schlange, Schwert und Wage, Wasser- und Weinkanne und Sé&ule.
Personifizierte Tugenden lassen sich bis in karolingische Zeit zuriickverfolgen, so dass Ripa
in seiner Iconologia von 1593 auf einen umfangreichen Bestand von Tugenden und Beigaben
zuriickgreifen konnte.®” Die Saule der Fortitudo findet vor allem in der italienischen Renais-
sance Verwendung und ist moglicherweise eine Anspielung auf die Offb 3, 12. Diejenigen,
die der Versuchung durch den Satan widerstehen und an Gottes Gebot festhalten, erhalten die
Zusage, als ,,Sdule* im Tempel Gottes an dessen Herrlichkeit teilzuhaben.

8 ygl. Osteneck, Volker, Artikel ,,Zwolfjahriger Jesus im Tempel®, in: LCI, Bd. 2, Sp. 583-590, hier Sp. 584.
28 \/gl. ebda., Sp. 588.
%87 yg]. Evans, Michael, Artikel ,,Tugenden®, in: LCI, Bd. 4, Sp. 364-380, hier Sp. 376.
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1B14

Der auferstandene Jesus erscheint Maria Magdalena
Bezeichnet F.M.S., 1886

Zum Proprium Sanctorum und zum Ostersonntag

Sl
IR
=

ATyp: Der auferstandene Jesus erscheint Maria Magdalena

TI: Josef gibt sich seinen Brudern zu erkennen: ,, Cum amplexatus recidisset in collum
Benjamin ... Gen 45,14, ,, Er fiel seinem Bruder Benjamin um den Hals und weinte;
auch Benjamin weinte an seinem Hals.* (Gen 45,14)

Tr:  Tobias kehrt zu seinem Vater Tobit zuriick: ,, Et suscipiens osculatus est eum cum
uxore sua. Tob. 11,11, ,Und er strich seinem Vater die Galle auf die Augen.” (Tob
11,11)

S: Lamm, Lowe, Phonix, Pfau

Die Mittelszene zeigt die Begegnung von Maria aus Magdala und Christus nach dessen Auf-
erstehung. Maria erkennt Christus zunéchst nicht und halt ihn fur den Gartner. (Joh 20,17).
Christus gehort nicht mehr der irdischen Wirklichkeit an, ist aber noch nicht beim Vater.

Die Siegesfahne gibt einen eindeutigen Hinweis auf die bereits erfolgte Auferstehung. Als
Maria Jesus erkennt, versucht sie, ihn zu berthren, aber er entzieht sich der knienden Frau.
Christus hat seine menschliche Natur abgelegt, so dass Maria ihn nicht mehr bertihren kann.
Bildnerisch wird die Distanz zwischen Christus und der Frau durch getrennte Grasbuschel
und den trennenden Palmenstamm sinnféllig.
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Die Biblia pauperum bringt das Leben des agyptischen Josef in verschiedener Weise in Bezug
zur Passion Christi.’®® Die Ubereinstimmung zur Noli me tangere Szene besteht im unverhoff-
ten Wiedererkennen des Retters.

Tobias gilt als Typus fur Christus, da er seinem Vater das Augenlicht gerettet und einen Dé-
mon, von dem seine junge Frau besessen war, vertrieben hat. Er wird mit Christus in Verbin-
dung gebracht, der durch seine Passion und Auferstehung den Tod iiberwunden hat.?®.

Die Tierdarstellungen in den Ecken sind alle Symbole fiir die Auferstehung. Das Lamm mit
der Fahne ist ein bekanntes Bild fiir die Auferstehung. Die Annahme, dass der Lowenvater
seine tot geborenen Jungen am dritten Tag durch Anhauchen zum Leben erweckt, wird auf die
Auferstehung Jesu am dritten Tag bezogen. Der Phonix gilt allgemein als Sinnbild fur die
Unsterblichkeit, da er sich in regelmé&Rigen Abstanden selbst entziindet und aus der Asche neu
geboren wird. Seit dem 1. Jh. n. Chr. verbildlicht er die Auferstehung Christi und das ewige
Leben. Das Fleisch des Pfaus hielt Augustinus fir unverweslich, so dass der Vogel zum Sym-
bol fur die Auferstehung wurde.

%88 Nilgen, Ursula, Artikel ,,Joseph von Agypten®, in: LCI 2, Sp. 423-434, hier Sp. 431.
289 Weskott, Hanne, Artikel ,,Tobias in: LCI 4, Sp. 320-326, hier Sp. 321.
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I B 15

Apokalyptisches Lamm mit vier Wesen, vier Reitern und zwei Priestern

Bezeichnet F.M.S. und datiert 1886

Zum Commune Unius Martyris und zum Christkonigfest am letzten Sonntag im Oktober

Die Ilustration wird bei Martyrermessen verwendet, der Bezug ergibt sich durch die Seelen
der Martyrer unter dem Altar. In den Auflagen ab 1925 findet sie sich zudem beim Christko-
nigsfest, das Papst Pius XI. am 11. Dezember 1925 eingesetzt hatte. Das Fest hebt die escha-
tologische Dimension der Konigsherrschaft Christi hervor.

Das Bild ist entsprechend der Textchronologie zweigeteilt. Der innere, um das Lamm grup-
pierte Bereich, basiert auf Offb 5, 6-12. Auf dem Altar in der Bildmitte steht das Lamm auf
dem Buch mit den sieben Siegeln. Die sieben Augen und die sieben Horner, die das Tier text-
gemal’ hat, transformiert Schmalzl zu einem dekorativen Nimbus bzw. zu einem Strahlen-
kranz. Die reich ornamentierte Aureole begleiten die vier sechsfliigligen Wesen, stellvertre-
tend fir die 24 Altesten werfen sich zwei bértige Manner vor dem Altar nieder und bringen
Schalen mit R&ucherwerk dar.

Die seitlichen Medaillons und der ornamentierte Hintergrund zeigen den Fortgang der Schil-
derung. Das Lamm bricht nacheinander die Siegel. Nach dem Bruch der ersten vier Siegel
rufen die Wesen vier Reiter herbei, die auf verschiedene Weise Unheil und Verderben uber
die Menschen bringen (Offb 6, 1-8). Der erste der Reiter ist der Sieger mit dem Bogen.
Schmalzl stellt ihn mit einem Kreuznimbus dar, und folgt damit einer dlteren Tradition, die
den ersten apokalyptischen Reiter mit Christus gleichsetzt.”® Der zweite Reiter bringt mit
seinem Schwert den Krieg, der dritte mit der Waage den Hunger, das Gerippe mit der Sense
den Tod.

Als das Lamm das fiinfte Siegel 6ffnet, erscheinen unter dem Altar die Seelen der Martyrer
Gottes (Offb 6, 9-11). Schmalzl stellt sie als nimbierte Kinder dar, die dem Lamm zurufen:
,, Usquequo Dne non judicas, et non vindicas. Apoc. 6.10°, ,,Wie lange zogerst du noch, Herr,
du Heiliger und Wahrhaftiger, Gericht zu halten und unser Blut an den Bewohnern der Erde
zu rachen?”. (Offb 6,10)

290 y/o]. Merzbacher, Friedrich, Artikel , Militia Christi in: LCI, Bd. 3, Sp. 267-268.
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Beim Bruch des sechsten Siegels verdunkelt sich die Sonne, der Mond farbt sich blutrot und
die Sterne fallen vom Firmament (Offb 6, 13-17). Sonne und Mond ordnet Schmalzl zwischen
den Reitermedaillons an, die Sterne integriert er sublim in den Ornamenthintergrund. Die vier
Engel, die im Anschluss daran die vier Winde halten, sind als Kerubimkdpfchen ins Bild inte-
griert (Offb 7,1). Die beiden jugendlichen, geschlechtslosen Wesen, die zu beiden Seiten des
Altares knien, sind Stellvertreter der 144.000 Geretteten, denen die folgenden Katastrophen
nichts anhaben konnen (Offb 7,4).
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| B 16

Josef als Schutzpatron der Kirche

Bezeichnet in der unteren Banderole F.M.S., 1886

Zum Fest des HI. Josef als Schutzpatron der Kirche am zweiten Mittwoch nach Ostern

. dainad| S
SRR %
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Das Bild ist dem Fest des hl. Josef als Schutzpatron der Kirche gewidmet. Pius IX. (1846-
1878) erhob den hl. Josef 1870 zum Schutzpatron der Kirche. Damit erreichte die Josefvereh-
rung im 19. Jahrhundert ihren HOhepunkt. Sechzehn Jahre spater entwarf Schmalzl seine
fromme Darstellung, die in Wort und Bild auf das Jahr 1870 abgestimmt ist.

Im Zentrum der Komposition ist der Heilige als Halbfigur dargestellt. Er breitet schitzend
seine Hande (iber dem Miniaturmodell des Petersdoms aus und blickt milde auf ihn herab. In
der Kkleinteiligen Darstellung sind die ornamenthaften Kolonnaden Berninis und die architek-
tonische Grobgliederung ebenso wiedergegeben wie der Obelisk. Das Modell des Petersdo-
mes ist trotz seiner Kleinheit erstaunlich korrekt wiedergegeben. Den Strahlenkranz des hl.
Josef umgibt ein Spruchband: ,, Sancte Josef, Patrone S. Ecclesiae, ora pro nobis“, ,Hl. Josef,
Patron der heiligen Kirche, bete fiir uns®. Ein weiteres Spruchband zitiert Papst Pius 1X., der
die Furbitter-Rolle des Heiligen besonders herausstreicht. “Luctuosis hisce temporibus ad
mala omnia propulsanda efficacius Dei miserationem per merita et intercessionem S. Josephi
exoremus. Pius PP. IX.” Die Ubersetzung lautet: “Durch die Fiirbitte und Verdienste des hl.
Josef erbitten wir das Erbarmen Gottes zur besonders wirksamen Abwehr alles Bosen in die-
sen erbarmlichen Zeiten®.

Zu Seiten des Heiligen Josefs wird in eigenen Aureolen die Stellung des Papstes geklart.
Rechts und links sind die Tiara mit ihren drei Kronreifen, die gekreuzten Schliissel und ein
Wappenschild abgebildet. Auf dem Schild sind die Reichsinsignien, ndmlich Reichsapfel,
Zepter und Schwert zu sehen. Darunter ist ein kleines Schild mit dem Wappen von Papst Pius
IX. angegeben.

Die Aureole gegentlber zeigt die Mitra, die liturgische Kopfbedeckung des Papstes und den
Krummstab, das Symbol fur das Hirtenamt des Papstes. Das entsprechende kleine Papstwap-
pen gehort Papst Leo XI1I. Der milde heilige Joseph spricht eine deutliche Sprache. Der terri-
toriale Anspruch des Papstes als Herrscher Gber den Kirchenstaat manifestiert sich in den

161



Reichsinsignien und in der zur profanen Représentation gedachten Tiara. Unter der Bedro-
hung des weiteren Bestandes des Kirchenstaates zeugt diese Darstellung vom ungebrochenen
Selbstverstandnis des Papstes als weltlicher Herrscher. In der zweiten Aureole wird ausdriick-
lich die Autoritat des Papstes in religiosen und sittlichen Fragen betont und die Stellung der
kathog?chen Kirche als normsetzende Macht des individuellen und sozialen Lebens demons-
triert.

2! Nipperdey, Thomas, Religion im Umbruch, Deutschland 1870-1918, Miinchen 1988, S. 9-13.
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I B17

Lamm Gottes mit den vier Wesen, Konig David und Engel
Bezeichnet im Spruchband unten rechts mit F.M.S, datiert links 1886
Titelillustration

W
.//i/./“\

Das Bild verarbeitet zwei Stellen aus der Offenbarung (Offb 4,1-10 und Offb 14, 1-15). Die
Bilderfindung geht wesentlich auf Offb 14,1-15 zuriick, lediglich einige Details sind dem
vorhergehenden Textabschnitt entnommen.

Das siegreiche Lamm mit der Kreuzfahne steht auf dem angedeuteten Berg Zion. Es wird von
den vier gefliigelten Wesen begleitet. Diese stehen hier eindeutig fir die vier heilsgeschichtli-
chen Ereignisse des Neuen Bundes, ndmlich die Menschwerdung Gottes (Menschenkopf), den
Opfertod des Gottessohnes (Stier), die Auferstehung (Léwe) und die Himmelfahrt Christi
(Adler) und nicht fir die vier Evangelisten. Textgemald singen die Hundertvierundvierzigtau-
send Geretteten von einem Harfenspieler begleitet dem Lamm ein Lied. Den im Text nicht
namentlich genannten Harfenspieler deutet Schmalzl als Kénig David, auf die Darstellung der
Geretteten verzichtet der Kinstler wegen ihrer grof3en Zahl. Stattdessen fiihrt er aus komposi-
torischen Griinden die Figur des Engels ein. Legitimiert wird der Engel, in dem er das
Spruchband mit ,, Dominus Deus “ halt. Es bezieht sich auf das ,, Sanctus, Sanctus, Sanctus“
im Ring um das Lamm. Das ,,Heilig, heilig, heilig / ist der Herr, der Gott* ist dem Vers Offb
4,8 entnommen. Um die Illustration zieht sich eine Banderole mit einem Zitat Papst Urbans
VIIIL.: ,, Divina Psalmodia est coelestis Hymnodiae filia, quae canitur assidue ante sedem dei
et agni Urbanus VIII. “

163



IB18

Versuchung Christi in der Wste
Bezeichnet im Fels F.M.S., 1887
Zum Beginn der Fastenzeit
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ATyp: Christus wird in der Wiste vom Teufel versucht

TI: Eleazar wird gezwungen, Schweinefleisch zu Essen: ,, Eleazarus compellebatur
carnem porcinam manducare. II M. 6,18, ,,Unter den angesehensten Schriftgelehrten
war Eleasar, ein Mann von hohem Alter und edlen Gesichtsziigen. Man sperrte ihm
den Mund auf und wollte ihn zwingen, Schweinefleisch zu essen.*.(2 Makk 6, 18)

Tr: Esau verkauft sein Erstgeburtsrecht an Jakob: ,, Ait Jacob: Jura mihi. Juravit ei Esau et
vendidit. Gen. 25,33, ,,Jakob erwiderte: Schwor mir jetzt sofort! Da schwor er ihm
und verkaufte sein Erstgeburtsrecht an Jakob.* (Gen 25,33)

S: Engel mit Symbolen fir die Herrschaft Christi

Die Illustration leitet den Beginn der Messfeiern wahrend der vierzigtagigen Fastenzeit vor
Ostern ein. Das Mittelbild zeigt die Versuchung Jesu in der Wiste (Mt 4,1-11; Lk 4,1-13; Mk
1,12f). Schmalzl orientiert sich an der ausfiihrlichen Beschreibung des Matthdus-
Evangeliums, gemald der der vom vierzigtdgigen Fasten hungrige Jesus dreimal dem Versu-
cher widersteht. Die Standhaftigkeit Jesu speist sich aus dem Gehorsam gegen Gottes Wort.
Von der ersten hin zur dritten Versuchung ist eine deutliche Steigerung der Dramatik erkenn-
bar: Jesus weigert sich, sich selbst zu helfen, Gott in Versuchung zu fuhren und die Weltherr-
schaft von Satans Gnaden anzunehmen. Diese Weigerung bringt ihm die von Gott tibertragene
Weltherrschaft ein, denn nur dieser kann sie vergeben.

Jesus steht auf einem Felsplateau und vertreibt mit einer Geste den Teufel, der rechts samt
den Insignien seiner vermeintlichen Herrschaft in die dunkle Tiefe tritt. Jesus wendet sich den
Engeln zu, die sich von links dienstbar nahern. Die beiden Typen thematisieren das Versu-
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chungs-Motiv mit verschiedenem Ausgang. Wahrend Eleazar standhaft bleibt, erliegt Esau
der Verlockung der Mahlzeit. Die alttestamentarische Uberlieferung ist voll von Versuchung
und Versagen z. B. Adam und Eva, die Israeliten in der Wiste, das Goldene Kalb usw., die
auf Christus bezogen werden. Die Engel in den Ecken prasentieren Symbole Schwert, Zepter,
Krone und Palme deuten auf den Sieg Jesus tber den Versucher hin.
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I B 19

Allerheiligstes von Engeln verehrt
Bezeichnet im Altartuch F.M.S., 1887
Zur Vorbereitung der Messe
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Im Zentrum der symmetrischen Komposition steht eine Monstranz mit dem Allerheiligsten
auf einem Altar. Eine Aureole aus Serafim umgibt die Monstranz. Zwei seitliche Engel vereh-
ren die Eucharistie in immerwéhrender Anbetung. Der umlaufende Text , Ecce panis
angelorum, factus cibus viatorum: vere panis filiorum non mittendus canibus.*, ,,Seht das
Brot der Engelscharen, Brot der Wandrer in Gefahren — fiir die Kinder helft’s bewahren; werft
es nicht den Hunden vor* ist einer der drei Hymnen des Thomas von Aquin (1224/25-1264)
entnommen. Im Auftrag Papst Urbans V. (1261-1264), der das Fronleichnamsfest 1264 fir
die ganze Kirche festschrieb, hatte dieser 1263/64 den Hymnus Lauda Sion salvatorem fir
das neu eingeflihrte Kirchenfest gedichtet. Er ist eine einpragsame Zusammenfassung der
kirchlichen Lehre Uber die Eucharistie und fester Bestandteil der Liturgie des Fronleichnams-
festes. Der Hintergrund aus Weinranken hat ebenfalls eucharistischen Bezug.*®?

22 Timmers, J., Artikel , Eucharistie®, in: LCI 1, Sp. 687-698, hier Sp. 694.
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1B 20

Maria Verkindigung

Bezeichnet unten rechts mit Monogramm Schmalzl, datiert 1887
Zum Fest des Erzengel Gabriel

SR QAR

1159
""" S A “%/ &/
S X CANG LS A
7 AN X 2
A 1 g 3 g/ D
N 3 e ST
2

“«\\w AN |
Ty o e S
S Hg&exl; : ~

.......

.
_— o ~~ : | oS TRSSEs
{ S~ T SRt RS b
.3 SS oSS SISHTASENS SN = AT SIS s TR
DD ca>: P e 1 23 B> N N s PV o R LT A R =
Bt s oY o s o T s IR vz B o T ID,

Als Illustration zum Fest des Erzengels Gabriel wéhlt Schmalzl die Verkindigung an Maria,
bei der Gabriel als Bote Gottes in Erscheinung tritt. Von links kommt der Engel auf Maria zu,
die rechts an einem Betpult kniet. Die szenische Darstellung tritt an den Rand, wichtiger ist
Schmalzl der durch Inschriften wiedergegebene Inhalt der Verkiindigung nach Lk 1,28-38
und vor allem ihr Ergebnis. Dies ist im Zentrum des Strahlenkranzes deutlich zu lesen: ,, Et
verbum caro factum est. “, ,und das Wort ist Fleisch geworden®. Der auf3ere Schriftkreis mit
., Angelus Domini nuntiavit mariae et concepit de spirtu sancto “, ,,Der Engel des Herrn wurde
zu Maria gesandt und sie empfing vom Heiligen Geist* fasst das Geschehen zusammen. Uber
der Gloriole schwebt das Wirkprinzip der Verkundigung, der Heilige Geist in Gestalt einer
Taube. Uber Maria, die sich dem Engel zuwendet, ist in einem Spruchband ihre Antwort auf
die Botschaft des Engels: ,, Ecce Ancilla Domini: fiat mihi secundum verbum tuum.*, ,Ich bin
die Magd des Herrn; mir geschehe wie du es gesagt hast. ...“ (Lk 1, 38) zu lesen.
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IB21

Maria mit Kind mit musizierenden Engeln
Bezeichnet im Orgelkasten F.M.Sch., 1887
Zu den allgemeinen Marienfesten

Maria sitzt frontal mit dem Kind auf dem SchoR auf einem Grasbuschel in einer Uppigen
Blumenvegetation. Die Darstellung steht in der Nachfolge der spatgotischen Madonnen im
Rosenhag bzw. der Madonnen auf der Rasenbank. Als Wirdemotiv spannt sich hinter Maria
ein Regenbogen. Musizierende Engel mit einer grofien Auswahl an Saiten- und Blasinstru-
menten begleiten Maria und das Kind und singen beiden immerfort den himmlischen Lob-
preis. Bestimmten Instrumenten kommt eine besondere Bedeutung zu. So symbolisiert das
Horn die Stimme Gottes. Die Harfe ist im Alten Testament ein Instrument fir Freuden-, Lob-
und Dankeslieder und zugleich das Attribut Konig Davids. Das Orgelportativ, unten rechts, ist
allerdings das einzige anerkannte sakrale Instrument zum Lobpreis Gottes.*

2% Braun, Hartmut, Artikel ,,Musik, Musikinstrumente*, in: LCI 4, Sp. 597-611, hier Sp. 609.
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| B 22
Letztes Abendmahl
Bezeichnet in der Kanne rechts mit F.M.S., datiert in der rechten Ecke 1888

Zur Praeparatio ad Missam und zum Canon Missae, bei manchen Auflagen als Titelseite in
Farbendruck

Das zentrale Thema der Einsetzung der Eucharistie, also der ersten Messfeier tberliefern Mt
26,26-28, Lk 22, 19-20 und Mk 14, 22-24 in nahezu identischem Wortlaut. Lediglich bei Jo-
hannes findet sich diese Schlisselszene nicht. Die streng symmetrische Komposition zeigt
Jesus mit seinen zwoIf Jiingern bei der Feier des letzten gemeinsamen Abendmabhls. Vor sich
einen Becher mit Wein und in der Linken eine grof3e Hostie haltend, spricht Jesus das Dank-
gebet. Es ist der Augenblick, in dem Jesus die Eucharistie einsetzt und den Neuen Bund mit
seinen Jiingern schliel3t. Er erteilt ihnen den Auftrag, fortan mit der Weihe von Brot und Wein
seiner zu gedenken.

Die Junger sind in zwei fast deckungsgleichen Sechsergruppen zu Seiten Jesu angeordnet,
wobei Johannes und Petrus die wichtigen Platze neben Jesus einnehmen. Der Apostel Judas
hat keinen Nimbus daftr aber ein Geldsackchen, das ihn als Verrater designiert. Zusétzlich
wird er auf psychologischer Ebene gebrandmarkt, denn er schaut mit stierem Blick zu Boden
und nimmt am Geschehen keinen Anteil. Die Darstellung folgt in der Charakteristik der Per-
sonen, des angedeuteten Saulenraumes und den Requisiten dem géngigen ikonographischen
Schema fiir die Einsetzung der Eucharistie. Auffallig ist, dass Schmalzl trotz groRer Liebe
zum Detail keine Speisen zeigt und Christus entgegen der biblischen Uberlieferung nicht
Brot, sondern eine Hostie konsekriert.?®* Dadurch wird der Akzent vom einmaligen histori-
schen Ereignis der Abendmahlsfeier zugunsten des in jeder Eucharistiefeier begangenen Ge-
déchtnisses verschoben.

2% Das Motiv von Hostie und Kelch findet sich v. a. in spanischen Darstellungen, vgl. Lucchesi Palli, Elisabeth,
Hoffscholte, Lidwina, Artikel ,,Abendmahl®, in: LCI 1, Sp. 10-18, hier Sp. 12.
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I B 23

Erzengel Michael rettet Arme Seelen
Bezeichnet mit Monogramm Schmalzl, 1888

Zum Fest des Erzengel Michael am 29. September
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Die aus dem Orient kommende Verehrung des Erzengels Michael verbreitete sich Ende des 5.
Jahrhunderts von Italien ausgehend in Europa. Seine Festtage sind der 8. Mai, der Tag seiner
Erscheinung auf dem Monte Sant” Angelo im Gargano Gebirge im Jahr 492 und seit 813 auch
der 29. September, der Weihetag der romischen Michaelskirche. Michael gilt als Fihrer der
Himmlischen Heerscharen; diese herausgehobene Stellung pradestiniert ihn zum Gegenspieler
des Satans, dessen Bezwinger er ist (Off 12, 7-12). Er wird als langmitig und barmherzig
charakterisiert. Entsprechend vielféltig ist die Verehrung, die dem Erzengel entgegengebracht
wird. Dem Alten Testament gilt er als Beschitzer Israels, die rémische Kirche Gbernimmt ihn
als Patron, spater folgt ihr das Heilige Romische Reich Deutscher Nation nach. Apokryphen
Texten entlehnt sich seine Bedeutung in der Eschatologie, wo er als Seelenwéger und Seelen-
begleiter auftritt und die Seelen der Gerechten allen Widerstdnden des Bosen zum Trotz ins
Jenseits fuhrt.

Schmalzl wéhlt Michaels Rolle beim Gericht tber die Menschen zum Thema fur die Illustra-
tion. Der Erzengel steigt ins lodernde Fegefeuer, dem gedachten Aufenthaltsort fir die ,,Ar-
men Seelen®, die als Frauen und Ménner aller Altersstufen personifiziert sind. Das Fegefeuer
ist nicht biblischen Ursprungs, sondern eine von den Kirchenvétern unter Zusammenstellung
verschiedener biblischer Beziige ins Christentum eingefiihrte Vorstellung. Im Zwischenzu-
stand des Fegefeuers befinden sich die nach dem Tod vom Kdérper getrennten Seelen, wenn
sie nicht verdammt, aber auch nicht ohne Stindenschuld sind. Dort warten sie auf die Wieder-
vereinigung mit ihrem Leib am Tag des Gerichts. Diese Vorstellung speist sich aus der An-
nahme, dass sich der Menschen fiir seine Taten vor Gottes Gericht zu verantworten hat und
dass die Mdglichkeit einer postmortalen Lauterung existiert.
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In Schmalzls Illustration begibt sich Michael ins Fegefeuer und rettet zwei Seelen.?* Darin
besteht eine Analogie zur Ikonografie der Hollenfahrt Christi (nur angedeutet in 1 Kor 15,4;
Mk 15,46; Apg 13,29), bei der Christus Adam an der Hand nimmt und ihn aus der Holle be-
freit. Der besiegte Drache unter seinen FllRen, Symbol fiir den bezwungenen Satan ist ebenso
der Christus-lkonographie entlehnt wie der Kreuzstab.?*®

Schmalzl betont nicht das kdmpferische Wesen, sondern die milde, Erlésung verheilende
Seite des Erzengels. So tragt der Jingling keine Ristung, sondern ein langes, weilRes Gewand
und wendet sich fursorglich einer Seele zu. Auffallig ist, dass Schmalzl, die normalerweise
nackten Armen Seelen bekleidet darstellt. Zum gleichen Fest schuf Schmalzl die Illustration |
B 42.

2% Braunfels, Wolfgang, Artikel , Fegefeuer®, in: LCI 2, Sp. 16-20, hier Sp. 16f.
2% Holl, Oskar u. A., Artikel ,,Erzengel Michael* in: LCI 3, Sp. 255-265, hier Sp. 258f.
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| B 24

Heilige Familie

Bezeichnet unten rechts Monogramm Schmalzl, 1888
Zum Fest der Heiligen Familie und zu den Missae Propriae
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Die Illustration zum Fest der Heiligen Familie inszeniert Schmalzl als Familienidyll. Maria
begrii3t liebevoll ihr Kind, das mit seinem Vater und einem Engel gerade von der Arbeit nach
Hause kommt. Maria ist der hdusliche Bereich zugeordnet, im Hintergrund ist das Haus der
Heiligen Familie zu erkennen. Engel bilden das himmlische Personal. Sie singen einen nicht
endenden Lobpreis, helfen Josef das Werkzeug tragen und verehren den Jesus-Knaben und
seine Multter.

Das vorbildliche Familienleben ist gepragt von liebevoller, treusorgender und ehrerbietiger
Zuneigung der Personen untereinander. Sogar die Natur wird mit eingebunden, die Pflanzen
sprielen Uppig, die Tauben haben keine Scheu vor den Menschen und sind sich ebenfalls sehr
zugetan. Das alltagliche Miteinander betont die menschliche Natur Jesu und macht ihn fir die
menschliche Vorstellungskraft fassbar. Zugleich bedingt die Doppelnatur Christi die Einbin-
dung des Gottlichen in die menschliche Lebenswirklichkeit, hier ist es durch die Anwesenheit
der Engel verbildlicht. Durch die Doppelnatur des Kindes gerat das dreiRig Jahre lang wah-
rende Familienleben zum bedeutungstiefen Mysterium.

Die Wurzeln der Verehrung der Heiligen Familie reichen ins 17. Jahrhundert zurtick. Ihre
besondere Wertschatzung im 19. Jahrhundert fand ihren Niederschlag in der Griindung von
religiosen Genossenschaften z. B. der Bruderschaft von der Heiligen Familie (gegr. 1844 in
Ldttich) und des Vereins der christlichen Familie (gegr. 1861), der unter dem besonderen Pro-
tektorat Papst Leos XIII. (1878-1903) stand. Wirtschaftliche und gesellschaftliche Entwick-
lungen des 19. Jahrhunderts fuhrten zunehmend zur Verelendung der Arbeiterfamilien und
verlangten nach einer neuen Familienideologie, in deren Dienst die Heilige Familie rasch ge-
stellt wurde. Die sich in sorgender Eintracht und verbindender Liebe zugetane Kleinfamilie
wurde zum nachahmenswerten Vorbild. Die in der Andachtsgraphik verbreiteten zahllosen
genrehaft-realitatsfernen Darstellungen des Themas dienten nicht nur der frommen Erbauung,
sondern verfolgten auch ein gesellschaftspolitisches Ziel.
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1B 25

Anbetung der Hirten

Bez. mit Monogramm Schmalzls und 1889 im Ziegelstein rechts

Zum Fest In Nativitate Domini, Das hohe Weihnachtsfest, erste Messe

ATyp: Anbetung der Hirten

TI: Gideon erhélt das gottliche Zeichen: ,,Si ros in solo vellere fuerit et in omni terra
siccitas ... Jud 6, 37)“, ,,... sieh her, ich lege frische geschorenen Wolle auf die Ten-
ne; wenn der Tau allein auf die Wolle féllt und es auf dem ganzen (librigen) Boden
trocken bleibt, dann weil ich, dass du durch meine Hand lIsrael retten willst, wie du
gesagt hast.“ (Ri 6, 37)

Tr: Erschaffung Adams: ,, Faciamus hominem ad imaginem et similitudinem Gen 1, 26",
»Dann sprach Gott: Lasst uns Menschen machen als unser Abbild, uns dhnlich.“ (Gen
1, 26)

S: Personifikationen: ,, Misericordia“,., Barmherzigkeit®; , Pax*, ,Friede“; ,, Veritas*
»Wabhrheit®; , Justitia “, ,,Gerechtigkeit*

Das Weihnachtsfest greift nicht wie Ostern oder Pfingsten auf die judische Festtradition zu-
rick, sondern ist genuin christlichen Ursprungs. Der Tag der Geburt Christi wird weder von
biblischen Texten noch von der frithen kirchlichen Uberlieferung genannt. Im dritten Jahr-
hundert wurde es am 6. Januar gefeiert, die Ostkirche halt daran bis heute fest. In Rom entwi-
ckelte sich kurz nach 313 eine eigenstandige Feier zum Fest der Geburt des Herren am 25.
Dezember. Die romische Religion feierte an diesem Tag das Fest des Sol invictus, des unbe-
siegbaren Sonnengottes. Als Gegenentwurf zum heidnischen Sonnengott sollte Christus als
die wahre gottliche Sonne etabliert werden. Die Geburt Jesu aus der jungfraulichen Mutter
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und seine Doppelnatur als wahrer Mensch und wahrer Gott offenbaren die grof3e christliche
Heilstatsache im Weihnachtsgeschehen. Entsprechend aufwandig ist die Liturgie, insgesamt
wurden drei Messen gefeiert, die erste wahrend der Nacht, die zweite im Morgengrauen und
die dritte, die Hauptmesse am Vormittag. Die liturgische Farbe ist weil3.

Die zweite Messe zum Weihnachtsfest, das Hirtenamt wurde in der Morgendammerung ge-
feiert. Symbolhaft weicht die Nacht der Sonne, die als Sinnbild fir Christus, der wahren Son-
ne verstanden wird. Die Texte sind voller Bezlige zu dieser Lichtsymbolik, im Evangelium
wird das Heilsgeschehen von der Volkszahlung bis zum abschliellenden Lobpreis der Engel
wiedergegeben (Lk 2,1-14).

In der Hauptillustration kombiniert Schmalzl die Geschehnisse nach den Evangelien der ers-
ten und der zweiten Messe. Schauplatz ist eine halb gemauerte, halb in den Felsen geschlage-
ne Hohle, in der sich die hl. Familie niedergelassen hat. Die herbei gekommenen Hirten hul-
digen dem neugeborenen Kind, entsprechend dem Evangelium der zweiten Messe (Lk, 2, 15-
20). Den &duReren Kreis des Strahlenkranz ziert die Inschrift nach Lk, 2,12: |, Invenietis
infantem pannis involutum, et positum in praesepio “, ,,... Ihr werdet ein Kind finden, das in
Windeln gewickelt ist und in einer Krippe liegt™. Drei Hirten in verschiedenen Altersstufen
sind gekommen, um das Kind anzubeten und ihre Gaben darzubringen.

Gideon ist Anfiihrer der Israeliten im Kampf gegen die Midianiter und wird zum Helden,
nachdem ihm ein Engel Gottes verkindet, dass er Israel befreien solle. Das gottliche Zeichen
seiner Erwahltheit ist, dass der Tau nur das von ihm ausgelegte Vlies, nicht aber den Boden
benetzt bzw. umgekehrt. Im Mittelalter entwickelt sich das Vlieswunder zum Marientyp. Gi-
deon, dessen Berufung zum Retter seines Volkes durch Engel angekiindigt wird, wird mit
Marias Berufung als Retterin der Menschheit gleichgesetzt. Parallelen wurden auch in dem
sich auf die Wolle herabsenkenden Tau und dem Geist, der iiber Maria kommt, gesehen.?*’

Die Erschaffung Adams ist flr die Geburt Christi als Typ weniger gelaufig und Iasst sich auf
den von Paulus (Rom 5,12-19) erdffneten Bezug zwischen Adam und Christus zurtickfuhren.
Vor allem in den Lehren der Kirchenvéter erscheint Adam als Verkdrperung des alten, der
Slinde anheimgefallenen, Menschen und Jesus als der die Sinde Uberwindende, neue
Adam.?®

In den Ecken finden sich vier Tugendallegorien, wobei vom klassischen Quartett nach Platon
nur Justitia Ubernommen wird, wahrend Pax, Misericordia und Veritas der Zusammenstellung
von Hugo von Sankt Victor (um 1097-1141) entnommen sind, die sich an den sieben Gaben
des Heiligen Geistes orientieren.

27 Wilhelm, Pia u. A., Artikel ,,Geburt Christi“, in: LCI 2, Sp. 86-120, hier Sp. 90.
2% Schade, Herbert, Artikel ,,Adam und Eva“, in: LCI 1, Sp. 41-70, hier Sp. 43.
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| B 26

Herabkunft des Heiligen Geistes

Bezeichnet im Hocker links Monogramm und datiert 1889
Zum Pfingstsonntag

ATyp: Herabkunft des Heiligen Geistes auf Maria und die Apostel

TI: Opfer des Nehemia: ,, Ut tempus affuit, quo sol refulsit, accensus est ignis. 2. Mach.
1,22, ,,So geschah es. Nach einiger Zeit brach die Sonne hervor, die von Wolken ver-
deckt gewesen war. Da flammte ein grof3es Feuer auf und alle staunten* (2 Mak 1, 22)

Tr: Ubergabe der Gesetzestafeln an Mose: ,, Dedit Dns Moysi duas tabulas testimonii
lapideas Ex. 31,18, ,Nachdem der Herr zu Mose auf dem Berg Sinai alles gesagt hat-
te, Ubergab er ihm die beiden Tafeln der Bundesurkunde, steinerne Tafeln, auf die der
Finger Gottes geschrieben hatte.” (Ex 31, 18)

S: Symbole: Auge Gottes, Hand Gottes, Taube auf Regenbogen, Feuersaule/Wolkensaule

Pfingsten, das Fest der AusgieBung des Heiligen Geistes, kindigte Jesus seinen Jingern an
(Lk 24,49, Joh 14,26; 15,26). Den ausflhrlichsten Bericht Gber die Pfingstereignisse liefert
die Apostelgeschichte (Apg 2, 1-13). Obwohl dort nur allgemein erwéhnt wird, dass ,,alle®
sich am gleichen Ort beféanden, geht die Ikonographie wie selbstverstandlich von der Anwe-
senheit Marias und den eben wieder zwoIf gewordenen Aposteln aus. Maria thront im Kreis
der Apostel auf einem mit Serafim geschmiickten Thron. Uber ihr schwebt von kosmischen
Begleiterscheinungen umgeben, der Heilige Geist in Gestalt einer Taube. Feuerzungen zieren
seinen Strahlenkranz und senken sich auf die Képfe der Apostel und Maria. Die sich vertei-
lenden Feuerzungen stehen fir den Heiligen Geist, der alle erfillt und ein Fremdsprachen-
wunder bewirkt.
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Die gewahlten Typen zeigen das Wirken Gottes in die menschliche Existenz hinein und sind
fur das Pfingstereignis bekannt, die Ubergabe der Gesetzestafeln entstammt der Armenbibel.

In den Ecken sind Symbole fiir das Wirken Gottes gezeigt. Das menschliche, von Wolken
umgebene und durch dreieckig angeordnete Flammenzungen gekennzeichnete Auge symboli-
siert das nie schlafende Auge Gottes. Die Hand Gottes ist ein haufiges Bild fir das Eingreifen
oder die Anwesenheit Gottvaters. Die Taube steht fur das Wirkprinzip des Heiligen Geistes,
hier in Kombination mit dem Regenbogen, dessen sieben Farben als die sieben Gaben des
Heiligen Geistes zu deuten sind. Die Feuerséule steht fur die machtvolle Rettung der Israeli-
ten vor den Agyptern durch das Wirken Jahwes (Dtn 14,19)

176



I B27

Kreuzigung Christi

Bezeichnet unten rechts mit Monogramm Schmalzl, 1892
Zum Karfreitag

AT:  Kreuzigung

T1: Israeliten im Kampf gegen Amalek: ,, Cumque levaret Moyses manus, vincebat .. EX.

17,11.% ,Solange Mose seine Hand erhoben hielt, war Israel stirker; sooft er aber die
Hand sinken lie3, war Amalek starker.” (Ex 17,11)

T2:  Elias und die Witwe von Sarepta: , En colligo duo ligna, ut ingrediar ... Il Reg.
17,12, ,.Doch sie sagte: So wahr der Herr, dein Gott, lebt: Ich habe nichts mehr vor-
ratig als eine Hand voll Mehl im Topf und ein wenig Ol im Krug. Ich lese hier ein paar
Stiicke Holz auf und gehe dann heim, um fiir mich und meinen Sohn etwas zuzuberei-
ten. Das wollen wir noch essen und dann sterben.* (1 Kon 17,12)

S: Paradiesschlange, Tiiren der Israeliter mit dem ,,signum tau, eherne Schlange, Kelter

Der gekreuzigte Christus nimmt die Mittelachse ein, zu seiner Rechten hat sich um Maria eine
Gruppe trauernder Frauen versammelt. Das Pendant bilden Johannes, Longinus und ein Sol-
dat. Maria Magdalena ist hinter dem Kreuz auf die Knie gesunken. In den mit Weinranken
ornamentierten Hintergrund sind Sol und Luna eingepasst. Auffallig ist die gezierte FulRstel-
lung des Longinus, die durch das Monogramm und die Datierung notwendig wird.

Auf dem Weg zum Sinai kommt es am Berg Horeb zum Kampf mit Amalek, den Israel nur
gewinnen kann, solange Mose die Arme erhoben hélt. Als Mose schwach wird, stiitzen ihm
Aaron und Hur die Arme, wahrend Mose auf einem Steinbrocken sitzt. Mose wird im Neuen
Testament in verschiedener Weise als Vorbild fur Jesus gesehen. Im Fall der Kreuzigung wa-
re die Gegenuberstellung mit der Errichtung der ehernen Schlange (Joh 3,14) zu erwarten, die
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Amalekiterschlacht ist in diesem Zusammenhang nicht tblich. Vermutlich ist die Korperhal-
tung Moses mit den ausgestreckten Armen Verknupfung zur Kreuzigung. Auch die Wahl der
Witwe von Sarepta ist ungewohnlich, die Verbindung zur Kreuzigung ist tiber die HOlzer ge-
geben, die mitunter fir die Kreuztragung Jesu herangezogen werden. Die Beziehung zur
Kreuzigung ergibt sich aus der Art, wie die Witwe die beiden Aste gekreuzt halt.

Als Ecksymbole wahlt Schmalzl die Schlange, die sich um den kreuzartig gestalteten Baum
der Erkenntnis windet und die Stinde in die Welt gebracht hat. Mit dem Kreuzestod Christi ist
sie Uberwunden. Beim Passah-Fest kennzeichnen die Israeliten ihre Turen mit dem Zeichen
Tau, dem letzten Buchstaben des hebraischen Alphabets damit ihre Hauser von Gottes Gericht
verschont werden. Das Tau ist in der Folge das Zeichen fiir die Geretteten (Ez 9,4). Die Ver-
bindung zur Kreuzigung besteht in der Form des Buchstabens als stehendes ,,+* oder liegen-
des ,x*“ Kreuz. Tertullians Vergleich der Tau-Versiegelung mit dem christlichen Kreuzzei-
chen steht am Beginn seiner christlichen Allegorese.” Die rettende eherne Schlange des Mo-
ses (Nm 21,6-9) wird seit der frihen Patristik als Vorlaufer fur die Erh6hung Christi am
Kreuz und die Uberwindung des Satans gesehen (Joh 3,14).3® Die mystische Kelter geht zu-
rick auf einen Vers bei Jesaja (Jes 63,3) und wurde in der friihchristlichen Exegese als Alle-
gorie bzw. als Weissagung des Leidens Christi betrachtet.

299 Haman, Matthias, Artikel ,,Tau*, in: LThK 9, Sp. 1275-1276.
%0 Graepler-Diehl, Ursula, Artikel ,,Eherne Schlange®, in: LCI 1, Sp. 583-586.
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| B 28

Geburt Mariens

Bezeichnet unten rechts Fr.M.Sch., unten links 1893
Zum Fest Maria Geburt am 8. September

ATyp: Geburt Mariens mit Joachim, Anna und Engel

TI: Haus/Tempel der Weisheit: ,, Sapientia aedificavit sibi domum, excidit columnas
septem. Prov 9,1, ,.Die Weisheit hat ihr Haus gebaut, / ihre sieben Séulen behauen.*
(Spr9,1)

Tr:  Taube kehrt zu Noah zurlck: ,, Rusum dimisit columbam ex arca. At illa venit ad eum
... Genes. 8,10, ,,Dann wartete er noch weitere sieben Tage und liel® wieder die Tau-
be aus der Arche. Gegen Abend kam die Taube zu ihm zuriick, und siehe da: ihn ihrem
Schnabel hatte sie einen frischen Olivenzweig® (Gen 8, 10-11)

S: Mariensymbole: Thron Salomonis, Bundeslade, Pforte des Himmels, Springbrunnen

Uber das Leben Marias berichten die kanonisierten Texte erstaunlich wenig: sie ist Jidin und
entstammt einem priesterlichen Geschlecht. Erst durch die Uberschattung mit dem Heiligen
Geist (Lk 1,35) wird sie zur Mutter Gottes und erhalt eine Schlisselposition in der Heilsge-
schichte. Maria zum Gegenstand dogmatischer Reflexion und emotionaler Frommigkeit. Das
seit der Urkirche vorhandene Bediirfnis nach Wissen und Verehrung konnte nicht mit den
biblischen Texten befriedigt werden. Viele Aussagen, die das Leben Mariens anschaulich
werden lassen, entstammen apokryphen Schriften (mehrere Marienleben, Apokalypsen sowie
PsJac 4,1; 5,2-6,3; PsMt 4, Kindheitsevangelien). Die besondere Wertschatzung Marias ergibt
sich aus der Verflechtung mit dem Heilswerk ihres Sohnes und spiegelt sich in den mariani-
schen Hochfesten, Festen und Gedenktagen wieder, die allesamt dem Heilswerk Christi zu-
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bzw. nachgeordnet sind.** Das Fest Maria Geburt am 8. September (Tagesevangelium Mt
1,1-23) gehort neben dem Fest der Aufnahme Mariens in den Himmel (15. August) zu den
altesten Marienfesten. In Rom ist es seit dem 7. Jahrhundert nachweisbar und geht auf das
Weihefest der Annakirche in Jerusalem zurtick. Der Legende nach soll diese Gber dem Ge-
burtshaus Marias errichtet worden sein. Ein Hymnus des Romanos, entstanden um 500 in
Konstantinopel, l&sst schliel3en, dass in der Ostkirche das Fest bereits zu dieser Zeit verwur-
zelt gewesen ist.>%

Zentral im Bild steht Joachim, der seine neugeborene Tochter zum Himmel empor hebt und
einen Lobpreis anstimmt. Uber Joachim schwebt in einer Aureole das Marienmonogramm,
zwei Engel halten Spruchbénder mit den Worten ,, Gloria“ und ,, Alleluia . Anna hat sich in
ihrem Wochenbett erhoben und die Hande zum Gebet gefaltet. Engel und eine Begleitperson
staffieren die Szene aus.

Der linke Typ entstammt einem Weisheitsbuch, dem Buch der Sprichworter und illustriert den
dort beschriebenen Tempel der Weisheit. Die Vorstellung des siebensauligen Weisheitstem-
pels als Epitheton fiir Maria die Gottesmutter ist komplex. Weisheitstexte gehtren durch die
Jahrhunderte als fester Bestandteil zu den Marienmessen. Die Weisheit wird als schone, lieb-
reizende Frau personifiziert, die die Menschen auffordert, sich von ihr Gottesfurcht und
Weisheit lehren zu lassen (Spr 8,1-18).%% Ihr werden Eigenschaften des gbttlichen Logos, wie
ewiger Bestand und schopferische Wirkmacht zugeschrieben. Der Bezug zwischen der Weis-
heit als Ausdruck des goéttlichen Logos und Maria ist Christus, der Sohn Gottes, den Maria in
sich aufnimmt. Folglich nimmt sie die gottliche Weisheit in sich auf, so dass sie in der Laure-
tanischen Litanei als Sitz der Weisheit bezeichnet wird.*%*

Die Taube, die mit einem Olzweig zur Arche zuriickkehrt, kiindet Noah das Ende der Sintflut
an. Der Bund, den Gott mit Noah schlieRt und der Bund, den Gott spéter mit Mose zur Ret-
tung seines Volkes schlielen wird, werden als Préfigurationen fur Maria gewertet. Nach Jo-
hannes von Eubda (T um 749) gilt Maria als Neue Arche, welche die Arche Noahs und die
Bundeslade des Mose Ubertrifft, weil sie Gott selbst in sich trdgt. Johannes Damascensus (f
749) bezeichnet Maria als Arche Noahs in der Christus, der Same der zweiten Welt, bewahrt
worden ist und als Arche des Moses.**

Die Symbole in den Ecken sind drei Symbolanrufungen der Lauretanischen Litanei: der Sitz
der Weisheit (sedes sapientiae), die Bundeslade (foederis arca), die Pforte des Himmels (ianua
coeli). Seit dem Mittelalter sind das h&ufige und geldufige Titel fiir Maria. Sie betonen Marias
herausgehobene Stellung im gottlichen Heilsplan, ihre Jungfraulichkeit, ihre Erwéhltheit zur
Neuen Eva sowie ihre Mittler- und Furbitterrolle. Der verbleibende Springbrunnen (puteus
aquarum viventium) erklart sich aus der marianischen Auslegung des Leben spendenden
Quellmotivs im Hohen Lied (HId 4, 15), das auf die Fruchtbarkeit Marias und ihre Rolle als
Mittlerin géttlicher Gnade zielt.**

%% Marianische Hochfeste sind: Hochfest der Gottesmutter Maria (1. Januar), Aufnahme Mariens in den Himmel
(15. August), Hochfest der ohne Erbsiinde empfangenen Jungfrau und Gottesmutter Maria (8. Dezember). Ma-
rianische Feste sind: Heimsuchung Marias (2. Juli, seit 1969 31. Mai), Geburt Marias (8. September).

%92 Maas-Ewerd, Theodor, Artikel ,,Marienfeste®, in: LThK 6, Bd. Sp 1370-1374.

303 Scharbert, Josef, Artikel ,,Weisheitsbiicher®, in: Marienlexikon 6, S. 702-703.

%% Bandmann, Giinther, Artikel ,»Tempel von Jerusalem*, in: LCI 4, Sp. 255-260.

305 Schildenberger, Johannes, (Scharbert, Josef), Artikel ,,Bundeslade, in: Marienlexikon, S. 615-617.
% Tschochner, Friederike, Artikel ,,Quell, Quelle®, in Marienlexikon 5, S. 383-385, hier 383.
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1 B29

Verkindigung an Maria

Bezeichnet mit Monogramm Schmalzl, 1893

Zum Fest Maria Verkiindigung am 25. Mérz und zum Proprium de Tempore

ATyp:

TI:

Tr:
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Verkindigung an Maria durch den Erzengel Gabriel

Moses und der brennende Dornbusch: ,,Solve calceamentum de pedibus tuis: locus
enim, in quo stas, terra sancta est. Ex. 3,5, ,,Der Herr sagte: Komm nicht néher her-
an! Leg deine Schuhe ab; denn der Ort, wo du stehst ist heiliger Boden.” (Ex 3, 4)

Verschlossene Tempelpforte: ,, Porta haec clausa erit: non aperietur, et vir non
transibit per eam. Ez. 44,2, ,Da sagte der Herr zu mir: Dieses Tor soll geschlossen
bleiben, es soll nie gedffnet werden, niemand darf hindurchgehen; denn der Herr, der
Gott Israels, ist durch dieses Tor eingezogen; deshalb bleibt es geschlossen* (Ez 44, 1
-3)

Mariensymbole der Lauretanischen Litanei: ,, turris davidica“ ,,Turm Davids®; ,, turris
eburnea “, Elfenbeinerner Turm®; ,, domus aurea ,,Goldenes Haus®; ,, stella matutina “
,Morgenstern

Am 25. Marz begehen die westliche wie auch die dstliche Liturgie das Hochfest Maria Ver-
kiindigung.®’ Inhaltlich ist dieses Fest eher dem Weihnachtsfestkreis zuzuordnen, gefeiert
wird es allerdings in der Zeit um Ostern, da von Weihnachten her neun Monate riickwarts
gerechnet werden.

%97 Seit der Reform des liturgischen Kalenders 1969 durch Papst Paul VI. (1963-1978) wird das Fest in Anleh-
nung an seine frilhe Betitelung wieder Verkiindigung des Herrn genannt. Die zu Schmalzls Zeit Gibliche Be-
zeichnung war Marié Verkindigung, die sich in der umgangssprachlichen Benennung des Festes bis heute erhal-

ten hat.
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Die Verkiindigung an Maria vollzieht sich in einem préchtigen Innenraum. VVon links schwebt
der Engel auf die vor einem Betpult kniende Maria zu. Auffallig sind die opulente Gestaltung
des Innenraums und die symbolhafte Ornamentierung des Hintergrundes mit Rosen.

Der brennende Dornbusch tritt im Mittelalter oft in Verbindung mit der Menschwerdung
Christi auf, am h&ufigsten mit der Verkiindigung, der Heimsuchung und der Geburt Christi.
Die verschlossene Pforte des 0Ostlichsten Tempeltores ist ein Zeichen fur den ewigen Bund,
den Gott mit seinem Volk geschlossen hat und zugleich eine Erinnerung daran, dass Gott in
seinem Volk wohnt. Bereits im Jahr 428 oder 429 vergleicht der Titularbischof von Konstan-
tinopel, Prokulus v. Cyzikus in einer Predigt die jungfrauliche Maria mit der verschlossenen
Tempelpforte.*®® Im Augenblick der Empfangnis nimmt Gott in Maria Wohnung bis er als
Mensch in Bethlehem geboren wird. Maria wird zur Pforte, weil ihr Einverstandnis zum gott-
lichen Heilsplan unumganglich fir die Rettung der Menschheit war und der Weg zum Heil
nur Gber sie fihrt. Die Ecksymbole sind den 13 Symbolanrufungen der Lauretanischen Litanei
entnommen (1 B 8,1 B 28,1 B 29, | B 34)

308 Diirig, Walter, Artikel ,,Pforte des Himmels®, in: LThK 5, S. 193-194.
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I B30

Beschneidung des Herrn

Bezeichnet rechts mit F.M.S, 1894

Zum Fest Beschneidung des Herrn am 2. Januar

d Et die cetavo circumeide-

=N

i
N

)000000000000000! 4A2~g-\‘4\\\

AT: Beschneidung Jesu

T1: Mose setzt Josua ein: ,, Vocavit Moyses Josue, et dixit ei .. Confortare et... (Deut.
31,7).“ ,Mose rief Josua herbei und sagte vor den Augen ganz Israels zu ihm: Emp-
fange Macht und Starke: Du sollst mit diesem Volk in das Land hineinziehen, von
dem du weil3t: Der Herr hat zu ihren Vatern geschworen, es ihnen zu geben. Du sollst
es an sie als Erbbesitz verteilen.” (Dtn 31,7)

T2:  Beschneidungsgebot: ,, Et die octavo circumcidetur infantulus. Levit. 12,3, ,,Am ach-
ten Tag soll man die Vorhaut des Kindes beschneiden...* (Lev 12,3).

S: Buchstaben mit christologischer Bedeutung

Das Fest der Beschneidung des Herrn entwickelte sich gemal3 der Textstelle ,,Als acht Tage
vorlber waren und das Kind beschnitten werden sollte, gab man ihm den Namen Jesus, den
der Engel genannt hatte, noch ehe das Kind im Schof3 seiner Mutter empfangen wurde.* (Lk
2,21) im Spanien und Gallien des 6. Jahrhunderts. Erst im 13. Jahrhundert fand es in die rémi-
sche Liturgie Eingang und wurde bis 1960 am 1. Januar als ,,Fest der Beschneidung des Herrn
und Oktav von Weihnachten® mit weihnachtlich-marianischen Texten gefeiert.%.

%99 Im ,,Codex Rubricarum® von 1960 wird es nicht erwihnt, seit 1969 wird der alteren romischen Tradition
geméil am 1. Januar das ,.Hochfest der Gottesmutter Maria“ als Teil der Weihnachtsoktav begangen. Dabei wird
auch der Namensgebung Jesu gedacht.
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Nach judischer Sitte wird bei jedem méannlichen Nachkommen am achten Tag nach seiner
Geburt mit dem Beschneidungsritual der Bund mit Gott geschlossen (Gen 17,10). Die Lokali-
tat ist die ndmliche Hohle wie bei der Anbetung der Hirten und der Geburt Christi, allerdings
ist die Ausstattung luxuridser. Der Mochel sitzt auf einem Klappstuhl an einem altardhnlichen
Tisch und spricht mit Josef. Maria bringt von links das Kind heran. Als Assistenzfiguren fun-
gieren ein weiterer Priester und eine Frau sowie zwei Engel. Gemal} der biblische Grundlage
Lk 2, 21 ist die Beschneidung Zeichen des Bundes zwischen Gott und Abraham und am ach-
ten Tag nach der Geburt eines Sohnes zu vollziehen. Mit der Beschneidung war die Namens-
gebung verbunden.

Der linke Typ zeigt die Einsetzung Josuas durch Moses. Seit Paulus wird Josua, der von Gott
den Auftrag erhalt, das Volk Israel ins gelobte Land zu fiihren, als Pré&figuration Jesu gesehen.
Rechts ist dargestellt, wie Moses vom Herrn die Weisungen zur Reinigung der Wochnerin mit
dem Beschneidungsgebot erhélt. Im Spruchband wird auf die Beschneidung der mannlichen
Nachkommen nach Genesis Bezug genommen: ,, Circumcidetur ex vobis omne masculinum *,
,,Das ist mein Bund zwischen mir und euch samt deinen Nachkommen, den ihr halten sollt:
Alles, was mannlich ist unter euch muss beschnitten werden.« (Gen 17,10).3%

Die Eckillustrationen zeigen Buchstabenkiirzel mit christologischer Bedeutung und Symbole,
die fir den Namen Jesus stehen. Oben links das IHS, oben rechts Chi und Roh, unten rechts
Alpha und Omega mit dem Anker und unten links Chi, Jota und Omikron mit dem Fisch.

%10 |sermeyer, Christian-Adolf, Artikel ,,Beschneidung Christi*, in: LCI 1, Sp. 271-273.
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| B 31

Namensgebung des Johannes

Bezeichnet im Sockel rechts F.M.S., 1894

Zum Fest der Geburt des hl. Johannes des Taufers am 24. Juni

) N
v/l
{

————

ATyp: Namensgebung durch Zacharias (Lk 1, 57 - 66)

TI: Berufung Jeremias zum Propheten: ,, Et misit Dns manum suam, et tetigit os meum. *
(Jer 1, 9)“, ,,Dann streckte der Herr seine Hand aus, beriihrte meinen Mund und sagte
zu mir: Hiermit lege ich meine Worte in deinen Mund.

Tr:  Zweites Lied vom Gottesknecht: ,, Attendite populi de longe: Dns ab utero vocavit me.
Is. 49,1 , Hort auf mich, Ihr Inseln, / merkt auf, ihr Volker in der Ferne! Der Herr hat
mich schon im Mutterleib berufen; / als ich noch im Scho3 meiner Mutter war, hat er
meinen Namen genannt.“ (Jes 49, 1)

S: Spruchbénder mit dem Lobpreis des Zacharias

Johannes der Taufer geniel3t besondere Hochschétzung, da er im Christentum als letzter und
groter Prophet des AT und als Vorlaufer Christi gilt. Jesus selbst sagt Uber ihn, er sei der
grofte unter allen Menschen (Mt 11,11). In der Regel feiert die Kirche den Sterbetag eines
Heiligen, da dieser als Eintritt in das himmlische Leben gilt. Nur bei Johannes dem Taufer
und der Gottesmutter Maria wird auch der Tag ihrer Geburt gefeiert, da ihre Auserwahltheit
durch Gott bereits vor ihrer Geburt offenbar wurde. Das Fest, sechs Monate vor Weihnachten,
ist seit dem Ende des 4. Jahrhunderts durch ein Traktat sowie durch Augustinus bezeugt. Zu-
dem feiert die romisch-katholische Kirche den Tag der Enthauptung des hl. Johannes am 29.
August.
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Die beiden Typen, die dem Tagesevangelium mit der Geburt und der Namensgebung des Jo-
hannes (Lk 1,57-68) zugeordnet sind, entstammen der Lesung zur Vigil am 23. Juni, dem Int-
roitus sowie der Lesung zum Fest der Geburt Johannes des T&ufers.

Die Ecken sind mit Spruchbandern versehen, in denen der Anfang des Lobpreises des Zacha-
rias, ,,Benedictus dns*, ,, Deus Israel”, , quia visitavit et | fecit redemptionem* , plebis
suae*“, ,, Gepriesen sei der Herr, der Gott Israels! Denn er hat sein Volk besucht und ihm Er-
I6sung geschaffen; (Lk 1,68) wiedergegeben ist.
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| B 32

Heiliger Josef

Bezeichnet im Ful? der Harfe F.M.S. 1894

Zum Fest des hl. Josef, Brautigams der allerseligsten Jungfrau Maria, Bekenner am 19. Mérz

ATyp: HI. Josef mit Kind und zwei Engeln

TI: Josef vor dem Pharao: ,, Vestivit eum stola byssina, et collo torquem auream circup...
(Gen. 41,42%), ,,Der Pharao nahm den Siegelring von seiner Hand und steckte ihn Jo-
sef an die Hand. Er bekleidete ihn mit Byssusgewandern und legte ihm die goldene
Kette um den Hals.“ (Gen 41,42)

Tr: Der Pharao schickt sein hungerndes Volk zu Joseph: ,, Ite ad Joseph: et quiquid ipse
vobis dixerit, facite. (Genes 41.55)“, ,,Da ganz Agypten Hunger hatte, schrie das Volk
zum Pharao nach Brot. Der Pharao aber sagte zu den Agyptern: Geht zu Josef! Tut,
was er euch sagt.” (Gen 41,55)

S: Personifizierte Tugenden: ,,Paupertas., ,,Castitas.*, ,,Obedientia.*, ,,Humilitas.*

In der biblischen Uberlieferung wird Josef, der Mann Mariens nur am Rande erwihnt und
dient mit seiner personlichen Zuriickhaltung dem géttlichen Heilsplan. Heilsgeschichtliche
Bedeutung gewinnt Josef, der Sohn Davids (Mt 1,20), durch seine Abstammung und durch
die messianische Natur seines Ziehsohnes (Mt 1,21). Die wenigen biblischen Textstellten be-
schreiben Josef als schweigenden, aber stets sorgenden Begleiter der Gottesmutter und ihres
Kindes.

Die Entwicklung eines eigenen Josefkults wurde im abendlandischen Mittelalter durch das
schwer verstandliche Vaterschaftsverhéltnis, die Natur seiner Ehe mit Maria und durch seine
unklare Teilhabe an der Inkarnation erschwert. Einzelbelege seiner Wertschatzung, vor allem
durch Orden, sind jedoch Uberliefert. Seit dem 15. Jahrhundert erfuhr die Josef-Verehrung
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zunehmend Aufschwung. Papst Gregor XV. (1621-1623) erhob den 19. Mérz zum Festtag,
Clemens XI. (1700-1721) schrieb ihn 1714 fir die gesamt Kirche vor. Seinen Héhepunkt er-
reichte der Kult im 19. Jahrhundert, da in dieser Zeit ein Missverstandnis der gottlichen Va-
terschaft nicht mehr aktuell und kein theologisches Problem mehr war. Mit der Erhebung des
Heiligen zum Schutzpatron der Kirche im Jahr 1870 durch Papst Pius IX. erfuhren seine Rol-
len als Patron der Ehe und Familie und als Arbeiterheiliger erhebliche Starkung.

Beabsichtigt war, den dematigen, fleiRigen und treu sorgenden Josef als Vorbild fur die Fami-
lienvater des Industriezeitalters zu etablieren. Der ikonographische Typ, den Schmalzl auf-
greift, entwickelte sich in Spanien infolge der besonderen Forderung der Josef-Verehrung
durch Theresia von Avila (1515-1582). Der hl. Josef steht im Zentrum des Bildes und halt
seinen Ziehsohn auf dem linken Arm. In seiner Rechten halt er einen blihenden Lilienzweig
als Zeichen seiner Keuschheit. Dem Nahrvater Jesus gebihrt himmlischer Lobpreis. Dafir
sorgen die beiden Engel mit Harfe und Mandoline, die ganz bodenstéandig auf Holzschragen
sitzen, die auf den Zimmermannsberuf Josefs hinweisen. Hinter Josef sind zwei Palmen und
ein Zedernbaum angeordnet, die im Introitus (Ps 91,13-14) des Festes erwéhnt werden. Die
typologische Bezugnahme auf Josef von Agypten ist in diesem Zusammenhang ungewohn-
lich, da die Josef-Geschichte seit dem 2. Jhd. eine christologische Auslegung erfahren hat.
Eine Verbindung der beiden Josef ist unter moralischen Aspekten gegeben, da beide als Bei-
spiel fur Keuschheit gelten.

Die Ecken zeigten die personifizierten Tugenden Armut, Enthaltsamkeit, Gehorsam (Mt 2,14
und 21) und Demut, die dem hl. Josef in Analogie zu Maria zugeschrieben und in der Litanei
zum hl. Josef angerufen werden.
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I B33

Einzug in Jerusalem

Bezeichnet im Kasten rechts F.M.S., 1895
Zum Palmsonntag
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ATyp: Einzug in Jerusalem

TI: Verehrung des Elischa: ,, Et venientes in occursum ejus, adoraverunt eum proni in
terram. IV Reg. 2, 15°, ,Die Prophetenjiinger von Jericho, die in der Ndhe standen,
sahen ihn und sagten: Der Geist Elija ruht auf Elischa. Sie kamen ihm entgegen und
warfen sich vor ihm zur Erde nieder* (2 Kén 2,15)%

Tr:  Salomon reitet auf Davids Esel: ,, Imposerunt Salomonem super mulam regis David ...
IIl Reg. 1, 38.“ ,,Der Priester Zadok, der Prophet Natan und Benaja, der Sohn Jojadas,
zogen mit den Keretern und Peletern hinab. Sie setzten Salomon auf das Maultier des
Konigs David und fiihrten ihn zum Gihon.* (1 Kon 1, 38)

S: Christus als Guter Hirte, als Lehrer, als Konig und als Priester

Vom bejubelten Einzug Jesu in Jerusalem acht Tage vor seiner Passion berichten alle vier
Evangelisten (Mt 21, 1-11; Mk 11,7-10; Lk 19, 5-40; Joh 12,12-18). Zusammen mit seinen
Jingern macht sich Jesus auf den Weg nach Jerusalem. Schmalzl zeigt, wie Christus auf dem
Esel durch eine jubelnde Menschenmenge reitet. Ein junger Mann breitet einen Mantel aus,
damit die Eselin dartiber laufen kann. Zwei Manner erklimmen die Palmen im Hintergrund,
schneiden Zweige ab, um damit die StraRe zu schmiicken und Jesus zuzuwinken. Christus
segnet mit der rechten Hand die Menschen und halt in der Linken selber einen Palmzweig, der
Symbol flr seinen bevorstehenden Opfertod ist.

11 schmalzl gibt die Textstelle nach der Vulgata wieder. Das Liber 1V Regnum entspricht in der lutherschen
Ubersetzung dem 2. Buch der Kénige.
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Schmalzl staffelt seine Figuren auf einer engen Raumbiihne hintereinander, so dass sich ei-
genartige Korperhaltungen ergeben. Der Apostel am linken Bildrand muss seinen Kopf unna-
turlich zur Seite halten, damit er noch zu sehen ist. Der Junge, der auf die rechte Palme ge-
klettert ist, scheint sich schlangengleich um deren Stamm zu winden. Die rechte Bildhalfte ist
mit dem Kopf des Esels und mit sechs Personen sehr dicht gefiillt, so dass die Kleider zu ei-
nem einzigen Faltenwerk verschmelzen. Dass sich das Ereignis im Freien abspielt, wird durch
die Grasbiischel am Weg und die beiden symmetrisch angeordneten, stilisierten Palmen nur
angedeutet. Die vegetabilen Ornamente zur Lokalisierung der Szene unter freiem Himmel
reichen vollig aus.

Als Typen sind die Verehrung Elischas durch die Prophetenjiinger von Jericho und die Sal-
bung Salomons zum Konig beigegeben. Links werfen sich zwei Jungen ehrflrchtig vor
Elischa nieder. Die andere Szene zeigt, wie Salomon zum Koénig ernannt wird und auf dem
Maultier Davids von Priestern und Musikanten begleitet, zum Gihon reitet. Wahrend die Zu-
sammenstellung vom Einzug in Jerusalem und der Verehrung Elischas der Biblia pauperum
entnommen ist, stammt die Kombination mit Samuels Ritt zu Gihon aus der Bible
moralisée.®*? Beide Typen betonen den triumphalen Charakter des Einzugs Christi in Jerusa-
lem.

Die Eckillustrationen zeigen Christus als Guten Hirten mit Lamm, als Lehrer mit Sprechges-
tus, als Kénig mit den Reichsinsignien und als Priester mit Kelch und Hostie.

#12 1 ucchesi Palli, Elisabeth, Artikel ,Einzug in Jerusalem* in: LCI, Bd. 1, Sp. 593- 597, hier Sp. 596.
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I B34

Unbefleckte Empfangnis Mariens
Bezeichnet im rechten Typ im Sockel der Bundeslade FMS 1895
Zum Fest der Unbefleckten Empfangnis der allerseligsten Jungfrau Maria am 8. Dezember

ATyp:

TI:

Tr:

Maria als unbefleckt Empfangene

Brennender Dornbusch: “Apparuit Dominus in flamma ignis de medio rubi. Exod.
3.2.”7, “Dort erschien ihm der Engel des Herrn in einer Flamme, die aus einem Dorn-
busch emporschlug. Er schaute hin: Da brannte der Dornbusch und verbrannte doch

nicht.” (Ex 3,2)

Aarons Stab an der Bundesurkunde: “Regressus invenit germinasse virgam Aaron.
Numeri 17,8.”, ,,Darauf sagte der Herr zu Mose: Trag den Stab Aarons zuriick vor die
Bundesurkunde! Dort soll er aufbewahrt werden als ein Zeichen fur alle Aufséassigen.
Mach mir auf diese Weise ithrem Murren ein Ende, dann werden sie nicht sterben.*
(Num 17, 25!)

Mariensymbole: “Hortus conclusus”, “Fons signatus”, “Turris David”, ‘“Civitas
Dei”

Das ,,Fest der Unbefleckten Empfingnis der allerseligsten Jungfrau Maria® am 8. Dezember
ist eines der Jiingeren im kirchlichen Kalender; allerdings reichen seine Wurzeln weit zurick.
Die griechisch-byzantinische Kirche kennt es seit dem 7. Jahrhundert, im tbrigen Europa las-
sen sich Vorformen im 9. Jahrhundert in Neapel und in Irland nachweisen. VVon Benediktinern
und Franziskanern gefordert, erfreute sich das Thema im Lauf des Mittelalters zunehmender
Beliebtheit. Entscheidende ikonographische Impulse erfuhr dieses Thema erst im ausgehen-
den Mittelalter, vor allem durch das Basler Konzil (1431-1449) und die Bemiihungen seitens
Papst Sixtus V. (1471-1481). Das Konzil von Trient unterstiitzte die Lehre der unbefleckten
Empfangnis und forderte ihre Verbreitung in der Kunst. Erst am 8. Dezember 1854 erhob
Papst Pius IX. (1846-1878) die Lehre von der unbefleckten Empfangnis mit der Bulle
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Ineffabilis Deus zum Dogma und gebot einen entsprechenden Feiertag. Leo XII1. (1878-1903)
erhob den Feiertag der Immaculata conceptio 1879 zu einem Fest erster Klasse.?"

Der Begriff der unbefleckten Empféangnis, der Immaculata conceptio bedeutet nicht, dass Ma-
ria Jesus jungfraulich, also ohne mannliche Beteiligung empfangen hat, sondern er bezieht
sich auf Marias eigene Empféangnis. Als Gottesmutter wird Maria ,,im Augenblick ihrer Emp-
fangnis durch die einzigartige Gnade und Bevorzugung des allméchtigen Gottes im Hinblick
auf die Verdienste Christi Jesu, des Erldsers des Menschengeschlechtes, von jeglichem Makel
der Urschuld unversehrt bewahrs“.3'* Entsprechend liegt der Schwerpunkt der Festfeier da-
rauf, dass Maria vor dem Makel der Erbsiinde bewahrt geblieben ist und von Gott mit einer
Fulle von Gnaden ausgestattet wurde.

Das Hauptbild zeigt Maria auf der Weltkugel stehend, die Mondsichel und die Schlange, de-
ren Haupt sie zertritt, zu ihren Fissen. Sie hélt die Hande in Orantenhaltung erhoben, Gber
ihrem Haupt, das von 12 Sternen umgeben ist, erscheint der Heilige Geist in Gestalt einer
Taube. Da das Fest nichts mit der Geburt Christi zu tun hat, sondern ein genuines Marienfest
ist, wird Maria ohne Kind dargestellt. Ihr zur Seite schweben die Erzengel Michael und Gab-
riel, dartiber tauchen zwei weitere Engel als Halbfiguren auf, die Kronen flir Maria bereithal-
ten. Die verbleibende Flache ist mit zahllosen kleinen Sternen angefullt.

In den Hlustrationen wird nicht unmittelbar auf Texte des Messformulars zurtickgegriffen. Als
Typ ist der brennende Dornbusch nach dem Buch Exodus gewahlt (I B 29). Mose weidet am
Berg Horeb Schafe, als er einen Dornbusch sieht, aus dem Flammen emporschlagen. Mose
kommt n&her um zu sehen, warum der Busch brennt, aber nicht verbrennt. Die Patrologie
bringt den brennenden Dornbusch mit der Jungfréulichkeit Mariens in Verbindung, so z. B.
Gregor von Nyssa (T 394) oder der hl. Ephrdm (um 306-373). Gemeinsam ist Dornbusch und
Jungfraulichkeit, dass offensichtlich beide keine Schaden durch das Wirken Gottes erlitten
haben. Am brennenden Dornbusch als Bild fir Maria halten die Biblia pauperum sowie die
deutschen Literatur des Mittelalters fest.*"

Der zweite Typ bezieht sich auf die Wahl Aarons zum Fuhrer des Volkes Israel. Von jedem
Stamm lIsraels sollte ein Mann einen Mandelzweig an die Bundeslade lehnen; der Zweig des
von Gott Erwéhlten werde ausschlagen. Der Stab Aarons in der Mitte treibt Blatter. Die ma-
rianischen Ecksymbole mit bildlicher Darstellung und Text sind verschiedenen Ursprungs.
Der ,,verschlossene Quell* und der ,,verschlossene Garten* entstammen dem Hohenlied (HId
4,12). Letzterer wurde durch einen Kommentar des Rupert von Deutz (1075/76-1129) zu ei-
nem vielschichtigen Mariensymbol in bildender Kunst und Dichtung. Die Gartenmetapher
birgt den Gedanken der Fruchtbarkeit, der Schonheit und der Freude in sich, im Bild des ,,ver-
schlossenen Gartens® zeigt sich die Jungfraulichkeit Mariens. Der ,,Turm Davids* entstammt
der Lauretanischen Litanei®'®, dem wohl bekanntesten Kompendium marinanischer Ehrentitel.
Die Bezeichnung Marias als Civitas dei geht vermutlich auf Albertus Magnus (um 1200-
1280) zurlick.

$13ygl. Suso, Frank Karl, Artikel ,,Unbefleckte Empfingnis Marias®, in: Kaspar, Walter (Hrsg.), LThK 10, Sp.
376-382 und Fournée, Jean, Artikel ,,Jmmaculata Conceptio®, in: LCI 2, Sp. 338-344.

%1% Ineffabilis Deus, 1854, Ubersetzung nach Suso 2001, Sp. 376.

315 Schildenberger, Johannes/Scharbert, Josef, Artikel: ,,Dornbusch, brennender®, in: Marienlexikon 2, hier S.
224

316 Sje ist die bekannteste unter den Marienlitaneien und fasst Bilder zusammen, die in erster Linie dem
Hohenlied entnommen sind. Ihren Ausgang hat die Lauretanische Litanei im italienischen Marienwallfahrtsort
Loreto am Ende des 16. Jahrhunderts. Vgl. Lidicke-Kaute, Lore, Artikel ,,Lauretanische Litanei* in: LCI 3, Sp.
27-31.
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I B35

Verspottung Christi

Bezeichnet mittig rechts F.M.S. 1895
Zum Passionssonntag

ATyp: Dornenkrénung

TI: Kdnigin von Saba im Gespréach mit Kénig Salomon ,, Egredimini et videte filiae Sion
regem Salomonem in diademate. Cant.3,11*, ,,Jhr Tochter Jerusalems, kommt heraus/
und schaut, ihr Téchter Zions, / Konig Salomo mit der Krone*“(HId 3,11)

Tr:  Verspottung des Elischa ,, Et illudebant ei, dicentes: Ascende calve, ascende calve. VI
Regnum 2, 23.*.,Von dort ging er nach Bet-El. Wéhrend er den Weg hinaufstieg, ka-
men junge Burschen aus der Stadt und verspotteten ihn: Sie riefen ihm zu: Kahlkopf,
komm herauf! Kahlkopf komm herauf! Er wandte sich um, sah sie an und verfluchte
sie im Namen des Herrn. Da kamen zwei Béren aus dem Wald und zerrissen zweiund-
vierzig junge Leute” (2 Kon 2, 23 —24)

S: Engel mit Leidenswerkzeugen

Uber die Verspottung Jesu durch die Soldaten wird in allen vier Evangelien berichtet (Mt 27,
27-31a; Mk 15,16-20a; Lk, 23,11-12, Joh 19,1-4). Die Szene spielt sich in einer Loggia ab,
eine Doppelarkade im Hintergrund gewahrt den Ausblick ins Freie, wo eine Uppige, dschun-
gelartige Vegetation angedeutet ist. In der Bildmitte sitzt Jesus auf einer Steinbank, die Solda-
ten dréngen sich kreisformig um ihn. Sie haben Jesus die Dornenkrone aufgesetzt, den Pur-
purmantel umgehangt und ihm als Zepter eine Binse in die Hand gedriickt. Jesus lasst den
Spott mit gesenktem Kopf uber sich ergehen. Am vorderen Bildrand liegen eine Peitsche und
eine Rute, hinter dem linken knienden Folterknecht steht die GeiRRelsdule. Schmalzl macht den
Versuch, den Soldaten ein boses, grimmiges Aussehen zu geben, was aber nicht tUberzeugend
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gelingt; den Folterknechten haftet ein karikaturistischer Zug an. Diese Darstellung ist, abge-
sehen von der Kreuzigung, das einzige Bild der Messbuchillustrationen, bei dem Schmalzl
Korper mit ihren anatomischen Gegebenheiten wiedergibt. Unter den kdrperbetonten Ristun-
gen der Soldaten und der engen Kleidung der Knechte zeichnen sich Muskeln und Gliedma-
Ren ab, der Oberkorper Christi ist zu sehen. Durch die kreisformige Anordnung der Schergen,
ihre raumgreifenden Gesten und ihrer Korperlichkeit wird eine Tiefenraumlichkeit angedeu-
tet, die in den anderen Bildern vollig fehlt.

Die linke Illustration zeigt die Beschreibung von Salomons Pracht, welche die Bevolkerung
Jerusalems, die Tochter Zions, bestaunen kommt. Die Wahl der Szene in Kombination mit der
Dornenkronung hat keine bekannten Vorlaufer und erschlie3t sich nicht aus dem Messformu-
lar zum Passionssonntag. Ahnlichkeiten bestehen moglicherweise in der Beschreibung des
thronenden Salomon auf einem Sitz aus Purpur, mit einer Krone auf dem Kopf und in der
Menge, die kommt um ihn zu sehen. Gewissermalien als Karikatur Salomons wird Jesus mit
einer Dornenkrone gekrdnt, einem Purpurmantel bekleidete und dem Volk vorgefihrt.

Die zweite Szene zeigt, wie der greise Elischa von einer Horde Knaben aus Bet-EI verspottet
wird. Auf einem Hugel steht eine Gruppe junger Manner, die sich Uber den Alten lustig ma-
chen. Die beiden Béren, die bereits um die Beine von Elischa streichen, scheinen sie nicht zu
bemerken. Die Verspottung Elischas als VVorausdeutung der Verspottung Christi kennt bereits
die Biblia pauperum.’

In den Ecken sind in Medaillons Engel dargestellt, die die Leidenswerkzeuge Christi, den
Ysopstengel mit dem Essigschwamm, eine Eisenfaust, der Wurfel und die Lanze in Handen
halten. Die Gegenstande sind allesamt Teil der Arma Christi, etwas verwunderlich ist die Ei-
senfaust. Sie konnte auf die Handewaschung des Pilatus deuten, wahrscheinlicher erscheint
jedoch, dass sie die Spottgebarden der Kriegsknechte gegen Jesus versinnbildlicht.

817 ygl. Laske, Katja, Artikel ,,Verspottung Jesu in: LCI, Bd. 4, Sp. 443-446, hier Sp. 446.
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I B 36

Fulwaschung

Bezeichnet im Polster links mit Monogramm Schmalzls 1896
Zum Griundonnerstag
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ATyp: FuBwaschung

TI: Heilung des Naaman: ,, Descendit et lavit in Jordane septies. IV. Reg. 5,14, ,,Geh und
wasch dich siebenmal im Jordan!* (2 Kon 5, 14)?’18

Tr:  Waschungen Aarons vor Betreten des Offenbarungszeltes : ,, Lavabunt in ea Aaron et
filii ejus manus .. Exod. 30.19.*, ,,Aaron und seine Sohne sollen darin ihre Hande und
FuBle waschen.” (Ex 30, 19)

S: Tugenden ,, Patientia “, Geduld; ,, Mansuetudo “ MaR; ,, Humilitas “; Demut, ,, Caritas *
Nachstenliebe

Der Grindonnerstag ist einer der inhaltsreichsten Feiertage im Kirchenjahr. Im Vorfeld der
Passion Jesu ereignen sich elementare Dinge: Jesus feiert mit seinen Jingern das Letzte
Abendmahl und verabschiedet sich von ihnen, er wascht ihnen die FiRe, setzt die Eucharistie
als sein immerwahrendes Verméachtnis ein, betraut die Apostel mit dem Priesteramt, durchlei-
det am Olberg Todesangst, wird von Judas verraten und gefangen genommen.

Seit altkirchlicher Zeit war dieser Tag der Abschluss der BuR- und Fastenwochen, an dem die
von der Gemeinschaft ausgeschlossenen BiRer wieder feierlich in die Gemeinde aufgenom-
men wurden. Auf die BiRer und ihre Bitternis Uber die eigenen Verfehlungen geht mogli-

$185chmalzl gibt die Textstelle nach der Vulgata wieder. Das Liber 1V Regnum entspricht in der lutherschen
Ubersetzung dem 2. Buch der Kénige.
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cherweise auch der Name .,.,Griin“, von Greinen = Weinen, zurlick. Zudem werden an Bi-
schofskirchen die Heiligen Ole, das Krankendl, das Katechumenendl und der Chrisam fiir das
ganze Kirchenjahr geweiht.

Von der Begebenheit der Fulwaschung berichtet der Evangelist Lukas (Lk 13), wahrend die
anderen drei Evangelien das Geschehen des Griindonnerstags mit der Einsetzung des Abend-
mahls Gberliefern. Durch das Waschen der Fl3e erlangen die Junger Anteil an Jesus und da-
mit am heilsgeschichtlichen Akt. Der Text deutet mehrmals an, dass sich in den Reihen der
Apostel ein Verrater befindet und Jesus davon Kenntnis hat. Ganz textkonform findet die
FuBwaschung in einem durch Rundbogenstellungen angedeuteten Innenraum statt. Jesus
waéscht gerade, assistiert von Johannes, dem hl. Petrus die FuRRe. Die ubrigen Apostel sind
locker um die Handlung gruppiert. Judas ist doppelt als Verréter gekennzeichnet. Er hat kei-
nen Nimbus, dafur steckt in seinem Gurtel bereits der Beutel mit den Silberlingen. Die zu
Fausten geballten Handen, der grimmige Blick und das aufgerissene Oberhemd sind
Schmalzls Versuch, Judas auf psychologischer Ebene als Denunzianten zu kennzeichnen.

Als Préfigurationen werden die Waschung Naamans im Jordan und seine damit verbundene
Heilung vom Aussatz und die kultische Waschung Aarons vor Betreten des Offenbarungszel-
tes gewahlt. Die Wahl der Typen ist ungewdhnlich®®, aber nachvollziehbar, da mit der Reini-
gungshandlung eine Heilung bzw. ein Heilsversprechen verbunden ist (2 Kon 5, 20).

Die Eckillustrationen sind die Tugenden Geduld mit einem Lamm, Mal} mit der Harfe, Demut
mit einem Schmelztiegel und Né&chstenliebe mit einem Flammenherz. Sie nehmen auf das
Verhalten Jesu wéhrend der Passion Bezug.

%1% Eine Gegeniiberstellung von Moses-Szenen, etwas dem brennenden Dornbusch, bzw. Josues mit dem Engel
wiren géngige Motive. Vgl. Holl, Oskar u. A., Artikel ,,Fulwaschung®, in: LCI 1, Sp. 69-72.
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I B 37

Maria als Schutzfrau Bayerns

Bezeichnet unten rechts F.M.S., nach 1916

Zum Fest Maria als Schutzfrau Bayerns am 14. Mai

Wahrend des I. Weltkrieges wandte sich der Bayerische Konig Ludwig I11. (1845-1921) an
Papst Benedikt XV. (1854-1932) Maria zur besonderen Schutzfrau Bayerns zu erklaren und
ein bayerisches Fest zuzulassen. Beide Bitten wurden gewéhrt und schon 1916 konnte das
Fest erstmals begangen werden.

Die Hlustration zum Fest Mariens als Schutzfrau Bayerns ist die jingste der Illustrationen. Sie
entstand erst im Lauf des Ersten Weltkrieges. Maria hélt das Kind auf ihrem Schol3 und sitzt
auf einem Thron, in dessen Sockel das bayerische Wappen erscheint. Uber ihr ist zu lesen
,,Patrona Bavariae ora pro nobis*“, ,Schutzfrau Bayerns bitte flir uns*. Maria wird flankiert
von Angehdrigen aller Stdnde. Die weltlichen Vertreter flhrt Kénig Ludwig Il1l. an. Unter
ihnen befindet sich ein Mann, der ein Bild der Gnadenkapelle von Altétting présentiert.
Rechts sind die Angehdrigen der geistlichen Stande vermutlich unter Fiihrung von Kardinal
Michael von Faulhaber (1869-1952) abgebildet. An der Wand hinter Maria hédngen die Wap-
pen der bayerischen Stadte.
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I B38

Geburt Christi
Bez. im Kampfer des Felsenbogens F.M.S., nicht datiert

Zum Fest In Nativitate Domini, Das hohe Weihnachtsfest, dritte Messe

ATyp:

TI:

Tr:
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Geburt Christi

Daniel deutet den Traum des Kdnigs vom herabsturzenden Fels: ,, Secundum quod
vidisti, quod de monte abscissus est... Dan. 2.45“, . Du hast ja gesehen, dass ohne Zu-
tun von Menschenhand ein Stein vom Berg losbrach und Eisen, Bronze und Ton, Sil-
ber und Gold zermalmte.* (Dan 2.,45)

Verschlossene Tempelpforte: ,, Porta haec clausa erit: non aperietur, et vir non
transibit. Ez. 44,2, ,Da sagte der Herr zu mir: Dieses Tor soll geschlossen bleiben, es
soll nie gedffnet werden, niemand darf hindurchgehen; denn der Herr, der Gott Israels,
ist durch dieses Tor eingezogen; deshalb bleibt es geschlossen.” (Ez 44,1 — 3)

O-Antiphonen: ,, O radix jesse!*, ,,0 Wurzel Jesse“; ,,O clavis David o sceptrum
domus Israel“, O Schlissel Davids und Zepter des Hauses Israel!; ,, O oriens!”, ,,O
Aufgang®, ,, O rex gentium!*, ,,0 KOnig der Volker*

Die dritte Messe ist die Haupt- und Festmesse dieses Tages. Die Lesung (Heb 1,1-12) nimmt
Bezug auf die Herrlichkeit, die Allmacht und die Majestét Christi, das Evangelium bringt den
Prolog des Johannesevangeliums (Joh 1,1-14). Anstatt diese beiden abstrakten Texte zu illust-
rieren wahlt Schmalzl eine intime Darstellung der Heiligen Familie. Die Hirten sind zu ihren
Herden zuriickgekehrt, nur der Ochse und der Esel sowie eine groRe Zahl von lobsingenden,
anbetenden und helfenden Engeln sind noch in der Geburtshéhle anwesend.
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Als alttestamentarische Vorbilder wahlt er Daniel, den Haupthelden des gleichnamigen Bu-
ches. Daniel ist einer der vier grol3en Propheten, den die Patristik als Vorbild fir die Aufer-
stehung Christi (Lowengrube, Feuerofen) und den Triumphes Christi tber die Macht des
Feindes nennt.*® Die Daniel-Szene mit dem herabstiirzenden Felsen ist den Deutungen von
Nebukadnezars Traum von den vier Weltreichen entnommen. Wahrend des vierten Reiches,
des ehernen Zeitalters, so weissagt Daniel, wird Gott ein Reich errichten das in Ewigkeit nicht
untergeht. Mit der Geburt Christi im Stall von Bethlehem bricht dieses an.

Das verschlossene Osttor der neuen Tempelanlage aus der Vision des Ezechiel ist Zeichen
dafur, dass Jahwe im Tempel gegenwartig ist und fur immer bei seinem Volk bleiben wird.
Die Geburt Christi, in der Gott die menschliche Natur annimmt und auf die sich alle erhofften
Gnaden und alles Heil im gegenwartigen und zukiinftigen Leben griinden, erscheint als Erfiil-
lung der alttestamentarischen Préfiguration. Da wahrend des Weihnachtsfestkreises auch der
Gottesmutter in besonderer Weise gedacht wird, kann der Typus hier mit gleicher Berechti-
gung auch auf die Jungfraulichkeit Mariens bezogen werden. Seit dem Mittelalter ist die Pfor-
tensymbolik fir Maria allgemein verbreitet.

Die Ecken thematisieren vier der sogenannten O-Antiphonen, mit denen die letzten sieben
Tage des Advents ausgezeichnet sind. Sie sind den Titeln gewidmet die im Alten Testament
dem Messias verliehen werden.

320 Vgl. Schlosser, Hanspeter, Artikel: ,,Daniel®, in: LCI 1, Sp. 469-473.
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I B39

Martyrerpalmen und Folterwerkzeuge

Bezeichnet im Stein zu Fif3en des Léwen mit F.M.S. C.S.R und Monogramm Schmalzls am
Rad, nicht datiert

Zum Commune Pluriorum Martyrum
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Das Commune Sanctorum, die gemeinsamen Heiligenmessen, enthalt Messformulare fur die
verschiedenen Klassen von Heiligen, z. B. flr die Martyrer, Bischofe, Bekenner, Jungfrauen
und Frauen, die kein eigenes Messformular besitzen. Die Martyrermessen, auf die sich die
Darstellung bezieht, sind in ein komplexes System untergliedert, bei dem unterschieden wird,
ob das Fest innerhalb bestimmter Festzeiten liegt, ob der Martyrer zugleich Bischof war oder
nicht oder ob es mehrere Martyrer betrifft. Die Vorstellung vom christlichen Martyrer als
Blutzeugen, der flr seinen Glauben sein Leben riskiert und verliert speist sich aus verschiede-
nen neutestamentlichen Texten (Mt 10,18; 1 Tim). Der grundlegende ist die Offenbarung des
Johannes, die beschreibt, dass unter dem Altar des Lammes die Seelen aller jener erscheinen,
die wegen ihres Zeugnisses umgebracht wurden (Offb 6, 9-10). Mértyrer gelten als siegreiche
Kéampfer und Helden der Kirche, ihnen wird eine besondere Heiligkeit und Gottesnahe unter-
stellt. Diese Vorstellung entwickelte sich in den ersten drei nachchristlichen Jahrhunderten, in
denen das Christentum im romischen Reich verfolgt wurde. Die Theologie sucht nach einer
positiven Sinndeutung der extremen Verfolgung und der Hinrichtungen. Die éltesten Berichte
finden sich in den Briefen des Ignatius von Antiochia (Briefe um 110, T 156) und in den Ak-
ten zum Martyrium des Polykarp (7 165).

Die Darstellung zeigt in einer zentralen Aureole zwei gekreuzte Palmzweige, das allgemeine
Attribut fiir jeden Mértyrer bzw. jede Martyrerin. Die Inschrift aus dem Te Deum lautet ,, Te
martirum canditus Laudat exercitus*, ,dich preist der Martyrer leuchtendes Heer*. Um die
Aureole sind verschiedene Folterinstrumente gruppiert. Heilige haben durch ihren Einsatz ihr
Martyrium oder den Tod erlitten. Deshalb entwickelten sich die Werkzeuge zu Attributen der
betreffenden Heiligen: Kessel (Georg, Vitus, Erasmus von Formio, Paraskeve), Messer (Bar-
tholom&us, Donatus, Christina von Bolsena, Crispin, Reparata), Ruten (Prisca, Pantaleon,
Koloman), Rad (Katharina, Donatian, Euphemia von Chalzedon, Illuminata von Todi), Rost
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(Laurentius, Blandina von Lyon, Christina von Bolsena, Fides von Agen), Stier (Saturnius
von Toulouse, Blandina von Lyon, Theopemptus und Synesius von Nikomedien), Loéwe (l1g-
natius von Antiochien, Adrian von Nikomedien, Gerasimus vom Jordan, Prisca von Rom).?*
Schwierig zu deuten ist die kleine aber prominent platzierte Maus bzw. die Ratte unten rechts.
Die christliche Ikonographie kennt Mause und Ratten nur als Attribute von Bekennern.*%

%21 Die Aufzdhlung der Werkzeuge und die zugehérigen Heiligen lieRen sich fortsetzen.
%22 \/gl. hierzu die einschlagigen Lexika LCI und Schiller.
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| B 40

Anbetung der Konige

Nicht bezeichnet

Zum Fest In Epiphania Domini, Erscheinung des Herrn,.6. Januar

AT:  Anbetung der Konige , aus dem Tagesevangelium Mt 2,1-12

Tr: Kdnigin von Saba vor Kénig Salomon: ,, Regina Saba dedit rege centum viginti tal. II1.
Reg.10.*« _ Sie gab dem Konig hundertzwanzig Talente Gold, dazu eine sehr groRe
Menge Balsam und Edelsteine. Niemals mehr kam so viel Balsam in das Land, wie die
Konigin von Saba dem Konig Salomo schenkte.* (1 Kon 10,10)

TI: Traum Josefs von Sonne, Mond, Sternen ,, Vidi per somnium quasi solem et lunam.
Gen: 37,9)%; ,.Er hatte noch einen anderen Traum. Er erzdhlte ihn seinen Briidern und
sagte: Ich traumte noch einmal: Die Sonne, der Mond und elf Sterne verneigten sich
tief vor mir.“ (Gen 37, 9)

S “Sapientia”, “Oratio”, “Mortificatio”, “Potestas Regia”

Das Fest der Erscheinung des Herren gedenkt des Offenbarwerdens des Gottessohnes. Der im
Stall zwischen Tieren geboren Menschensohn, tritt nun offen als Gott-Kdnig Christus auf. Die
Liturgie feiert drei Offenbarungen, die Anbetung der Weisen, die Verkindigung des Vaters
bei der Taufe Jesu und die Offenbarung der Herrschermacht Christi Giber die Elemente.

Entsprechend der neuen Stellung Jesu erweisen die Heiligen Drei Konige dem Kind nicht
mehr in der Geburtshohle, sondern vor einer bescheidenen, schilfgedeckten Hutte die Ehre.

%23 schmalzl gibt die Textstelle nach der Vulgata wieder. Das Liber 111 Regnum entspricht in der lutherschen
Ubersetzung dem 1. Buch der Konige.
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Maria thront mit dem Kind auf dem Schof3 im Zentrum der Komposition, links von ihr steht
Josef. Die Kénige bringen, wie bei Jesaja 60,6 prophezeit, Gold, Weihrauch und Myrrhe.*?*
Seit den Kirchenvatern werden diese Gaben symbolisch gedeutet. Gold gilt als Zeichen des
gottlichen Konigtums, Weihrauch darf nur Gott anbetend dargebracht werden und Myrrhe ist
das Zeichen fir das Leiden und Sterben des Menschensohnes.

Die detailreiche und sorgsame Komposition erfihrt eine geschickte symbolische Uberhéhung,
da Mutter und Kind unter dem dreieckigen Hittengiebel sitzen. Das Hoheitsmotiv des Giebels
wird durch einen von Engeln gehaltenen Stern zusétzlich aufgewertet. Dieses Motiv erinnert
sehr an das Dreieck mit dem Auge Gottes, das die Allgegenwart der Dreifaltigkeit symboli-
siert.** Die Strahlen des Sterns senken sich auf Maria und zeigen, dass sie als jungfrauliche
Gottesgebarerin in einzigartiger Weise unter goéttlicher Gnade steht. Auf leichte Weise gelingt
es Schmalzl, hier auf die besondere Verehrung Mariens wahrend der Weihnachtszeit zu ver-
weisen, ohne die christologische Aussage der Illustration zu verunklaren.

Die Zusammenstellung der Konigin von Saba, die Kénig Salomon auf die Probe stellt und
reich beschenkt und der Anbetung der Weisen ist verbreitet.*®. Seit dem 2. Jahrhundert gilt
der &gyptische Josef als VVorlaufer Christi, da er von seinen Briidern gehasst und verraten wird
und dennoch sein Volk rettet. Geldufiger ware die Zusammenstellung der Anbetung der Ko-
nige mit der Verehrung Josefs durch seine Briider.**” Schmalzls Auswahl ist eine Folge des
Messtextes, im dem Jesus als Gebieter und Allherrscher (iber die Elemente gefeiert wird. Hier
zeigt sich in besondere Weise die tiefe Kenntnis des Kiinstlers in Liturgie und Typologie.

Die Eckillustrationen oratio, sapientia, mortificatio, potestas beschreiben nochmals die dem
Kind zugeschriebenen Eigenschaften.

¥4 Myrrhe ist das wohlriechende und bitter schmeckende Harz des Balsambaumes. Sie wird zur Einbalsamie-
rung und fir kosmetische Zwecke verwendet. Im Alten Testament wird sie wegen ihres Duftes Salbélen beige-
mischt, im Neuen Testament liegt der Hauptakzent auf ihrem bitteren Geschmack und ihrer konservierenden
Wirkung. Daher wird sie auf die sterbliche Menschennatur Christi bezogen und deutet auf Passion und Kreuzi-
gung hin.

325 Vgl. Timmers, J. J. M., Artikel ,,.Dreieck®, in: LCI 1, Sp. 525 und Kaute, Lore, Artikel ,,Auge, Auge Gottes*
in: LCI 1, Sp. 222-225.

326 yg]. Mielke, Ursula, Artikel , Konigin von Saba“, in: LCI 4, Sp. 1-3 und Weis, Adolf, Artikel ,,Drei Konige,
in: LCI 1, Sp. 539-549, hier SP. 541.

%27 Die Joseph-Geschichte wird moralisch-exemplarisch, in Bezug auf die Passion Christi oder im Speculum

humanae salvationis auf die Weihnachtsereignisse bezogen. Vgl. hierzu Nilgen, Ursula, Artikel ,,Joseph von
Agypten®, in: LCI 2, Sp. 423-434.
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| B41

Christus mit Bekennern

Bezeichnet im Birett mit F.M.S. C.S.R, nicht datiert
Zum Commune confessoris pontificis
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Christus thront, von einer Mandorla umfangen in der Mittelachse der Komposition. Er hélt ein
aufgeschlagenes Buch in seiner Linken, in dem die Worte ,,Ego sum lux mundi®, ,,Ich bin das
Licht der Welt* zu lesen sind. Die Rechte hat er zum Segensgestus erhoben. Acht ménnliche
Bekenner, links die Kirchenlehrer, rechts die Ordensgrunder, sind symmetrisch um Christus
gruppiert. Die Inschrift am oberen Bildrand lautet ,, Te per orbem terrarum st confitetur eccle-
sia“. Die Auswahl der namentlich genannten Kirchenlehrer beinhaltet Thomas von Aquin,
Augustinus, Alphons von Liguori und Papst Gregeor den GrofRen.

Der Dominikaner Thomas von Aquin (um 1225-1274) vollzog in seiner Theologie und Philo-
sophie die Synthese von Aristoteles und Augustinus und erweiterte die vier Kardinaltugenden
um Glaube, Hoffnung und Liebe. Schmalzl stellt ihn, gemals der Biografie Wilhelm von
Toccos (1 nach 1323) flllig dar. Buch und Zahlgestus sind ikonographisch ebenso fur Tho-
mas von Aquin belegt, wie der leuchtende Stern auf der Brust, den auch Fra Angelico in sei-
nem Kreuzigungsfresko in San Marco in Florenz, das Schmalzl vermutlich gesehen hatte,
verwendet.

Augustinus von Hippo (354-430), der bedeutendste der vier lateinischen Kirchenlehrer, ist im
bischéflichen Ornat mit Manipel, Mitra und Bischofstab dargestellt. Augustinus gilt neben
Gregor dem Grof3en als Bereiter fiir die Vorstellung des Fegefeuers, der Holle als Ort der end-
losen Qual und der Erbstindenlehre.

Alphons von Liguori (1696-1787), tragt ebenfalls bischéfliche Gewénder mit Stola und
Brustkreuz, in den Handen halt er Buch und Feder. De Liguori, Griinder des
Redemptoristenordens und Bischof von S° Agatha de Goti, wurde erst 1871 zum Kirchenleh-
rer erhoben. Schmalzl erweist hier seinem Ordensgrinder die Ehre und bringt einen aktuellen

328 1 echner, Martin, Artikel ,,Thomas von Aquino®, in: LCI, 8, Sp. 476-484.
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Kirchenlehrer. Der Kiinstler ist auch hier um die Vera effigies bemiiht, der Haaransatz und das
schmale Gesicht mit dem spitzen Kinn sind charakteristisch fir de Liguori. Der leicht nach
vorne gebeugt Oberkdrper ist auf ein starkes Gichtleiden des Heiligen zuriickzufihren.

Papst Gregor der GroRe (um 540-604) gilt als der jungste der vier Kirchenlehrer. Er ist im
pépstlichen Ornat mit Pallium und der Tiara zu seinen Fussen dargestellt. Es ist nicht wahr-
scheinlich, dass Gregor der GroRe selbst eine Tiara dieser Form trug. Sie entwickelte sich erst
im 7./8. Jahrhundert aus einer Kegelhaube und erhielt ab der Mitte des 11. Jahrhunderts ihre
charakteristischen Reifen. Den dltesten Darstellungen existieren von Papst Bonifaz VIII.
(1234-1303). Mit dieser historischen Ungenauigkeit steht Schmalzl ganz in der Tradition der
Ikonographie. Als einzigem Papst unter den Dargestellten gebuhrt Gregor der Platz unmittel-
bar zur Rechten Christi, gleich dahinter ordnet Schmalzl den hl. Alfons von Liguori an.

Den Kirchenlehrern werden ausgewéhlte Ordensgrinder gegenubergestellt. Die Gesichtsziige
des Ignatius von Loyola (1491-1556), dem Griinder des Jesuitenordens, sind ebenfalls nach
einer Uberlieferten Totenmaske gebildet. Er tragt ein Messgewand in gotischem Schnitt, zu
seinen Fiissen liegt das Birett. Als Attribut tréigt Ignatius das ,,JHS*“** auf seiner Brust, das
den Leitgedanken der Jesuiten ,,Jesus Habemus Socium* versinnbildlicht.

Daneben kniet Franz von Assisi (um 1181/82-1226), Grunder des Franziskanerordens, bei
dessen Physiognomie Schmalzl den friihen Darstellungen des hl. Franz mit hageren Gesichts-
zigen und kurzem Kinnbart folgt. Anstelle des einfachen dunklen Habit trédgt Franz eine reich
verzierte Mischung aus Kutte und Messgewand. Franz von Assisi ist durch keine Attribute
gekggonzeichnet, lediglich die Gber der Brust gekreuzten Hande sind eine typische Geste fur
ihn.

Benedikt von Nursia (480 - um 547), Grunder des Benediktinerordens und Vater des abend-
landischen Monchtums, ist in mittlerem Alter mit langem Bart dargestellt. Er trégt eine
Kukulle, also einen langen Umhang mit weiten Armeln und Kapuze. Sein Attribut ist das Pe-
dum, der Hirtenstab, an dem ein kleines Tuchlein, der sogenannte Pannisellus, befestigt ist,
der die Unterscheidung von Abt- und Bischofstab ermdglicht.®**

Paulus von Theben (228-341) ist als der erste &gyptische Eremit allgemein als Vorlaufer des
Monchtums. Der fast tausend Jahre nach seiner Geburt gegriindeten Paulinerorden erwéhlte
ihn zu seinem Patron.**? Das eigenartige Gewand soll ein aus Palmblattern geflochtenes
Hemd darstellen, das er in der thebaischen Wiste trug.

Der Text im Spruchband ist ein Ausschnitt aus der zweiten Strophe des Te deums: ,, Te per
orbem terrarum st. Confitetur ecclesia“ ,,... dich preist iiber das Erdenrund die heilige Kir-
che...”. Der Legende nach geht dieser Dank-, Lob- und Bitthymnus auf die Kirchenvéter
Ambrosius und Augustinus zurlck.

329 »IHS® ist eine abgewandelte Form der Abkiirzung der griechischen Schreibweise ,,JHZOYX*“ des Namens
Jesu.

%0 von “s-Hertogenbosch, Gerlach, , Artikel , Franz von Assisi®, in: LCI, 6, Sp. 260-316, hier Sp. 272f.
%! Das Anbringen des Pannisellus wurde von Papst Alexanders VII. (1599-1667) vorgeschrieben.

%2 Der Paulinerorden (Ordo S. Pauli primi eremitae) entstand aus der Eremitenbewegung des 13. Jh. und wurde
vom sel. Eusebius Eremit, einem Kanoniker des Metropolitankapitels von Esztergom gegriindet. Er zog sich
1246 als Eremit in die Berge zurlick und griindete um 1250 den Konvent vom HI. Kreuz. Die Ordensregel der
Pauliner basiert auf der Augustinerregel.

205



| B 42

Engelschore

Bezeichnet unten rechts F.M.S. C.S.R, nicht datiert
Zum Fest des Erzengel Michael am 29. September
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Der Name des hl. Erzengels Michael bedeutet ,,Wer ist wie Gott?*. Michael ist der Fiirst der
himmlischen Heerscharen, die er im Kampf gegen Luzifer und dessen Anhénger anfiihrt. Be-
reits im Alten Testament ist er der Beschitzer Israels, seine Schutzfunktion bewahrt er auch
im Neuen Testament. Deshalb ruft ihn die Kirche als ritterlichen Schutzpatron in Gefahrensi-
tuationen an. Er ist Fihrer und Vorbild der Streiter Christi, ihm sind die Seelen der Verstor-
benen anvertraut.

Der Erzengel Michael ist als Flhrer der himmlischen Heerscharen stehend in der Mitte darge-
stellt. Er tragt entsprechend seiner tradierten Tracht ein Diadem auf dem Haupt und ein Kreuz
auf der Brust. Mit seinem Kreuzstab sticht er auf die sich zu seinen FllRen windende Schlange
ein. [3)3ise Inschrift im Nimbus ,, Quis ut deus* verweist auf den Sturz des Satans nach Offb
12,7.

Die Inschrift im Spruchband ,, Tibi mille densa millium ducum corona militat: Sed explicat
Victor crucem Michael salutis signifer®, stammt aus dem Hymnus Te Splendor. Papst Pius
VII. (1742-1823) gewdhrte 1817 einen AblaR von 200 Tagen auf dieses Gebet.

Schmalzl zeigt Michael als Fuhrer der Engelschére. Engel sind von Gott geschaffene rein
geistige Wesen, denen die Bibel bestimmte Aufgaben und Eigenschaften zuweist.

Um Michael sind in kreisrunden Medaillons Chére der Engel nach Dionysios Areopagita in
ihrer himmlischen Hierarchie angeordnet. Dies sind von links nach rechts die Throne mit den
gefligelten Ringen, die Serafim und Kerubim, die Herrschaften, die Flrstentiimer, die Méach-

%33 Krauss, Heinrich, Kleines Lexikon der Engel, 3. Aufl., Miinchen 2004, S. 47-50. Ders., Engel, Uberlieferung,
Gestalt, Deutung, 3. Aufl., Miinchen 2005, S. 67. Holl, Oskar u. A., Artikel ,,Erzengel Michael* in: LCI 3, Sp.
255-265, hier Sp. 260.
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te, die Gewalten und die Engel. Jeder Gattung sind bestimmte Eigenschaften bzw. Aufgaben
zugeordnet. Die Serafim singen in ekstatischer Liebe zu Gott unablissig ,,heilig, heilig, hei-
lig*, die Kerubim kdnnen Gott sehen und erkennen, die Throne bringen die Gerechtigkeit
Gottes zu den Menschen, die Herrschaften verwirklichen gottliche Pléne, die Mé&chte wirken
Wunder. Die dynamischen Gewalten sorgen daflr, dass der gottliche Heilsplan ungehindert
zur Ausfiihrung kommt, die Firstentumer sind fiir das Regierungshandeln der menschlichen
Herrscher zustdndig. Unmittelbaren Kontakt zu den Menschen haben die Erzengel, die als
Boten Gottes den Menschen die gottlichen Beschliisse tGberbringen. Ahnlich ist die Stellung
der Engel, die den Menschen am néchsten stehen. Durch Engel werden Verlautbarungen Got-
tes an die Menschen tberbracht und Gottesoffenbarungen bekanntgegeben.®**

%% Holl, Oskar u. A., Artikel ,,Engel*, in: LCI 1. Sp. 626-642.
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I B43

liob auf dem Dunghaufen
Bezeichnet unten mit F.M.S.C.Ss.R
Zum Proprium de Tempore

ATyp:

TI:

Tr:

liob auf dem Dunghaufen

Christus betet am Olberg: ,, Pater si via, transfer calicem istum a me. Luc 23,42[sic] “,
,» Vater wenn du willst, nimm diesen Kelch von mir!* (Lk 22,42)

ljob hofft und vertraut auf Gott: ,, Scio quod redemptor meus vivit et in novissimo die
Job 19,25.“, . Doch ich, ich weil: mein Erloser lebt, / als Letzter erhebt er sich lber
dem Staub.* (Ijob 19,25)

,, Antequam comedam suspiro et tanquam inundantes aquae sic rugitus meus Job
3,24, ,Bevor ich noch esse, kommt mir das Seufzen, / wie Wasser stromen meine
Klagen hin.* (Ijob 3, 24)

., Facies mea intumuit a fletu et palpebrae meae caligaverunt. Job 16,17, ,,Doch kein
Unrecht klebt an meinen H&nden/ und mein Gebet ist lauter.” (ljob 16,17)

, Ecce non est auilium mihi in me et necessarii quoque mei recesserunt a me. Job
6,13, ,,Gibt es keine Hilfe mehr fiir mich, / ist mir jede Rettung entschwunden?* (1job
6, 13)

., Miseremini mei saltem vos amici mei, quia manus Domini tetigit me. Job 19,21,

,~Erbarmt, erbarmt euch meiner, ihr, meine Freunde!/ Denn Gottes Hand hat mich ge-
troffen.* (Ijob 19,21)

Vollig tUberraschend kehrt Schmalzl das Schema der Biblia pauperum um und nimmt einen
Typus aus dem Alten Testament, dem er als Antitypen Christus am Olberg und eine Stelle aus
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dem Buch ljob zuordnet. Zudem verzichtet er auf bildnerisch gestaltete Ecken und verwendet
ganz in der Manier Kleins Schriftzitate. Diese Illustration ist einmalig unter Schmalzls Arbei-
ten, moglicherweise ist sie eine der ersten Illustrationen, die Schmalzl fiir die Messbucher
geschaffen hat. Sie wird sehr selten in den Buichern verwendet.

Die grof3e Szene illustriert das Buch ljob. Ijob wird wegen seines Wohlstands, seines vorbild-
lichen Charakters und seiner Gottesfurcht unwissentlich Werkzeug eines Kraftemessens zwi-
schen Gott und dem Satan. Gott Uberlasst Ijob dem Satan, der seine Existenz zerstort, seine
Nachkommen totet, seine Frau und seine Bekannten von ihm entfremdet und ihn mit einem
bosartigen Geschwir schlédgt. Obwohl ljob alles denkbare Ungliick trifft, hélt er in seinem
unverschuldeten Leid an Gott fest.

Die Illustration zeigt ljob zu einem Zeitpunkt, da er bereits alles verloren hat und sein Krper
mit Aussatz tberzogen ist. Er hat sich auf einem Stroh- bzw. Dunghaufen niedergelassen, die
Scherbe des Kruges dient 1job dazu, sich seine Wunden abzuschaben. Seine Freunde Elifas,
Bildad und Zofar haben sich eingefunden. Sie sind als Gelehrte dargestellt und streiten mit
Ijob Uber dessen unverstandliches Los. Ijob wehrt sich gegen die Anklage der Freunde, die
hinter all dem Ungluick die Strafe Gottes fiir Verfehlungen Ijobs vermuten. SchlieRlich wendet
sich ljob an Gott, der sich ihm wieder zuwendet und seine verbleibende lange Lebenszeit
doppelt segnet. Zeichen der wiedererlangten Gnade Gottes ist die Hand im Strahlenkranz. Im
Hintergrund schleicht sich der gehdrnte, gefliigelte Satan weg, er hat das Kraftemessen mit
Gott verloren, es ist ihm nicht gelungen, 1job von Gott abzubringen. Ein Jiingling im Hinter-
grund vermittelt in unbestimmter Geste zwischen Erde und Himmel, er wird aus kompositori-
schen Griinden eingefthrt.

ljob gilt als Inbegriff des gerechten Dulders und dient in der mittelalterlichen Theologie als
Préafiguration fur die Passion und den Triumph Christi. Wie ljob fugt sich der von der Welt
verlassene, schuld- und siindlose Christus am Olberg in den Willen Gottes und nimmt Leiden
und Tod auf sich. Der rechte Typ kann als Vorausdeutung auf die Auferstehung Christi inter-
pretiert werden. ljob wird seinen von Aussatz und Verwesung gezeichneten Leib hinter sich
lassen sobald er Gott erblickt. Daher zeigt Schmalzl einen jungen Mann in langen Gewandern,
den ein Engel mit Posaune zur Gottesschau ruft. Im Hintergrund rauft sich der irdische Ijob
die Haare.
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| B 44

Konig David

Nicht bezeichnet

Als Vorsatzblatt vor Beginn des Psalters
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Die Illustration wird als VVorsatzblatt des Psalters verwendet, der die Psalmen enthélt. Psalmen
sind eine Offenbarung Gottes in Form von Liedern, als deren Rezipient David gilt Kénig Da-
vid steht mit seiner Leier vor einem Altar in einem prachtigen Innenraum.

Die Darstellung fallt im Format, wie die Darstellung der Sieben Sakramente (I B 12), aus dem
Kanon der Illustrationen, die Schmalzl fir das Missale geschaffen hat, heraus.
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| B 45

Maria mit Kind und weiblichen Heiligen
Bezeichnet mit F.M.S, nicht datiert

Zum Commune Virginum

Die Illustration leitet die Texte fir Feste von heiligen Frauen ein und entspricht in ihrem Auf-
bau derjenigen fur das Commune confessoris pontificis, das Christus zwischen Bekennern
zeigt (1 B 41).

Maria sitzt mit dem Jesuskind, umgeben von acht nimbierten Frauen, in einer paradiesischen
Vegetation. Die versammelten Heiligen sind in der Rahmenleiste namentlich genannt.

Die hl. Magdalena Pazzi (1566-1604), trat 1582 dem Karmeliterorden bei und war Visionarin
und eine grolRe Verehrerin der Passion Christi.

Katharina von Siena (1347-1378/80), trat 1363 in den Orden der BulRschwestern vom hl. Do-
minikus ein, 1366 kam es zu einer mystischen Verméhlung mit Christus. Sie verschrieb sich
der Krankenpflege, griindete ein Kloster, verfasste zahlreiche Schriften, die vor allem durch
die Bsg?utmystik gepragt sind und nahm rege und streitbar Anteil an der Kirchenpolitik ihrer
Zeit.

Theresia von Avila (1515-1582) erlebte 1557 wahrend eines Gebets vor einem Bild des Ecce
Homo die unmittelbare Gegenwart Gottes. Sie verfasste zahlreiche mystische Schriften und
leistet einen Beitrag zur Reform der Karmeliten.®%

Die hl. A7gnes war Mystikerin und frihchristliche Martyrerin, daher der Palmzweig in ihren
Handen®*'.

In der hl. Maria Magdalena vermischen sich seit Gregor dem GroRen drei biblische Frauen,
namlich Maria von Magdala, Maria von Bethanien und eine namenlose Siinderin. Maria von
Magdala schloss sich nach der Heilung von einer schweren Krankheit Jesus an und war bei
Kreuzigung, Kreuzabnahme und Grablegung anwesend. Zusammen mit anderen Frauen ist

335 Vgl. Pleister, Werner, Artikel ,,Katharina von Siena“ in: LCI, 7, Sp. 300-306.
336 Vgl. Bohm, Barbara, Artikel ,,Theresia (Teresa) (von Jesus) von Avila®, in: LCI, 8, Sp. 463-468.
7 Agnes von Rom, rémische Martyrerin, mystische Vermahlung.
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war sie Zeugin des Ostergeschehens. Nach Joh 20,1-10 erscheint ihr der auferstandene Herr.
Maria von Bethanien war die Schwester des Lazarus. Die namenlose Stinderin wascht, trock-
net und salbt Jesus die FiRe (Lk 7). Schmalzl stellt Maria Magdalena als Bif3erin mit langem
Haar dar, ein Typus der im 13. Jahrhundert unter franziskanischem Einfluss entstand. Die
korperlichen Reize, die seit der Barockzeit die biRende Magdalena kennzeichnen negiert
Schmalzl in der fir ihn typischen Weise.

Die hl. Margaretha von Cortona (1247-1274) lebte neun Jahre in Konkubinat mit einem
Edelmann, bevor sie sich nach dessen Tod.1274 fur ein strenges BiRerleben als Franziskaner-
terziarin entschied. lhr Einsatz galt der Krankenpflege, sie wurde 1728 kanonisiert und ist die
Patronin der BiRerinnen. Sie tragt das dunkle gegurtete Gewand der Terziarin mit hellem
Schleider und Mantel, ihr Attribut ist hier die Geilel.

Elisabeth (1207-1231) war Landgréfin von Thuringen und ging nach dem Tod ihres Mannes
als Franziskanerterziarin nach Marburg, wo sie sich der Krankenpflege widmete. Bereits 1235
wurde sie von Papst Gregor 1X. (1167-1241) heiliggesprochen. Der Kult erlebte in Deutsch-
land im 19. Jahrhundert einen Aufschwung, weil sie die Patronin der Caritas wurde und ein
eigener Verein gegriindet wurde.

Magdalena Pazzi, Theresia von Avila und Katharina von Siena ahneln sich in der Ikonogra-
phie sehr. Mitunter sind sie schwer zu unterscheiden, da ihre Attribute Dornenkrone, Christ-
kind, Kreuz, Lilie, brennendes Herz, Kette oder Geisttaube teilweise tbereinstimmen. Im Bild
oben sind sie nebeneinander platziert und sehen nahezu identisch aus; erst die Inschrift er-
moglicht eine ldentifizierung.
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| B 46

Himmlisches Jerusalem

Bezeichnet rechts unten F.M.S.

Zum Commune Dedicationis Ecclesiae, Gemeinsames Messformular fur Kirchweihfeste
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Gott ist Uberall gegenwartig, doch in Kirchen ist geméal christlicher Vorstellung die géttliche
Gnade in besondere Weise wirksam. Eine Kirche ist die Wohnung Gottes bei den Menschen
(Gen 28,17), ein Abbild des Himmels (Off 21,2-5) und Ort der gemeinsamen Liturgie. Im
Kirchenraum wird die hl. Messe gefeiert, das Altarsakrament aufbewahrt, werden Sakramente
gespendet und Predigten gehort. Daher werden Kirchen geweiht, der Jahrestag ihrer Weihe
wird mit besonderen Texten, die die oben aufgeflihrten Aspekte zum Inhalt haben gefeiert.

Das zugehorige Bild zeigt in einer zentralen Aureole in vertikaler Anordnung Gottvater, die
Geisttaube und das Lamm Gottes, also die Trinitat.>*® Ihr huldigen drei der vier Wesen (Ez
1,1-28; Offb 4,1-10), Engel und Kerubim. Architektur und Vegetation bilden den Hinter-
grund. Grundlagen der Illustration sind verschiedene Stellen aus der Offenbarung des Johan-
nes. Die Himmelsvision (Offb 4,1-10; 5,1-14), erklart die drei Wesen, das Lamm auf der
Buchrolle mit den sieben Siegeln und die Engel. Der béartige alte Mann mit Tiara ist als die
von Johannes eindrucksvoll geschilderten Gotteserscheinung zu deuten. Weil die Geisttaube
hinzugefugt ist, ist die eschatologische Bedeutung der Illustration um die Dimension der Drei-
faltigkeit erweitert.

Die aufwandige, prazise und spiegelbildlich ausgefihrte Architektur versucht die wortgetreue
Umsetzung des Neuen Jerusalems (Offb 21,9-22,5). Das Himmlische Jerusalem wird be-
schrieben als Stadt mit hohen Mauern, zwdIf Toren mit zwélf Engeln darauf. Die Tore tragen
die Namen der zwolf Stamme Israels, ausgewahlt sind hier ,,Juda* und ,, Benjamin“. Der
Stamm Juda hat den hervorgebracht, dem es gelingen wird, die Siegel des Buches zu brechen.

8 Ausgangspunkt der Dreifaltigkeitsdarstellungen bildet Mt 28,19 mit den Worten: ,,Darum geht zu allen V&l-
kern und macht alle Menschen zu meinen Jungern; tauft sie auf den Namen des Vaters und des Sohnes und des
Heiligen Geistes.*
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Gemeint ist das Lamm, das Christus symbolisiert.*** Benjamin war der jiingste Sohn Jakobs
mit Rahel und die Erz&hlungen seiner Sippe wurden flr ganz Israel zur gultigen Uberlieferung
der Landnahme.

Die beiden Tore stehen weit offen. In die zw6If Grundsteine der Stadt sind die Namen der
zwoOlf Apostel eingemeilelt, stellvertretend beschréankt sich Schmalzl hier die der Apostelfurs-
ten ,,S. Petrus“ und ,,S. Paulus“. Die Baume des Lebens, die zwdlfmal jahrlich Frichte tra-
gen und das Wasser des Lebens als Wellenlinie am unteren Bildrand dargestellt, fehlen nicht.

%39 jJuda war der Name einer Landschaft, in der im 14./13. Jh. V. Chr. vorisraelitische Sippen siedelten. Nach der
Landnahme wurde der Name auf den dort siedelnden Stamm Ubertragen. Die Sonderstellung dieses Stammes
resultiert aus seiner politischen Entwicklung. David vereinigte ihn mit anderen Sippen zu GroR-Juda. Nach der
Niederlage Sauls gegen die Philister wurde David in Personalunion Kénig tiber Juda und Israel, politisches und
kultisches Zentrum des neuen ,,Staates* wurde Jerusalem. Der Zusammenschluss hielt bis zum Tod seines Soh-
nes Salomon.
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| B 47

Christus und Maria im Kreis von Heiligen
Nicht bezeichnet

Zum Fest Allerheiligen, am 1. November
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In zwei Registern Gbereinander 6ffnet sich dem Betrachter der Himmel. Im Zentrum sitzen
Maria als Himmelskonigin und Jesus als Weltenrichter. Sie sind durch das Kreuz getrennt.
Die Aureole wird von Engeln begleitet, unter denen Serafim, Kerubim und Throne individuell
hervorgehoben sind, wahrend die verbleibenden Chére nicht unterschieden werden. 34

Im unteren Register sitzen, an die Ikonographie der Deesis angelehnt, der hl. Josef und der hl.
Johannes der T4ufer zu Seiten der Aureole.

In der Illustration vereinen sich Elemente der Allerheiligen- und der Marienverehrung. Vom
Allerheiligenbild, dessen biblische Grundlagen Offb 5 und Offb 7 sind, ist die strenge Gliede-
rung der Personen in Range Gbernommen. Mittelpunkt der Allerheiligen-Darstellung ist in der
Regel das Apokalyptischen Lamm oder Christus. Schmalzl erweitert das Programm um Maria
als Himmelskonigin und verleiht der Illustration einen starken mariologischen Akzent. Chris-
tus am néchsten sind die Engel angeordnet, es folgen in herausgehobener Stellung der hl. Jo-
sef, als Nahrvater Christi und Johannes der Taufer, der als Vorlaufer Christi gilt, mit einer
Auswahl an Aposteln.®**

Das Motiv des gemeinsamen Thronens von Christus und Maria, die einander wie Braut und
Brautigam gegenubersitzen, entbehrt der unmittelbaren biblischen Grundlage und entstammt
der Marienfrommigkeit. Die jugendliche, gekronte Maria, die auf dem salomonischen Thron
sitzt ist nach Hdl 4,8 und der mariologischen Deutung von Ps 20,4 als mystische Braut Christi
zu verstehen.**

#0 schmalzl stellt sowohl Serafim als auch Kerubim und Throne entgegen des iiblichen Kanons sechsfliiglig dar,
was eine Unterscheidung erschwert.

1 Holl, Oskar, Ott, Brigitte, Artikel ,, Allerheiligenbild®, in: LCI 1, Sp. 101-104.
%2 Gillen, Otto, Artikel ,,Braut und Brautigam*®, in: LCI1, Sp. 318-324.
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| B 48

Auferstehung Christi

Bezeichnet im Sockel der Grabplatte F.M.S., nicht datiert
Zum Ostersonntag
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ATyp: Auferstehung Christi

TI: Simson reillt die Stadttore von Gaza aus den Angeln ,, Consurgens apprehendit ambas
portas fores cum postibus. Jud 16.“, ,,Dann stand er auf, packte die Fliigel des Stadtors
mit den beiden Pfosten und riss sie zusammen mit dem Riegel heraus.* (Ri 16, 3)

Tr: Jona wird von Bord geworfen , Et erat Jonas in ventre tribus diebus et triebus
noctibus. Jon 2, ,Jona war drei Tage und drei Nachte im Bau des Fisches, und er be-
tete im Bauch des Fisches zum Herrn, seinem Gott.“ (Jon 2, 1)

S: Engel mit Spruchbéndern zur Auferstehung

Im Neuen Testament finden sich aufRer den Evangelien auch andere Quellen zur Auferste-
hung.*** Apokryphe und patristische Texte existieren ebenfalls.>*

Die symmetrisch angelegte Komposition zeigt den Auferstehenden, der in einer Mandorla
aus der Grabhohle schwebt. Links im Vordergrund miht sich ein Engel mit der schweren
Steinplatte, rechts sind drei erschrockene Soldaten zu sehen, deren Reaktionen von Abwen-
den, Uber Fassungslosigkeit bis zu Erschrecken reichen.

3 Mt 28, 1-10; Mk 16, 1-8; Lk 24, 1-9; Joh 20; 1-18 dazu Apg 1, 21-22; 1 Kor 15, 1; Eph 4, 8-10; 1 Petr 3, 19.
%44 Zusammenstellung hierzu bei Wilhelm, Pia, Artikel ,,Auferstehung Christi“, in: LCI 1, Sp. 201-218.
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Simson, der die Stadttore von Gaza aus ihren Angeln reif3t, ist einer der wichtigsten alttesta-
mentarischen Typen zur Passion und zur Héllenfahrt Christi.®*® Fir die Auferstehung Christi
wird er eher nicht verwendet. Bekannt ist die Zusammenstellung der Auferstehung mit der
Geschichte des Jona, der drei Tage lang im Bau eines Wals verbracht hatte.

Die Engel in den Ecken halten Spruchbander mit den Worten ,, Surrexit Dominus de
Sepulchro* Qui pro nobis pependit in ligno. “, ,,Auferstanden ist der Herr vom Grab* ,,Der fiir
uns am Holz hing*.

%% ygl. hierzu Bulst, Wolfger, Artikel ,,Samson*, in: LCI 4, Sp. 30-38, bes. Sp. 36-37.
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I B 49
Christus als Hohepriester
Stahlstich

Bezeichnet unten A. Pickel sculps. Nr. 305 Sumptibus Fr. Pustet Ratisbonae Thypographi
Pontificii Fr. Max Schmalzl C.Ss.R. inv.

Als Frontispiz in Missale und Brevier

., Tu es sacerdos in aeternum secundum ordinem Melchisedech. Ps. 109 “. Die Angabe des
Psalms ist falsch, es ist Psalm 104. ,.Du bist Priester auf ewig nach der Ordnung Melchise-
deks.“. Christus schwebt, Kelch und Hostie erhebend iiber einem Altar, zu dessen Seiten
Melchisedek links und Abraham rechts knien. Hinter dem Altar wéachst ein Weinstock, dessen
Haupttrieb ein Kreuz bildet und dessen Nebentriebe Brustbilder der Stammvater Israels zei-
gen.

Je nach Ausstattung und Verkaufspreis der Missalien kam dieser Stahlstich schwarz-wei8 und
im Farbendruck vor.
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I B50
Christus mit dem unglaubigen Thomas
Stahlstich

Bezeichnet unten A. Pickel sculps. Nr. 308 Sumptibus Fr. Pustet Ratisbonae Thypographi
Pontificii Deposé Fr. Max Schmalzl C.Ss.R. inv.

Als Frontispiz in Missale und Brevier

Das als Frontispiz verwendete Blatt zeigt Christus nach der Auferstehung im Kreis der Apos-
tel. Dieser prasentiert Thomas, der nicht an die Auferstehung des Herrn glaubt, seine Sei-
tenwunde. Die (ibrigen Apostel sind um die Zweiergruppe im Zentrum geschart. Uber Jesus
schweben Gottvater in einer Gloriole und der Heilige Geist in Gestalt einer Taube.

Neben Gottvater links sind in einem Medaillon Kelch und Hostie als Elemente der Eucharis-
tiefeier und damit als Hinweis auf den Opfertod Jesu gezeigt. Gegenuber ist das Herz-Jesus
nach Margarete von Alacoque gezeigt.

Die untere Zone zeigt drei Elemente aus der Passion Christi.
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| B 51

Heiliger Matthias

Nicht signiert und nicht datiert

Zum Fest des hl. Matthias am 24. Februar
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Die ,,Kopfleisten zu den Heiligenfesten, die Schmalzl entworfen hat, entsprechen alle dem-
selben Schema. In einem reich ornamentierten verschieden gestalteten Rahmen befindet sich
ein Tondo, der das Brustbild des jeweiligen Tagesheiligen zeigt. Eine Inschrift nennt den Na-
men des Dargestellten, auBerdem hat jeder sein spezifisches Attribut bei sich. Lediglich die
Kopfe der Heiligen und die Art der Ornamente werden variiert. Da sich am Inhalt der Darstel-
lungen und an ihrer Komposition nichts Wesentliches andert, werden sie nicht einzeln bespro-
chen.

Der hl. Matthias wurde nach dem Tod Jesu ausgelost, um die freie Stelle des Verréters Judas
zu besetzten. Mit ihm war die Zwdlferrunde der Apostel wieder vollstandig. Er starb als Méar-
tyrer.
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I B52

HI. Markus
Nicht bezeichnet
Zum Fest des hl. Evangelisten Markus am 25. April
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Markus, einem Schiiler des hl. Petrus und Reisebegleiter des hl. Paulus, schreibt die altkirch-
liche Uberlieferung einen um 70 n. Chr. entstandenen Evangelientext zu. Seine Attribute sind
Feder und Buch und der gefligelte Lowe aus den Prophezeiungen des Ezechiel (Ez 1,10-14).
An diesem Tag war ein Bittgang vorgeschrieben, der nur dann entfiel, wenn der 25. April mit
dem Osterfest kollidierte.

I B53

HIl. Philipp und Jakob

Nicht bezeichnet

Zum Fest der hll. Apostel Philipp und Jakob am 11. Mai
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I B54

HI. Jakobus

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Apostels Jakobus (des Alteren) am 25. Juli

Jakobus ein Apostel der ersten Stunde und in entscheidenden Situationen ein ausgewahlter
Begleiter Jesu. Bei der Verklarung Christi ist er wach, Jesu Gebet am Olberg verschlaft er. Im
Frihmittelalter gelangten seine Reliquien nach Compostela, worauf sich der Ort zu einer der
drei grolRen Mittelalterlichen christlichen Wallfahrtsstatten entwickelte.

I B55

HI. Anna

Nicht bezeichnet

Zum Fest der hl. Anna, Mutter der allerseligsten Jungfrau Maria am 26. Juli
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| B 56

HI. Laurentius

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Laurentius am 10. August

| B 57

HI. Joachim

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Joachim am 16. August
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| B 58

HI. Bartholomaus

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Bartholomdus am 24. August

I B59

HI. Lukas

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Lukas am 18. Oktober
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I B60

HIl. Simon und Judas

Nicht bezeichnet

Zum Fest der hll. Simon und Judas am 28. Oktober

I B61

HI. Andreas

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Andreas am 30. November
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| B 62

HI. Thomas

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Thomas am 21. Dezember

| B 63

HI. Erzmartyrer Stephanus

Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Stephanus am 26. Dezember
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| B 64

HI. Johannes der Evangelist

Nicht bezeichnet

Zum Fest des Evangelisten Johannes am 27. Dezember

227



| B 65
IHS-Monogramm
Nicht bezeichnet

Zum Fest des hl. Namen Jesu am Sonntag zwischen Beschneidung und Erscheinung, oder,
falls es keinen Sonntag trifft, am 2. Januar

In gleicher Form wie die Kopfleisten zu den verschiedenen Heiligen illustrierte Schmalzl
auch verschiedene Monogramme, Symbole oder Mariendarstellungen.

Die Ilustration zum Fest des Heiligsten Namen Jesu greift auf das Buchstabenkirzel IHS
zurlick, das aus den beiden ersten Buchstaben und dem letzten Buchstaben des griechischen
Worts fir Jesus gebildet wird. Das Wissen um die Herleitung des bereits im friihen Mittelalter
geldufigen Buchstabenkirzels verliert sich im weiteren Verlauf des Mittelalters. Als neue
Deutungen erscheinen In Hoc Signo oder Jesus Hominum Salvator. Weite Verbreitung erfahrt
das Zeichen ab dem Spéatmittelalter durch die Dominikaner, volkstimlich macht es
Bernhardin von Siena. Am popularsten wird es durch die Jesuiten, die es ihrerseits als Abkdir-
zung fir lesu Humilis Societatis oder lesus Habemus Socium verwenden.

Die drei Buchstaben erscheinen in einer Aureole mit dem Kreuz und drei Nédgeln als Anspie-
lung auf die Passion Christi. Sie werden von zwei Tauben flankiert, die floralen Elemente
sind Ahren und Trauben, die ebenfalls auf den Opfertod Christi hinweisen.
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| B 66
Sieben Schmerzen Mariens
Nicht bezeichnet

Zum Fest Sieben Schmerzen Mariens am 15. September

| B 67
Maria vom Guten Rat

Nicht bezeichnet
Zum Fest der Mutterschaft der Jungfrau Maria am 11. Oktober
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| B 68

Firmament nach Psalm 19,1
Nicht bezeichnet

Zum Beginn des Psalterium
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Als Illustration fiir den Psalter wurde Psalm 19,1 ,,Die Himmel rithmen die Herrlichkeit Got-
tes, / vom Werk seiner Hiande kiindet das Firmament* verwendet. Sonne, Mond, Sterne und
der Zodiakus stehen flr das Firmament. Im Spruchband gibt Schmalzl Psalm 18,1 an.

I B69

Hirsche an der Quelle
Bezeichnet im Sockel des Springbrunnens F.M.S
Zum Beginn des Psalterium
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Diese Ilustration wurde im Wechsel mit | B 68 verwendet. Sie zeigt zwei Hirsche die sich am
Wasser eines Brunnens laben. Der Text entstammt Psalm 42,2 ,,Wie der Hirsch lechzt nach
frischem Wasser, so lechzt meine Seele, Gott nach dir.“ Schmalzl gibt Psalm 41,1 an.
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I B70

Heilige Dreifaltigkeit
Nicht bezeichnet

Zu den Missae Votivae
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IB71

Herz-Jesu
Nicht bezeichnet, nicht datiert
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IB72
»A*M*D*G” — Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert

Schmalzl entwarf einige Vignetten mit marianischen oder christologischen Beziigen, die je
nach Satzspiegel an verschiedenen Stellen im Text als Lickenfuller eingesetzt werden. Zwei

Engel prasentieren eine Tafel mit den Buchstaben A M D G vor einem Kreuz mit dem IHS-
Monogramm.

| B73
»MR”-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert
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IB74
,Deo Gratias“-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert
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Ein Engel im Brustbild prisentiert das Spruchband ,,Deo Gratias.*

| B75
»Pax Vobis“-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert

Ein in auf dem unteren Rand einer Aureole sitzender Engel préasentiert ein Spruchband mit
den Worten ,,Pax vobis.” Die Aureole ist in einem Dreipass eingebunden, der von Rankenor-
namenten umgeben ist.
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IB76
Herz-Jesu-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert

| B 77
Monogramm hl. Josef-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert
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| B 78
Gerechtigkeit-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert

| B78
Lamm Gottes-Vignette
Nicht bezeichnet, nicht datiert
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I C lllustrationen zum Regensburger Marienkalender fir den Verlag Friedrich Pustet
in Regensburg

Vorbemerkung:

Die farbigen Illustrationen sind entweder Farbholzstiche oder Chromolithografien, die golde-
nen Partien sind in Goldhei3druck aufgebracht.
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IC1
Maria als Konigin des Rosenkranzes
Nicht signiert, fir RMK 1889, 217 x 157 mm

Unter der Bezeichnung Rosenkranz versteht man sowohl eine durch meditative Wiederholung
gekennzeichnete Gebetsiibung der katholischen Kirche, als auch die dafur notwendige Perlen-
schnur. Beide Wortbedeutungen baut Schmalzl geschickt in die Darstellung ein. Das Rosen-

kranzgebet ist inhaltlich eng mit der Marienverehrung verbunden.

Das Bild ist in eine himmlische und eine irdische Zone getrennt. Im oberen Bildteil schwebt
vor braunlichem Hintergrund Maria als Himmelskonigin mit Krone und Zepter auf einer
Wolke. Das Jesuskind sitzt auf ihrem Schol? und spielt mit einem Rosenkranz. Links unten
kniet der hl. Dominikus, der gemal der Legende den Rosenkranz von Maria personlich emp-
fangen hat. Rechts kniet der amtierende Papst Leo XIII. In den oberen Ecken schweben zwei
Engel.

Anstelle einer Gloriole ist Maria von einem dreiteiligen Rosenkranz aus weif3en, roten und
gelben Rosenbliten umgeben, der in einem Kreuzanhanger endet. Die groRen Bliiten symbo-
lisieren jeweils ein Vaterunser, die kleinen ein Ave Maria. Seit 1470 besteht das Rosenkranz-
gebet in der Regel aus 150 Ave Maria verbunden mit 15 Paternostern. Die verschiedenen Far-
ben der Bliten stehen fiir den freudenreichen, den schmerzreichen und den glorreichen Ro-
senkranz.*°

%48 \/gl. Schiller, Gertrud, Ikonographie der christlichen Kunst Bd. 4,3 Maria, Giitersloh 1980, S. 199-204.
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1C2
Unbefleckte Empfangnis Mariens
Bezeichnet mit Monogramm Schmalzls unten rechts, fir RMK 1890, 217 x 157 mm

Schmalzl illustriert das von Papst Pius IX. am 8. Dezember 1854 erklarte Dogma der Unbe-
fleckten Empfangnis Mariens. Es bedeutet, dass Maria ohne den Makel der Erbsiinde emp-
fangen wurde. Die Ikonographie der Immaculata conceptio ahnelt der des Apokalyptischen
Weibes. Maria steht auf der Mondsichel und zertritt der Schlange den Kopf. Ihr Haupt um-
kranzt ein Kranz aus zwolf Sternen. Sie tragt ein weiles Kleid mit blauem Mantel und wird
von einer goldgelben Mandorla hinterfangen.

Axial tGber Maria schwebt die Taube des Heiligen Geistes. Sechs Engel begleiten Maria, da-
runter die Erzengel Michael, in Harnisch und mit Flammenschwert und Gabriel mit dem Wort
,,Ave® auf der Brust und mit einem Lilienzweig.

Die Darstellung wird durch den kiihlen Farbenklang von Blau und Grau dominiert. Die ge-
dampften Gelb- und Rottone setzen nur abgemilderte farbige Akzente.
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IC3
Geburt Mariens
Bezeichnet mit Monogramm am BettfuR rechts, fir RMK 1891, 217 x 157 mm

-~ - -

Die Geburt Marias findet in einem opulent ausgestatteten Innenraum statt. In der Achse des
Bildes steht der hl. Joachim, der seine neugeborene Tochter in Handen hélt und den Blick
dankbar gen Himmel wendet. In Gestalt zweier Engel und Wolkenbander dringt die gottliche
Herrlichkeit in das irdische Treiben der Wochenstube ein. Uber dem Saugling erscheint von
Engeln flankiert das gekronte Marienmonogramm.

Das Bett Annas bildet einen Riegel, der den Bildraum in zwei Halften trennt. Im Vordergrund
bereitet eine junge Frau die Wiege fiir das Neugeborene vor, eine weitere Frau konzentriert
sich ganz auf Mutter und Kind.

Schmalzl komponiert die Personen zu einem Dreieck, dessen Spitze der Kopf Joachims ist.
Obwohl die Figuren ungleich verteilt sind, vermittelt die Komposition einen ausgewogenen
Eindruck. Die Geburt Mariens ist mit grofRer Liebe zum Detail ausgefiihrt, wie an den Teppi-
chen und der reich verzierten Wiege deutlich wird.
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1C4
Tempelgang Mariens
Nicht signiert, fir RMK 1892, 217 x 157 mm

Auf der linken Bildhalfte stehen Joachim und Anna, die ihre Tochter dem Tempelpriester
Ubergeben. Zwei Tempeljungfrauen, zwei Priester und eine alte Frau bilden das Publikum,
Engel und gefliigelte Kerubimkopfchen sind die himmlischen Zuschauer. Der Priester kommt
von rechts und nimmt Maria mit einer indifferenten Willkommensgeste in Empfang. Maria,
noch auf der Bildhalfte der Eltern, steigt eine Stufe hinauf und ist kurz davor, die Mittelachse
zu Uberschreiten und sich damit von den Eltern zu l6sen.

Fur die Tempelarchitektur verwendet Schmalzl Formen der Renaissance. Uber dem Gesche-
hen spannt sich ein weiter Rundbogen, in der Hintergrundbebauung wird das Rundbogen-
motiv erneut aufgenommen. Maria ist die einzige Figur die unter dem Torbogen im Hinter-
grund zu stehen kommt. In der Verdoppelung des Bogens ist ein besonderes Wirdemotiv zu
erkennen mit dem das Kind tiberhoht wird. Uber Maria hangt ein WeihrauchgefaR aus dem
kraftiger Rauch gen Himmel steigt; Zeichen dafiir, dass Gott Maria als Tempeljungfrau an-
nimmt.

Auch dieses Bild ist sorgfaltig konstruiert, obwohl die Gliederung zugunsten der detailver-
liebten Ausfiihrung in den Hintergrund tritt. Die steigende Diagonale von links unten nach
rechts oben gibt auch die Bewegungsrichtung der Handlung an.
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IC5
Verméhlung Maria mit dem HI. Josef
Bezeichnet mit Monogramm in Fliese unten rechts, fir RMK 1893, 217 x 157 mm

Die Vermahlung findet in einem runden Zentralraum statt, dessen Kuppel von
Kerubimkopfen bevolkert ist. Josef ist gerade dabei, Maria den Ring an den Finger zu ste-
cken. Der Priester hat seine Stola um ihre Hande geschlungen und scheint ein Segensgebet zu
sprechen. Josef halt in seiner linken Hand als Attribut den blithenden Stab, der ihn als recht-
maRkigen Gatten identifiziert hat. Uber dem Haupt des Priesters schwebt eine Lichtampel.

Die Bildflache ist streng symmetrisch gegliedert. Die Mittelachse bildet der Hohepriester; an
ihm kdnnen die Figuren gespiegelt werden. Den drei Frauen links entsprechen die drei Man-
ner, das Madchen hat sein Pendant in dem Knaben rechts. Die Handlung wirkt wie eingefro-
ren, alles konzentriert sich auf den Moment der Vermahlung.

Die buntfarbige Wirkung erreicht Schmalzl, indem er mit starken Farbkontrasten arbeitet. Der
hl. Josef ist in Gelb und Violett gekleidet, der béartige Mann und der Knabe tragen ebenfalls
komplementérfarbige Gewénder. Auch das traditionelle Mariengewand aus rotem Unterkleid
und blauem Mantel bildet einen markanten Farbakzent. Wie in allen anderen Darstellungen
zeigt Schmalzl auch hier grof3e Liebe zum Detail.
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IC6
Maria Verkundigung
Nicht signiert, fir RMK 1894, 217 x 157 mm

Die Verkiindigung findet ganz traditionell im Schlafzimmer der Jungfrau statt. Diese kniet
rechts an einem Betpult und wendet den Oberkérper in einer Drehung dem von links heran
schwebenden Engel zu.

Mittig Uber der Szene erscheint der bértige Gottvater in einer Gloriole mit dem aufgeschlage-
nen Buch in der Hand. Die Buchstaben Alpha und Omega symbolisieren die Anwesenheit
Christi, dessen Zeugung in diesem Augenblick stattfindet. Darunter schwebt in einem kleinen
Lichtkranz die Taube des Heiligen Geistes, von der aus Stahlen auf Maria fallen.

Durch die Darstellung der Trinitat verbindet Schmalzl die Verkindigung an Maria mit dem
Ratschluss der Erlésung. Unter dem Ratschluss der Erlosung versteht man den Beschluss der
gottlichen Dreifaltigkeit, den Heilsplan fir die gefallene Menschheit zu verwirklichen. Der
Augenblick der Zustimmung Marias zum Ratschluss der Erlésung gilt als Augenblick der
Inkarnation Christi. Das Wirkprinzip seiner Menschwerdung ist der Heilige Geist.

Auffallig ist wieder die sorgfaltige Ausstattung des Raums mit schweren Textilien. Im Hin-
tergrund links befindet sich ein Lavabo nach spatmittelalterlichem Vorbild.
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IC7
Heimsuchung Mariens
Bezeichnet mit Fr. MSch. auf der Treppe, fir RMK 1895, 217 x 157 mm
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Der Besuch der mit Jesus schwangeren Maria bei ihrer Verwandten Elisabeth findet in einer
Uppig bewachsenen Landschaft statt.

Vorne im Bildzentrum begriiBen sich die beiden Frauen. Elisabeth sinkt vor Maria in die
Knie, Maria fasst sie um die Schultern. Im Mittelgrund begriiRen sich Zacharias und Josef.
Rechts ist eine phantasievolle Architektur mit Séulen und Treppen angedeutet. Zwei Engel
schweben als himmlische Begleiter iber der Szene.

Ein genrehaftes Element bilden die beiden Frauen, die hinter der Séule rechts im Bild hervor-
schauen und die BegruRung beobachten. Auch die Tiere, beiden weilen Kaninchen und Tau-
ben, der Esel und der Hund tragen zur Idylle bei. Die lppige Flora ist nicht nur dekoratives
Beiwerk sondern symbolisch aufgeladen. Die Lilie und die Rose am vorderen Bildrand ver-
bildlichen die Jungfraulichkeit Mariens, der Weinstock, der sich um die Saule windet ist eine
Vorausdeutung der Passion des noch ungeborenen Gottessohnes.
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IC8
Geburt Christi
Nicht signiert, fir RMK 1896, 217 x 157 mm

Die Geburt Christi ereignet sich in einem hohlenahnlichen Stall. Maria prasentiert den herbei-
geeilten Hirten das in der Krippe liegende Kind. Josef steht hinter den beiden und weist mit
einer Geste auf das Kind hin.

Uber dem Geschehen schweben Engel mit einem Spruchband, das den Lobgesang des himm-
lischen Heeres ,, Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus bonae voluntatis*, ,\Ver-
herrlicht ist Gott in der Hohe, / und auf Erden ist Friede / bei den Menschen seiner Gnade*
(Lk, 2, 14) bildlich umsetzt.

Auch in dieser Szene fullt Schmalzl den Bildraum zur Génze aus. Der Wanderstock, der im
Bildvordergrund am Boden liegt, fihrt den Betrachter auf einer Diagonale direkt auf die
Krippe hin, in der das Kind, der Mittelpunkt der Szene, ganz klein und unscheinbar liegt.

244



IC9
Anbetung der Konige
Nicht signiert, fir RMK 1897, 217 x 157 mm

Maria sitzt mit Kind auf einem von einem Baldachin Giberfangenem Thron und présentiert den
drei Kénigen ihren Sohn. Sie stellen ihre Gaben ab und verehren das Kind. Die Kdnige geho-
ren verschiedenen Altersgruppen und Ethnien an und symbolisieren die ganze Menschheit,
die die Herrschaft des Gottessohnes anerkennt. Links neben dem Thron steht Josef, hinter ihm
drangen sich Hirten, am rechten Bildrand ist der Tross der Konige gezeigt. Uber Maria
schweben zwei Engel mit einem Stern, der einen Lichtstrahl tber Mutter und Kind ergielit.

Auch dieses Bild baut Schmalzl vollig symmetrisch auf. Maria und das Kind sind inhaltlich
die zentralen Figuren der Darstellung und bilden daher auch die kompositorische Mittelachse.
Alle tbrigen Figuren sind um sie komponiert.
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|1 C10
Darbringung im Tempel
Bezeichnet im Altarantritt rechts F.M.S., fir RMK 1898, 217 x 157 mm

Maria und Josef bringen ihren Sohn entsprechen der bei Lk, 2, 22-38 beschriebenen jldischen
Vorschriften im Tempel von Jerusalem dar. Dort betet téglich der greise Simeon und wartet
auf die Rettung Israels. Er kann nicht sterben, ehe er nicht den Messias sieht. Als Maria und
Josef mit ihrem Sohn ankommen, erkennt Simeon in ihm den Erléser. Simeon hélt das Kind
in den Armen, wendet den Blick gen Himmel und stimmt einen Lobpreis auf den Herrn an.

Der erscheint, als Halbfigur im Strahlenkranz durch ein Wolkenband von der irdischen Szene-
rie getrennt. Thn begleiten Engel mit den Leidenswerkzeugen, da erst der Opfertod des Kindes
am Kreuz die messianische Heilserwartung erfullen wird.

Die alte Frau hinten rechts ist die Witwe Hanna, die im Tempel auf die Erlésung Jerusalems
wartete. Von rechts kommt ein Junge, vermutlich ein Tempeldiener. Er ist nicht in eine ori-
entalische Phantasiekleidung gehullt, sondern abgesehen von den Sandalen ganz nach Art
eines katholischen Ministranten um die Jahrhundertwende gekleidet.
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IC11
Flucht nach Agypten
Nicht signiert, fir RMK 1899, 271 x 157 mm

Die heilige Familie flieht vor dem von Konig Herodes angeordneten Kindermord nach Agyp-
ten. Josef flhrt den Esel, auf dem Maria und das Kind reiten, am Ziigel durch eine begrinte
Landschaft. Im Hintergrund links zeigt eine Pyramide an, dass sich die Familie bereits in
Agypten und damit in Sicherheit befindet. Drei Engel schweben als himmlisches Geleit Giber
der Familie. Im Hintergrund rechts flieht ein Damon aus einem gestiirzten Gotzenbild.
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IC12
Die Heilige Familie in Agypten
Bezeichnet auf der Steinbank links mit F.M.S., fur RMK 1898, 217 x 157 mm

Die Darstellung vermittelt einen Einblick in das beschauliche Exilleben der Heiligen Familie.
Ihr Wohnhaus scheint ein aufgelassener Tempel zu sein, an dessen Mauern &gyptische
Wandmalereien zu sehen sind. Der hl. Josef ist bei der Arbeit und wendet sich seinem Sohn
zu, der an der Hand der Mutter offensichtlich erste unsichere Schritte wagt. Musizierende
Engel begleiten die Szene und verkiinden den Lobpreis der Heiligen Familie.

Im Hintergrund sind in der offenen Landschaft Pyramidenruinen zu erkennen. Auch hier ge-
staltet Schmalzl die Szene ebenso narrativ wie dekorativ.
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1C13
Die Heilige Familie in Nazareth
Bezeichnet auf dem Stein rechts mit F.M.S., fir RMK 1901, 217 x 157 mm

Die Darstellung entspricht inhaltlich der vorherigen, nur dass die Familie inzwischen wieder
nach Nazareth heimgekehrt ist. Vor ihrem bescheidenen Haus verrichten Maria und Josef ihre
Arbeit. Das Jesuskind legt aus zwei Holzleisten ein Kreuz. Damit deutet es den versonnen-
traurigen Eltern seine Passion und seinen Tod voraus. Diese halten in ihrer Téatigkeit inne und
beobachten ihren Sohn. Auch die begleitenden Engel knien bertihrt um das Kind und betrach-
ten sein Treiben. Schmalzl komponiert die Figuren im Rund um das Jesuskind. Die Illustrati-
on besticht durch ihren Farbkontrast zwischen Rot und Grin.
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IC14
Der zwolfjahrige Jesus im Tempel
Bezeichnet auf der Stufe links mit F.M.S., fir RMK 1902, 217 x 157 mm

Nachdem Jesus auf der Ruckreise von Jerusalem verloren ging, finden ihn die besorgten ElI-
tern im Tempel, wo er zu den Schriftgelehrten spricht. Schmalzl stellt nicht den dozierenden
Knaben in den Vordergrund, sondern die Begegnung mit den erleichterten Eltern. Ihnen er-
klart der Knabe sein Handeln.

Rechts vertiefen sich drei Schriftgelehrte zusammen in die Textrollen und diskutieren die un-
geheuerlichen Worte des Kindes. Andere Schriftgelehrte sinnen tUber das Gehorte nach.

Schmalzl zeigt eine prachtige Tempelarchitektur mit Kuppeln, Kassettendecken und Stuck-
marmor.
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| C 15
Hochzeit zu Kana
Bezeichnet unten rechts F.M.S., fir RMK 1903, 217 x 157 mm
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Jesus sitzt am Tisch des Brautpaares, das im Hintergrund bedient wird. Die jugendliche Maria
tritt von links an ihn heran und bittet ihn, etwas gegen den ausgegangen Wein zu unterneh-
men. Sie verweist auf die leeren Kriige im Bildvordergrund. Vom Disput Jesu mit seiner Mut-
ter unberhrt, feiern die Hochzeitsgéste weiter. Lediglich der Bréautigam und der Diener rechts
scheinen etwas bemerkt zu haben und blicken auf Mutter und Sohn.

Schauplatz der Hochzeit ist eine Halle mit einem monumentalen Séulengang. Dieser 6ffnet
sich im Hintergrund in einer Balustrade und gibt den Blick auf eine weite Landschaft frei. Die
Belebung der Architektur mit Staffagefiguren und die narrative Schilderung der Hochzeitsfei-
er verleihen der Darstellung einen ausgesprochen genrehaften Zug.
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I C 16
Jesus nimmt Abschied von seiner Mutter, 1904
Bezeichnet auf dem Stein links mit F.M.S., fir RMK 1904, 217 x 157 mm
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Mit der Hochzeit zu Kana beginnt das 6¢ffentliche Wirken Jesu. Deshalb verabschiedet sich
Jesus von seinen Eltern. Auf der Treppe ihres Wohnhauses kniet Maria und hélt seine Hand
fest. Jesus wendet sich ihr zu und deutet auf zwei seiner Jiinger, die bereits in einiger Entfer-
nung vom Haus gehen. Im Hintergrund stehen der hl. Josef und zwei Mégde und beobachten
bestirzt die Verabschiedung.

Das dramatische Element des Abschiedes wirkt auf Schmalzls Darstellung verhalten.
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I C17
Tod des hl. Josef
Nicht signiert, fir RMK 1905, 217 x 157 mm

Der hl. Josef liegt auf seinem Sterbebett und richtet sich zu Jesus auf, der von hinten an das
Lager herantritt. Er legt dem hl. Josef eine Hand auf die Stirn und segnet seinen sterbenden
Néhrvater. Auf der anderen Bettseite steht Maria, die sich Uber ihren Mann beugt und seine
Hand hélt. Als Staffage sind Engel beim Tod des hl. Josef zugegen.

Der in kihlen Grautdnen gehaltene Hintergrund und die unbunten Gewénder der Engel domi-
nieren die Sterbeszene. Farbakzente setzen nur die Gewandung Mariens und der rote Umhang
Jesu, der mit der griinen Decke des hl. Josef kontrastiert.
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1C18
Der mit dem Kreuz beladene Jesus begegnet seiner Mutter
Bezeichnet auf der Steinbank links mit F.M.S., fir RMK 1906, 217 x 157 mm

Die Erzahlfolge des Marienzyklus umfasst auch Szenen aus der Passion Christi. Dargestellt ist
die vierte Kreuzwegstation, in der der kreuztragende Jesus, auf dem Weg nach Golgatha sei-

ner Mutter begegnet.

Christus halt kurz inne und spricht mit seiner Mutter und Johannes, wird aber von den Hen-
kersknechten weitergetrieben. Sein Weg fuhrt plakativ durch das Stadttor hinaus in Richtung
Schéadelstatte.

Im Vergleich zu der Illustration in den Emmerick-Visionen (I A 56) wirkt diese Darstellung
weit weniger dramatisch.
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1C19
Jesus wird vom Kreuz abgenommen
Nicht signiert, fir RMK 1908, 217 x 157 mm

Maria trauert zusammen mit Johannes, Maria Magdalena und einer weiteren Frau um ihren
Sohn. In einer indifferenten Korperhaltung stiitzt Johannes den Oberkorper des Leichnams
von hinten, Maria Magdalena kusst ihm das linke Schienbein. Im Hintergrund néhern sich
zwei Manner mit SalbgefaRen, deren Pasten zur Bestattung des Leichnams notwendig sind.
Die Dreiergruppe um den toten Jesus ist gegenlber den beiden anderen Frauen durch einen
goldenen Strahlennimbus als zentraler Bildinhalt gekennzeichnet.

Hinter der Gruppe steht das Kreuz, auf dem Teppich liegen Kreuzndgel und Dornenkrone.
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1C20
Jesus erscheint nach der Auferstehung seiner Mutter
Nicht signiert, fir RMK 1909, 217 x 157 mm

Die Begebenheit ist nicht biblisch tberliefert. Christus steht im weillen Gewand mit der Sie-
gesfahne unter einem Triumphbogen und segnet seine vor ihm kniende Mutter. Hinter Maria
knien zwei Engel in roten Gewandern und prasentieren Leidenswerkzeuge.
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1C21
Christi Himmelfahrt
Bezeichnet unten rechts mit F.M.S., fir RMK 1910, 217 x 157 mm

Vor den Augen seiner erstaunten Jinger wird Christus wie von einer unsichtbaren Kraft zum
Himmel emporgezogen. Eine kreisrunde Wolkenliicke tut sich auf, géttliches Licht umstrahlt

Christus. Als Zeichen dafir, dass es sich um den Auferstandenen handelt, ist er ganz in Weil}
gekleidet.

Den erstaunten Jiingern bleiben nur noch die beiden FuRabdriicke, die Christus im Fels hin-
terlassen hat. Das Geschehen verlegt Schmalzl weit vor die Tore der Stadt. Aufféllig ist eine
leichte Veranderung in der Darstellung des Himmels. Anstelle der bislang konkret umrisse-
nen, kissenartigen Wolken bilden diese einen Kreis, der zugleich eine Gloriole fur Christus
ist. Der Rand des Wolkenkreises lost sich auf und geht in das Blau des Himmels (ber.
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IC22
Ausgielung des Heiligen Geistes
Bezeichnet unten rechts mit F.M.S., fur RMK 1911, 217 x 157 mm

Diese Szene des Marienzyklus zeigt das Pfingstwunder. Schmalzl lasst die Herabkunft des
Heiligen Geistes wahrend einer Messfeier stattfinden, die der hl. Petrus zelebriert und zu der
sich Maria und die Jinger versammelt haben. Im Zentrum des Bildes steht Petrus im Mess-
gewand mit palliumartiger Borte vor einem Altar, auf dem offensichtlich gerade die Wand-
lung stattfindet. Die knienden Apostel und Maria sind kreisrund um den Altar angeordnet.
Wahrend der Wandlung 6ffnet sich tber den Versammelten der Himmel und in einer Wol-
kengloriole erscheint der Heilige Geist in Gestalt einer Taube. In Form von Flammenzungen
lasst sich der Heilige Geist auf jeder der versammelten Personen nieder.
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1C23
Maria Himmelfahrt
Nicht signiert, fir RMK 1913, 217 x 157 mm

Maria wird leiblich in den Himmel aufgenommen. Sie schwebt im weiR-blauen Gewand der
Immaculata conceptio mit dem zwdlf Sterne zahlenden Strahlenkranz auf ihren Sohn zu. Die-
ser steht auf einer Wolkenbank in der linken Bildhélfte. Er streckt seiner Mutter die Arme
entgegen und nimmt sie in Empfang. Engel begleiten sowohl Maria als auch Christus. Schau-
platz des Empfangs Mariens ist eine indifferente, bewdlkte himmlische Zone, die von einem
gleiBenden Licht, das hinter Christus hervor strahlt, ausgefillt wird.
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1C24
Kronung Maria
Nicht signiert, fir RMK 1914, 217 x 157 mm

Maria kniet im blauen Mantel in Profilansicht vor ihrem Sohn, der ihr eine Krone aufs Haupt
setzt. Christus sitzt auf einem mit Edelstein besetzten goldenen Thron, der von den Vier We-
sen begleitet wird. Er tragt eine Krone und einen Rauchmantel aus Goldbrokat und setzt sei-
ner Mutter die Krone auf das Haupt. Vier Engel assistieren bei der Kronungszeremonie. Uber
der Szene spannt sich ein Regenbogen, der von gefligelten Engelskdpfchen begleitet wird.
Die Darstellung betont klar den Herrschaftsanspruch Jesu und greift mit den Vier Wesen ein
Element der Maiestas Domini Darstellung auf.

Fur die Ilustrationen zum Marienkalender ungewdhnlich sind die senkrecht aufgestellten
Flugel der stehenden Engel. Die Anordnung der Fligel ist von Engelsdarstellungen der
Beuroner Kunstschule inspiriert.
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I1C25
Maria als Konigin des Friedens
Nicht bezeichnet, fir RMK 1917, 217 x 157 mm
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Die Ilustration entstand wahrend des Ersten Weltkrieges und gehért nicht mehr zum eigentli-
chen Marienzyklus, ist aber in ahnlicher Weise gestaltet und als vierfarbige Chromolithogra-
fie gedruckt.

Maria thront mit Krone und Zepter als Patrona Bavariae auf dem Regenbogen, der sich Uber
eine weite Oberbayerische Landschaft spannt. Sie ist von einem Glorienschein, Wolken und
Engeln umgeben. Vor der Marienerscheinung kniet der 1917 amtierende Papst Benedikt XV.,
der sich wegen seiner Bemihungen um die Beendigung des Krieges den Beinamen ,Frie-
denspapst* erworben hatte. Ein von Maria gesandter Engel schwebt mit einem Palmzweig
zum Papst herab. Der Ausblick in die Landschaft zeigt das friedliche, paradiesische Nebenei-
nander von verschiedenen Tiergattungen.

Die Darstellung wird von einer Saulenarchitektur gerahmt, deren Architrav in der Mitte eine
Kartusche mit den Worten ,, Heilige Maria, Konigin des Friedens, bitt fiir uns!“ umschlief3t.
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Am unteren Bildrand wird, die szenische Darstellung erganzend, die Ankiindigung des messi-
anischen Reiches nach Jesaja 11, 6-7 angegeben: ,, Dann wird der Wolf neben dem Lamme
wohnen und der Panther neben dem Bdcklein lagern; Kalb, Lowe und Schaf werden beiei-
nander weilen und ein kleiner Knabe wird sie leiten. Kalb und Bar werden zusammen weiden,
ihre Jungen liegen ruhig beisammen und der Lowe wird Stroh fressen wie das Rind. (Jesaias
11, 6 7)* Den paradiesischen Frieden setzt Schmalzl buchstabengetreu in seiner Hintergrund-
darstellung um, so dass sich vor einem Oberbayerischen Barockkirchlein ein Léwe und ande-
re wilde Tiere tummeln.
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Il Andachtsbilder

VVorbemerkung:

Die farbigen Andachtsbildchen sind Chromolithografien, die Schwarz-WeiRen vermutlich
Holzstiche oder Lithografien.
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1
»Jungfrau, Mutter, Konigin“

Bezeichnet: ,,Zur Erinnerung an mein 25jdhriges Kongregationsjubildum am Feste der Patro-
na Bavariae“, von fremder Hand ,,Jungfrau, Mutter, Konigin, v. Fr. Max Schm. Nr. 964 B.
Kihlen. M-Gladb.*

1880, Chromolithografie, 138 x 95 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Das Fr. Max Buch

vitle. 0.
AM FESTE DER PATRONA BAVARIAJ
WO ail, Mutter | ourziin " v o Atr Fom
7! “

Das Bildchen, das Schmalzl selber als ,, Jungfirau, Muter, Kénigin“>*" bezeichnete, entwarf er
fur das 25jahrige Kongregationsjubilaum seines Freundes Pater Alois Kuppers. Kuppers, ge-
boren 1829 bei Aachen, war 1853 ins Priesterseminar in KéIn eingetreten und hatte zwei Jah-
re spater sein Noviziat in Gars begonnen. Erst im Alter von fast 70 Jahren wurde Kippers
Rektor in Gars, 1898 wurde er Provinzial. Seine Amtszeit war ordensintern umstritten. Den
alteren Patres war er zu nachsichtig gegentber der jungeren Generation. Kiippers war ein Bei-
spiel flr eine gemaRigte Richtung innerhalb des Redemptoristenordens. Er starb am 19. Okto-
ber 1913.%*

Vor einem nachtblauen Sternenhimmel steht Maria mit dem segnenden Kind auf dem Arm in
den Wolken, die Mondsichel und die Erde zu ihren FuRen. Zwei schwebende Engel halten
eine Krone Uber ihr nimbiertes Haupt, dariiber schwebt der hl. Geist in Gestalt einer Taube.
Schmalzl vereint die selbstandigen Marientypen der Jungfrau, der Gottesmutter und der
Himmelskénigin in einer Darstellung. Der Lilienzweig ist Symbol fir die Jungfraulichkeit,
das segnende Kind driickt klar ihre Mutterschaft aus und das purpurfarbene Unterkleid und
die Engel mit der Krone verbildlichen ihre Koniginnenrolle.

7 Biografie I, S. 23.
8 \/gl. hierzu: WeiR 1983, S. 746-748.
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12

Vision der Margareta Maria Alacoque

Nachtraglich bezeichnet mit F. Max fec.

Vor 1880, moglicherweise vor 1877, Radierung, 182 x 115 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Das Fr. Max Buch

Die Salesianerin Margareta Maria von Alacoque prégte als Mystikerin die Herz-Jesu-
Frommigkeit maRgeblich. Margareta war 1671 in den Orden der Heimsuchung von Paray-le-
Monial eingetreten, wo sie mehrere Christuserscheinungen hatte. Die fir den Herz-Jesu-Kult
ausschlaggebende Vision hatte sie am Fronleichnamsfest 1675; Christus beauftragte sie fur
eine Einflhrung des Herz-Jesu-Festes einzutreten. Als Margaretha 1690, starb, hatte das Fest
bereits allgemeine Verbreitung gefunden, doch dauerte es bis 1765 bis Papst Clemens XIII.
(1758-1769) eine Messe und ein Offizinum gestattete. Zum Festtag flr die gesamte katholi-
sche Kirche erklarte es erst Papst Pius 1X. (1846-1878) im Jahr 1856.

Im Ordensgewand kniet Margareta in einem kleinen Oratorium vor einem Altar mit Taberna-
kel. Von links schwebt Christus auf einer Wolke ein, Uberirdisches Licht umgibt ihn. Christus
zeigt mit der rechten Hand auf seine Brust, wo ein Herz mit Dornenkrone und Kreuz er-
scheint. Von diesem Herz féllt ein Lichtstrahl auf die Brust der Heiligen. Die szenische Dar-
stellung des legendarischen Ursprungs des Herz-Jesu-Bildes mit der zu FuRen Christi knien-
den Margareta Maria von Alacoque wurde von der Ritenkongregation am 12. Mai 1877 ver-
boten.**® Fir die Datierung des Bildchens bedeutet dies moglicherweise, dass es vor 1877
entstanden ist. Flr Vilsbiburg ist ein Seitenaltarblatt mit dieser Darstellung belegt, das nicht
mehr existiert.

%49 \/gl. Heckner 1891, S. 298.
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I3

HI. Brigitta

Bez. F.M.S. del.

1883, Radierung, 125 x 76 mm

Birgitta (* um 1303-1374) entstammte dem schwedische Adel und war Pilgerin, Mystikerin
und Klostergrinderin. Nach dem Tod ihres Mannes liel3 sie sich 1344 in einem spanischen
Zisterzienserkloster nieder und erfuhr in einer Vision, Gottes Braut und Mittlerin zu sein.
Weitere Offenbarungen folgten, von denen ihre Schau der Geburtsgrotte in Bethlehem die
Darstellung des Weihnachtsgeschehens nachhaltig beeinflusste.

Die Mystikerin ist als Halbfigur in ihrer Nonnentracht aus grauem Rock mit Kutte und einem
weilRen, die Wangen bedeckenden Schleier gezeigt. Pilgerstab und Pilgertasche verweisen auf
ihre Reisen, Buch und Feder auf ihre Autorentatigkeit. Den Blick in unbestimmte Ferne ge-
richtet, lauscht Birgitta der gottlichen Inspiration, die der von oben rechts einfallenden Licht-
strahl verbildlicht. Die Art der Darstellung erinnert an das tradierte Schema der Autorenbil-
der.

Das Andachtsbildchen verwendete Pustet zugleich als Titelillustration zu Schmdgers Ausgabe
der Offenbarungen der hl. Birgitta. ,,Himmlisches Manna fiir heilsbegierige Seelen. Aus den
Offenbarungen der heil. Birgitta gesammelt und nach der rémischen Ausgabe vom Jahre 1628
aus dem Lateinischen Ubersetzt von P. C. E. Schmdger aus der Congregation des allerheiligs-
ten Erlosers. Regensburg, New York & Cincinnati. Druck und Verlag von Friedrich Pustet.
1883.%
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Zwei Andachtsbilder nach dem Altarblatt von Vilsbiburg aus dem B. Kuhlen Verlag

a) ,,3. Alphonse, S. Cl. M. Hofbauer, S. Ger. Majella, orate pro nobis*
Verlag B. Kiihlen, Ménchengladbach

Farbendruck, 115 x 75 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Das Fr. Max Buch

b) ,,Die Anbetung des allerh. Sakraments und die Verehrung U. L. Frau von der Immerwéh-
renden Hilfe*

Verlag B. Kiihlen, Ménchengladbach

Farbendruck, 115 x 75 cm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Das Fr. Max Buch

S. Alphonse, S. Cl. M. Hofbauer,
S. Ger. Majella, orate pro nobis! ,ﬂé‘ﬁr :

- Die Aubetung des aller). Socaments
HE 3 umd vie Werehrung . £, Frau von der immevwahenden ilfe.

a) b)

Das Andachtsbild wurde vom B. Kiihlen-Verlag in Monchengladbach im Schwarz-WeilR- und
im Farbendruck mit verschiedenen Titeleindrucken angeboten. Vorbild war ein Seitenaltar-
blatt in Vilsbiburg (111 1), das fir das Kleinformat allerdings modifiziert wurde. Zwar behalt
Schmalzl die Gesamtkomposition und die Figurenzahl bei, doch anstelle der nazarenischen
Maria mit Kind erscheint die Ikone der Mutter von der Immerwéahrenden Hilfe. Das Gnaden-
bild, das bis heute in der rémischen Kirche Sant’ Alfonso aufbewahrt wird, war ein Geschenk
Papst Pius I1X. an den Redemptoristenorden. Der Rombezug wird durch die Ikone und die
Darstellung des Petersdomes im Antependium verdeutlicht. Im Massenmedium Andachtsbild
bekennt der Orden explizit seine Treue zum romischen Papst.
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Heiliger Wandel, Andachtsbild

Bezeichnet ,, R. Brend’amour®, ,,Die Heilige Familie Nach dem Originalgemélde des
Redemptoristenbruders Max Schmalzl*

Nicht vor 1914, Stahlstich, 116 X 75 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Das Fr. Max-Buch

Das Andachtsbild stammt aus dem graphischen GroRbetrieb Brend’amour. Die Beschriftung
verweist darauf, dass ein Original Schmalzls nachgestochen und vervielfaltigt wurde. Das
Olgemilde, von dem der Untertitel spricht, war das Altarbild fir eine Kirche von Miihlhau-
sen.

Der Nachstich weicht geringfiigig vom Olgemélde ab. Auf den Spitzbogen wird zugunsten
eines geraden oberen Abschlusses verzichtet. Weitere geringfiigige Anderungen betreffen die
Kdrperhaltungen und die umgebende Flora.
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111 Tafelbilder

Seine Tafelbilder fuhrte Schmalzl gemal? den Angaben in seiner Biografie offenbar in Kasein-
technik aus.*>°

%0 Autobiografie S. 21, 22.
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HI. Alfons, hl. Clemens und hl. Gerhard verehren das Altarsakrament
Vor 1880

Kasein auf Leinwand, 1860 x 1320 mm

Redemptoristenkloster Gars am Inn

Das rundbogig schlieBende Bild konnte anhand einer Fotografie im Besitz des Heimatmuse-
ums Vilsbiburg als eines der vier Seitenaltarbléatter der Wallfahrtskirche Maria-Hilf in Vilsbi-
burg identifiziert werden. Vermutlich gelangte es nach der purifizierenden Renovierung der
Kirche in den Jahren 1952-1962 nach Kloster Gars. Dieses Altarblatt war Vorbild fir An-
dachtsbilder (11 4).

Die drei Heiligen der Kongregation und ein Engel knien vor einem Altar mit dem Allerhei-
ligsten in einer Monstranz. In einer Aureole Uber dem Altar erscheint von Engeln flankiert
Maria mit dem Kind. Das Antependium des Altares zeigt den Petersdom in Rom. Der Heilige
Alfons weist mit einer unbestimmten Geste auf das vor ihm liegende Messbuch und zugleich
auf den Petersdom. Die klare Bildaussage dieses Altarblatts war: Redemptoristen sind eucha-
ristisch, marianisch und romtreu. Das aufféllige 6ffentliche Bekenntnis zum rémischen Papst
verleiht dem harmlos wirkenden Bild eine politische Dimension, da es in der Zeit der Verban-
nung der Redemptoristen durch Bismarcks Jesuitengesetze gemalt wurde. Obwohl die Patres
im auslandischen Exil waren, bekraftigen sie in diesem Bild ihre unverbriichliche Treue zu
Rom.
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2
HI. Alfons mit zwei Gefahrten vor Muttergottesstatue kniend

Um 1880
Kasein auf Leinwand, 1860 x 1320 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

Das in Format und Mall mit dem ehemaligen Seitenaltarbild von Vilsbiburg (111 1) identische
Gemaélde war ebenfalls ein Altarblatt der Wallfahrtskirche Maria-Hilf. Die beiden anderen mit
der Vision der Margaretha Maria von Alacoque (Il 2) und der Begegnung Joachims und An-
nas an der goldenen Pforte (IV 4) sind tberliefert.***

Vor einem einfachen Altar, auf dem eine Statuette der Immaculata Conceptio steht, kniet im
Gebet der hl. Alfons mit zwei jungen Redemptoristen. Blick und Geste des Heiligen deuten
darauf hin, dass er seine beiden Mitbriider dem besonderen Schutz der Jungfrau anempfiehlt.

Die Farbigkeit ist stark zurtickgenommen und beschrankt sich auf ein helles Rot, ein Gold-
gelb, Weil}, Schwarz und Steingrau. Selbst unter Bericksichtigung seines schlechten Er-
haltungszustandes ist dieses Bild in Komposition und Ausfiihrung eines der schwachsten
Werke Schmalzls.

%1 Anonym, Erinnerungen an die Gnaden- und Wallfahrts-Kirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilshiburg 1886, S.
41.
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HI. Alfons, ehem. Altarblatt von Dirrnberg

Um 1886
Kasein auf Leinwand, 2250 x 1220 mm
Redemptoristenkloster Gars

Das Bild des hl. Alfons ist deutlich in zwei unterschiedliche Zonen aufgeteilt. Im schmalen,
unteren Bereich ist die topographische Situation der Wallfahrt von Bad Dirrnberg minutios
wiedergegeben. Uber der Szene schwebt auf einer Wolke der hl. Alfons vor goldenem Strah-
lenhintergrund. Der im Bischofsornat gewandete Heilige beugt sich segnend tber die neue
Niederlassung. Die beiden Engel begleiten den Heiligen und vermitteln zugleich zwischen der
irdischen Zone und dem himmlischen Bereich. Sie tragen jeweils eine Schrift des Heiligen
Alfons; der linke tréagt die ,, Herrlichkeiten Mariens“, der rechte préasentiert die aufgeschlage-
ne Ordensregel.
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Herz Jesu mit Engel, ehem. Altarblatt von Durrnberg

Um 1886
Kasein auf Leinwand, 2250 x 1300 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

Das geschweifte Bild des hl. Alfons und das Herz-Jesu waren Seitenaltarblatter der Wall-
fahrtskirche Unserer lieben Frau Himmelfahrt in Bad Durrnberg bei Hallein in Tirol. Die
Wallfahrt wurde von 1883 bis 1899 von Redemptoristen betreut. Als sie die Wallfahrtsseel-
sorge in Dirrnberg Gbernahmen, tauschten sie die um die Mitte des 18. Jahrhunderts entstan-
denen Seitenaltarblatter durch Werke Schmalzls aus.

Am linken Seitenaltar wurde eine Verkiindigung an Maria durch das Herz-Jesu substituiert,
am rechten Seitenaltar musste eine Kreuzigung dem hl. Alfons und dem Redempto-
ristengnadenbild weichen. Eine undatierte Fotografie im Provinzarchiv in Gars zeigt das Kir-
cheninnere wéhrend der Betreuung durch die Redemptoristen. Auf den beiden Seitenaltdren
sind die modernen Altarblatter Schmalzls zu sehen. Vermutlich nahmen die Redemptoristen
bei ihrem Abzug aus Durrnberg die beiden Altarblatter mit.
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Wallfahrtskirche Maria-Durrnberg, historische Fotografie, um 1890, zu sehen sind die beiden
Seitenaltarblatter des Fr. Max Schmalzl, PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl.
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Schutzmantelmadonna mit hll. Alfons, Clemens und Juvenisten von Dirrnberg

1886
Kasein auf Papier, 1260 x 1800 mm

Redemptoristenkloster Gars am Inn

é

T TR T

Das querrechteckige Bild zeigt eine Schutzmantelmadonna mit den beiden Kongregationshei-
ligen Alfons und Clemens. Unter dem Mantel Mariens versammeln sich die Grunder des Hau-
ses Durrnberg, P. Franz Vogl (IV 6) und P. Valentin Riedl mit den ersten elf Seminaristen des

Hauses Durrnberg.

P. Karl Steinmetz gelang 2003 die Identifikation der Dargestellten.®*? In den individuellen
Physiognomien der Knaben kommen deren unterschiedliche Charaktere meisterhaft zum
Ausdruck. Schmalzl beweist in diesem Bild, dass er in Portraits individuelle Gesichtsziige
wiedergeben konnte. Die stereotype Gesichtsbildung seiner Heiligendarstellungen resultiert

demnach nicht aus Unfahigkeit, sondern ist ein Stilmittel.

%2 Es sind dies von links nach rechts: Ruppert Hansmeier, Josef Stotter, Josef Atzberger, Georg GraBner, Karl
Baudenbacher, P. Provinzial Dr. Franz Vogl, P. Valentin Riedl, Lorenz Hubbauer, Pankraz Lutz, Alois Meier,

Beno Haselberger, Josef Bauer und Sebastian Seidl.
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116
13 Stationen eines Kreuzweges fur Vilsbiburg
Kasein (?) auf Blech

a) I. Station: Jesus wird von Pilatus zum Tode verurteilt
b) I1. Station: Jesus nimmt das Kreuz auf seine Schultern
C) [11. Station: Jesus féllt das erste Mal unter dem Kreuz

d) IV. Station: Jesus begegnet seiner Mutter

e) V. Station: Simon von Cyrene hilft Jesus das Kreuz tragen
f) V1. Station: Veronika reicht Jesus das Schweil3tuch

Q) VI1. Station: Jesus fallt das zweite Mal unter dem Kreuz

h) IX. Station: Jesus fallt das dritte Mal unter dem Kreuz
) X. Station: Jesus wird seiner Kleider beraubt

J) XI. Station: Jesus wird ans Kreuz genagelt

k) XI1. Station: Jesus stirbt am Kreuz

) XI11. Station: Jesus wird vom Kreuz abgenommen

m) XIV. Station: Jesus wird ins Grab gelegt

c) Il. Station d) IV. Station
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i) X. Station j) XI. Station
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[) X111 Station

m) XIV Station

Schmalzls erster Kreuzweg entstand als letztes Ausstattungsstiick fur die Wallfahrtskirche
Maria Hilf in Vilsbiburg im Jahr 1886. Es ist das einzige Stuck von Schmalzl Ausstattung,
das erhalten geblieben ist. Er zeigt auf 14 querrechteckigen Blechtafeln den Kreuzweg Jesu.

In der Kreuzwegandacht wird der Weg Jesu von der Verurteilung durch Pilatus bis hin zur
Grablegung nachvollzogen. Die Andacht greift 14 Uberlieferte oder erdichtete Ereignisse auf,
die als Stationen bezeichnet werden. Schon im 5. Jahrhunderts existieren Pilgerfuhrer fur das
Heilige Land, die die neutestamentarischen und apokryphen Stoffe mit den historischen Orten
verbinden. Die bildliche Darstellung erfuhr ab dem 13. Jahrhundert durch das wachsende Be-
streben, die Ereignisse der Passion Christi nachzugestalten, groRen Aufschwung. Die Bildsze-
nen dienten zur Veranschaulichung der religiosen Compassio. Bis 1625 war der Zyklus der 14
Einzelbilder voll ausgebildet. Eine erste Bllte erreichten die Kreuzwege nach der Mitte des
18. Jahrhunderts, ihre zweite brachte die nazarenische Kunst um die Mitte des 19. Jahrhun-
derts. Bis nach die Wende zum 20. Jahrhundert blieben die Kreuzwege in Form von Repro-
duktionen wirksam.**® Schmalzl setzt in jeder seiner Darstellungen den Christus in den Bild-
mittelpunkt. Er ist Uber die 14 Bildtafeln hinweg stets gleich gekleidet, ndmlich in ein weilles
Untergewand mit rotem Uberwurf. Charakteristisch ist, dass Christus haufig isoliert von den
anderen Personen erscheint. Véllig seinem Schicksal ergeben bildet er einen Ruhepunkt in der
turbulenten Handlung um ihn herum.

%3 Dambeck, Franz, Artikel »Kreuzweg®, in: LCI 2, Sp. 653-656.
278



7
14 Stationen eines Kreuzweges fur Wien-Hernals
Ol (?) auf Leinwand

a) I. Station: Jesus wird von Pilatus zum Tode verurteilt
b) I1. Station: Jesus nimmt das Kreuz auf seine Schultern
C) I11. Station: Jesus féllt das erste Mal unter dem Kreuz

d) IV. Station: Jesus begegnet seiner Mutter

e) V. Station: Simon von Cyrene hilft Jesus das Kreuz tragen
f) VI. Station: Veronika reicht Jesus das Schweif3tuch

Q) VII. Station: Jesus fallt das zweite Mal unter dem Kreuz
h) VII1. Station: Jesus begegnet den weinenden Frauen

) IX. Station: Jesus fallt das dritte Mal unter dem Kreuz
J) X. Station: Jesus wird seiner Kleider beraubt

k) XI. Station: Jesus wird ans Kreuz genagelt

) XI1. Station: Jesus stirbt am Kreuz

m) XI11. Station: Jesus wird vom Kreuz abgenommen
n) XIV. Station: Jesus wird ins Grab gelegt

pipe bofadon. \ @

a) |. Station b) I1. Station
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d) IV. Station

e) V. Station f) VI. Station
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i) IX. Station j) X. Station

281



m) XIII. Station n) XIV. Station

Der Kreuzweg fir die Redemptoristenkirche in Wien-Hernals entstand acht Jahre nach dem
Kreuzweg in Vilsbiburg im Jahr 1894 (I11 6). Er umfasst ebenfalls vierzehn Stationen und ist
in seiner Komposition stark an den VVorgéanger angelehnt. Allerdings &ndert Schmalzl in Wien
das Format; die Tafeln dort sind hochrechteckig. Sie besitzen noch ihre originalen Rahmen,
die vermutlich im Entwurf ebenfalls auf Schmalzl zurtickgehen. Die Tafeln hdngen noch an
den Wanden der Seitenschiffe in der Kirche von Wien-Hernals.
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Herz-Jesu, ehem. Redemptoristenkloster Deggendorf

Um 1895

Original verschollen, Historische Fotografie im Nachlass Fr. Max Schmalzl, PAG

— "-! / il ,.ﬁ "A,..'-.'.:‘
Diese Version der Herz-Jesu Darstellung war fiir das Redemptoristenkloster Deggendorf ge-
malt worden.*** Die Redemptoristen kamen 1895 nach Deggendorf und hielten die Nie-

derlassung bis 1987. Das Bild dirfte wohl um das Grindungsjahr der Niederlassung entstan-
den sein.

Der Typus des stehenden Christus mit dem Herzen auf der Brust, den Margarethe von
Alacoque in einer Vision gesehen haben will, hat sich als Bildmotiv verselbstéandigt. Wie von
ihr Gberliefert, steht Christus mit ausgebreiteten Armen von Lichtstrahlen umflossen in einer
Wolkenlucke, die ihn wie eine Aureole umgibt. Zu seinen FiRRen knien zwei anbetende Engel,
Kerubimkopfe umgeben ihn. Eine genuine Bilderfindung Schmalzls das Kreuz mit der IHS-
Tafel hinter Christus. Schmalzl charakterisiert die Darstellung damit als unmittelbare Folge
der Passion Christi.

Es existieren mehrere Varianten zu diesem im ausgehenden 19. Jahrhundert tberaus beliebten
Thema. Das Bild hat groRe Ahnlichkeit mit dem Altarblatt von Diirrnberg (111 4).

%% Ob es als Altarblatt diente oder anderweitig aufgehangt wurde ist unklar. Der einzige Hinweis auf die Exis-
tenz des Bildes ist diese mit dem handschriftlichen Vermerk ,,Deggendorf versehene Fotografie im Fr. Max
Buch. In seiner Biografie erwéhnt Schmalzl das Werk nicht, auch bei Eckl findet sich kein Hinweis.
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1o
Drei heilige Redemptoristen

a) HI. Alfons
Kasein auf Papier, 1200 x 720 mm
Redemptoristenkloster Gars

b) HI. Clemens
Kasein auf Papier, 1200 x 720 mm
Redemptoristenkloster Gars

c) HI. Gerhard
Kasein auf Papier, 1200 x 720 mm
Redemptoristenkloster Gars

a) und b)
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c)
Die drei Bilder mit den Heiligen der Redemptoristenkongregation bilden in Format, Rahmung
und Komposition eine Einheit. Da alle drei nimbiert sind und die Heiligenscheine nicht nach-
traglich hinzugefugt wurden, missen die Bilder nach 1909 entstanden sein. In diesem Jahr
wurde namlich Clemens Maria Hofbauer als letzter der drei heiliggesprochen.

Die Heiligen stehen in einer griinen, mit Blumen bewachsenen Landschaft, tiber der sich ein
hoher, klarer Himmel wolbt. Sie erinnern an die Heiligendarstellungen an der Decke der
Hauskapelle in Vilsbiburg (VI 1), allerdings sind die Tafelbilder wesentlich differenzierter
und naturalistischer ausgearbeitet.

Der schlechte Erhaltungszustand der Arbeiten erschwert eine Beurteilung, doch zéhlt der hl.
Gerhard zu Schmalzls qualitativ schlechteren Werken.
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Drei heilige Redemptoristen

a) HI. Alfons im Bischofsornat

Nach 1909

Wohl Kasein auf Leinwand, 830 x 650 mm

Bezeichnet im Nimbus ,,Sanct Alfonsus Maria de Liguori‘
Redemptoristenkloster Gars am Inn

b) HI. Klemens
Nach 1909

Wohl Kasein auf Leinwand, 830 x 650 mm Bezeichnet im Nimbus ,,Sanctus Clemensis Maria
Hofbauer ora pro nobis*

Redemptoristenkloster Gars am Inn

¢) HI. Gerhard

Nach 1909

Wohl Kasein auf Leinwand, 830 x 650 mm

Bezeichnet im Nimbus ,,Sanctus Gerhardus Majella ora pro nobis*
Redemptoristenkloster Gars am Inn

MaRe, Maltechnik und Hintergrund der drei Bilder zeigen, dass die drei Redemptoristenheili-
gen als Einheit entstanden. Sie gehdrten dem Redemptoristenkloster Riedlingen, wo sie im
Oratorium hingen. Bei der Auflésung dieses Hauses im Juli 2005 wurden die drei Tafeln nach
Gars gebracht. Zur Datierung der Bilder liefert der Nimbus des hl. Klemens einen Anhalts-
punkt, da dieser als letzter der drei 1909 heiliggesprochen wurde. Der hl. Alfons im reichen
Bischofsornat, wendet sich frontal dem Betrachter zu und segnet ihn. Die beiden anderen sind
im Ordenskleid dargestellt und ins Gebet vertieft. Im Sinne eines Triptychons orientieren sich
Klemens und Gerhard zum Mittelbild hin.
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Apotheose des hl. Gerhard

1911

Kasein auf Leinwand

Krakau, Redemptoristenklosterkirche
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Das Altarblatt entstand wéhrend Schmalzls Aufenthalt in Krakau vom 5. bis zum 16. Novem-
ber 1911. Der Altar des hl. Gerhard befindet sich im nérdlichen Querhausarm, ihm gegentber
steht der Herz-Jesu-Altar (111 12)

Das Altarblatt zeigt den hl. Gerhard im schwarzen Ordenskleid wie er mit erhobenen Armen
gen Himmel féahrt. Ihn begleiten zwei Engel, von denen der linke die Ordensregel tragt und
der rechte einen Lilienzweig hélt.

In der himmlischen Zone wird Gerhard von Christus erwartet. Dieser erscheint als Brustbild
in einer Strahlenaureole und hélt als Zeichen seiner Weltherrschaft den Reichsapfel. Von der
Aureole gehen goldene Strahlen aus, die sich tber den gesamten Bildraum fortsetzen.

Am unteren Bildrand ist eine suditalienische Landschaft mit dem Heimatkloster des Heiligen
gezeigt. Schmalzl verwendete bei diesem Altarblatt gedeckte Farbténe. Vor dunklem Hinter-
grund treten die goldenen Nimben und Strahlen deutlich hervor.

Die Ausfiihrung des Altarblattes wirkt etwas fllichtig, was bei der kurzen Entstehungszeit von
rund zehn Tagen fur zwei grolRe Werke nicht weiter verwundert.
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Herz-Jesu

1911

Kasein auf Leinwand

Krakau, Redemptoristenklosterkirche

Der Herz-Jesu-Altarblatt entstand zusammen mit dem des hl. Gerhard (111 11) innerhalb nur
weniger Tage im November 1911. Der Herz-Jesu-Altar steht dem des hl. Gerhard gegenuber
im Sudqguerhaus.

Es ist analog zum Bild des hl. Gerhard komponiert. Zentrale Figur ist der stehende Christus,
auf dessen Brust das flammende Herz mit Kreuz und Dornenkrone nach der Vision der Mar-
garethe von Alacoque erscheint. Christus wird von zwei Engeln begleitet, die in halb kniender
Haltung unter der Wolke auf der Christus steht, schweben. Der linke Engel tragt eine Aus-
wahl an Leidenswerkzeugen, der rechte Engel betet Christus an.

Ihn hinterfangt eine goldene Strahlenmandorla, die Uber das ganze Bild ausstrahlt. Um die
Mandorla sind symmetrisch gefliigelte Engelskdpfe angeordnet.

Die Farbwirkung dieses Blattes dominieren warme Rot- und Erdtdne. Es wirkt frischer als die
Darstellung des hl. Gerhard. Dies liegt in erster Linie an der Kleidung Jesu, der ein weilles
Untergewand und einen roten Umhang tragt und damit mehr Kontraste liefert als der schwar-
ze Habit des Ordensmannes. Die beiden Engel sind in orange-blau und in rot-weil3 gekleidet
und fligen sich in das Farbschema ein.
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HI. Alfons in der Studierstube
1913%°

Kasein auf Leinwand, 900 x 670 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn
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Das Brustbild charakterisiert den Heiligen als Bischof und Kirchenlehrer. Dem Typus von
Kirchenvaterdarstellungen folgend, sitzt der hl. Alfons im Bischofsgewand in seiner kargen
Studierstube und lauscht der gottlichen Inspiration. Der kleine Kruzifix, das Marienbild vom
Typ der ,,Maria vom Guten Rat* und einige Biicher sind die einzige Anregung des schreiben-
den Heiligen.

Schmalzl gab dem hl. Alfons Gesichtsziige des 72jahrigen Heiligen, die ein unbekannter Ma-
ler in einem Portrait von 1768 Uberliefert hatte.

%% Das Bilderinventar Kloster Gars gibt diese Jahreszahl ohne nahere Erlauterung an.
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1114
Heiliger Wandel, ehemaliges Altarblatt von Milhausen

1914
Original verschollen, historische Fotografie im Nachlass Fr. Max Schmalzl, PAG

Zur Darstellung des Heiligen Wandels existiert eine Skizze (IV 18), die obige Fotografie des
fertigen Altarblattes, eine Fotografie des Altares und ein im Original erhaltenes Andachtsbild
nach dem Altarblatt (11 5). Das Altarbild selbst ist verschollen.

In seiner Biografie schreibt Schmalzl, er habe kurz vor dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges
den elsassischen Wallfahrtsort Trois-Epis (Drei-Ahren) besucht und eine Rundreise durch das
Elsass gemacht. Dabei kam der Auftrag zu diesem Altarblatt fiir eine nicht benannte Kirche in
Milhausen zustande. Der Heilige Wandel zeigt Maria und Josef mit dem Jesusknaben in ihrer
Mitte. Die Familie befindet sich auf dem Heimweg von Jerusalem nach Nazareth. Die besorg-
ten Eltern hatten ihren verloren geglaubten zwdlfjahrigen Sohn im Tempel inmitten der
Schriftgelehrten gefunden und gehen nun beruhigt heim. Maria und Josef schauen erleichtert
und demutig auf ihr Kind, das seine Arme ausbreitet und gen Himmel blickt. Dort erscheinen
der hl. Geist in Gestalt einer Taube und Gottvater von Puttenkdpfen umgeben in den Wolken.
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Im spaten 19. Jahrhundert erfreute sich der Heilige Wandel wie alle Szenen intimer Darstel-
lungen des hduslichen Lebens der Heiligen Familie grolRer Beliebtheit. Die moralisch-
didaktische Intention des Motivs war, das burgerliche Ideal der arbeit-, sitt- und tugendsamen
Kleinfamilie zu vermitteln. Mit der Trinitatsdarstellung setzt Schmalzl bei aller 1dylle einen
deutlich transzendentalen Akzent.

Altarblatt in einem neugotischen Altarschrein. Die drei Engel in den
Rundbildern der Predella stammen wohl ebenfalls von Schmalzl.
Historische Fotografie, PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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I 15

HI. Alfons mit Studenten

um 1914

Kasein auf Leinwand, 1320 x 777 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

Eckl tberliefert, dass Schmalzl zu Kriegsbeginn zwei Bilder, den hl. Alfons und den hl. Tho-
mas darstellend, fir den Studiersaal der Theologiestudenten in Gars geschaffen hatte. Es han-
delt sich um dieses und das folgende Bild (111 16).

Die beiden Bilder waren als Pendants gedacht und sind in ihrer Komposition gleich aufge-
baut. Mittig sitzt der Heilige auf einem bogeniberhéhten Thron. Trotzdem kommen die unter-
schiedlichen Charaktere der Kirchenlehrer gut zur Geltung. Im Unterschied zum hl. Thomas,
dem unnahbaren Gelehrten, ist der hl. Alfons von einer Schar junger Redemptoristen umringt,
die ihm andachtig und aufmerksam zuhdren. Er wendet sich seinen Studenten zu und Uber-
reicht einem von ihnen ein Exemplar seiner Theologia Moralis.

Bei den individuell gebildeten Gesichtern der Studenten kann es sich wie bei der Schutzman-
telmadonna von Durrnberg (111 5) um Portraits von Garser Theologiestudenten handeln.
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1116

HI. Thomas von Aquin

um 1914/18

Kasein auf Leinwand, 1320 x 770 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

Der hl. Thomas, das Pendant zum hl. Alfons (I11 15), sitzt auf einem edelsteinbesetzten Thron
in einer loggienartigen gotischen Architektur. Uber Thomas schwebt der hl. Geist in Gestalt
einer Taube. Die angeschnittene Dreierarkade und die Teppichverkleidung im Ricken des
Heiligen, die an einen Baldachin erinnert, unterstreichen als Wirdemotive den Rang des Hei-
ligen.

Dieser richtet den Blick auf den Betrachter und doziert aus seiner Summa Theologica, die
aufgeschlagen auf seinem SchoB liegt. Seitlich schauen Engel tber die Briistung der Loggia
und prasentieren zwei seiner Werke, namlich die Summa Contra Ventes und das Officium
Corporis Christi
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117

Jesus lehrt im Tempel

Um 1914/18

Kasein auf Leinwand, 1260 x 1800 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

Das Bild entstand laut Eckl zusammen mit dem Herz-Jesu-Bild (111 18) fur den Studiersaal
der Juvenisten in Gars. Es durfte zeitgleich mit den beiden Bildern fir den Studiersaal der
Theologen (111 15 und 111 16) zu Beginn oder wéhrend des Ersten Weltkrieges gemalt worden
sein.

Der kleine weill gewandete Jesusknabe ist das Zentrum der Komposition. Den Blick gen
Himmel gerichtet, erlautert er den anwesenden Gelehrten den Sinn der Heiligen Schrift. Die
Schriftgelehrten halten respektvoll Abstand zu diesem Kind. In den teils sehr individuellen
Gesichtern der Manner spiegeln sich Gefiihle wieder, die zwischen Ablehnung und Uberra-
schung anzusiedeln sind. Mithilfe von Blchern und Schriftrollen versuchen sie, die Richtig-
keit von Jesu Ausflihrungen zu prifen. Vom linken Bildrand eilen die besorgten Eltern des
Kindes herbei.

Das Bild besticht durch seine prazise ausgefiihrte dekorative Tempelausstattung, die Architek-
turdetails und die harmonische Farbgebung in warmen Rot- und Beigetdnen.
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1118

Herz Jesu mit den hll. Alfons, Clemens, Klerikern und Juvenisten
1914/18

Kasein auf Leinwand, 1260 x 1800 mm

Redemptoristenkloster Gars am Inn

Das Bild entstand zusammen mit dem Bild Jesus lehrt im Tempel (111 17) fir den Studiersaal
der Juvenisten, das heil3t der Gymnasiasten, in Gars.

Das durchdacht komponierte Bild besticht durch seine exakte Ausflihrung. Zentrum des Bil-
des ist die Lichtgestalt Christi, die auf einem reich mit Edelsteinen verzierten Thron sitzt. Je-
sus blickt frontal auf den Betrachter und hebt beide Hande in einem Willkommensgestus, der
zugleich seine Wundmale prasentiert. Mitten auf seiner Brust erscheint das rote, mit Dornen-
krone umkrénzte Herz, aus dem ein Kreuz und Nagel ragen.

Auf den Stufen seines Thronpodestes knien, im Dreiviertelprofil von hinten gezeigt, der hl.
Alfons und der hl. Clemens. Der hl. Alfons tragt einen hellen Rauchmantel mit prachtigen
Stickereien, der hl. Clemens eine bestickte Kasel. Zusammen mit Christus bilden sie sowohl
farblich als auch kompositorisch ein Dreieck. Seitlich drangen sich Knaben verschiedenen
Alters, deren individuelle Gesichtsziige auf Schilerportraits schlieBen lassen. Sie werden von
zwei rot gewandeten Schutzengeln begleitet, die sie mit zarten Gesten auf die Christusvision
hinweisen. Die Redemptoristen hinten links sind Fr. Franz Wallaberger (7 1895), Fr. Domini-
kus Blasucci und P. Stangassinger.®*®

%6 Das Bilderinventar des Klosters Gars nennt die Namen der Dargestellten.
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Die Bildbiihne bildet eine Uppige, grunende Landschaft, die die tiberirdische Wirkung der hell
gewandeten Dreiergruppe steigert. Eine Lichtquelle hinter dem Thron Christi fullt den Bild-
hintergrund mit strahlendem Licht. Am unteren Bildrand ist folgende Inschrift angebracht:
,, Cor ¢ Jesu ¢ sacratiss. rex * et * centrum * omnium * cordium * miserere* nobis*. Mittig ist
das Wappen der Redemptoristen dargestelit.

Schmalzl war offensichtlich bemiiht, den Gymnasiasten ihre Vorbilder in altersgerechter Wei-
se zu vermitteln. Die Portraits der Jungen sollten den lernenden Kindern wohl die Identifika-
tion mit dem Bildinhalt erleichtern. Auch der im Tempel lehrende Jesus-Knabe war als Vor-
bild fiir die studierenden Jungen gedacht.
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11119

Kronprinz Ludwig im Gesprach mit Clemens Maria Hofbauer anlasslich des Wiener
Kongresses

Nach 1906
Kasein auf Leinwand, 870 x 1150 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

Schmalzl schreibt in seiner Biografie, ein Bild des hl. Clemens im Gesprach mit Kronprinz
Ludwig fiir einen Regensburger Bischof gemalt zu haben, den er aber nicht naher nennt.**’
Wie das Bild nach Kloster Gars gelangte ist nicht mehr nachzuvollziehen. Entweder es wurde
von seinem Empfénger an das Kloster zuriickgeschenkt, oder es wurde nie an diesen tberge-
ben.

Das ungewdhnliche Bildthema ist ein historisch verbirgtes Gesprach zwischen dem Bayeri-
schen Kronprinzen und dem Wiener Redemptoristen Clemens Hofbauer. In privater Atmo-
sphére bei einem Glas Wein sitzen der Kronprinz und Hofbauer einander zugewandt vor ei-
nem Tisch. Gegenstand des Gespraches ist offensichtlich der Brief, den Hofbauer in seiner
Linken hélt und den er dem Kronprinzen auseinandersetzt.

Das Arbeitszimmer Hofbauers ist zweckmaRig eingerichtet. Hinten links gibt ein Fenster den
Blick auf den Turm des Stephansdomes frei.

%7 Autobiografie S. 19.
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1120

Herz-Jesu

Nach 1918

Original verschollen, historische Fotografie im Nachlass Fr. Max Schmalzl, PAG

Dieses und das folgende Bild (I11 21) waren eine Dankesgabe an den Benediktiner P. Lukas
Etlin der nach dem Ersten Weltkrieg das Garser Haus finanziell unterstiitzte.>*® Etlin war Spi-
ritual des Benediktinerinnenklosters der Ewigen Anbetung in Clyde, Missouri, fir das
Schmalzl bereits Entwiirfe geliefert hatte.**® Schmalz und Etlin kannten sich nicht persénlich,
sie tauschten sich ausschlieRlich brieflich aus.

Diese Darstellung unterscheidet sich wesentlich von Schmalzl anderen Darstellungen des
gleichen Themas. Es ist die einzige Christusdarstellung in Schmalzls Schaffen, die véllig oh-
ne hierarchische Inszenierung auskommt. Die fir Schmalzl typische Entriicktheit und Unnah-
barkeit seiner Figuren fehlt in diesem Bild vollig. Christus, nur mit einem kaum wahrnehmba-
ren Nimbus ausgezeichnet, steht ohne himmlisches Personal vor dem Betrachter. Anstelle

%8 Autobiografie, S. 19. Das Bild wurde zusammen mit der ,,Jungfrau, das Magnificat singend” in die USA
geschickt. Der Verbleib der beiden Originale konnte nicht mehr ermittelt werden.

%9 Das Spatwerk Schmalzls fiir die USA konnte im Rahmen dieser Dissertation nicht bearbeitet werden.
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typologischer Verweise und ikonographischer Finessen setzt Schmalzl auf die Unmittelbarkeit
der Wirkung. Nicht der Sohn Gottes in seiner Herrlichkeit, sondern der Menschensohn tritt,
vom Bildrand Uberschnitten, dem Betrachter auf gleicher Ebene gegentiber. Er scheint diesen
mit leicht schrég gehaltenem Kopf direkt anzusprechen. Die Rechte hat er zum Segensgestus
erhoben, mit der Linken weist er auf das Herz, das auf seiner Brust erscheint. Die Ge-
sichtsziige sind ebenméRig und glatt, er tragt schulterlanges Haar und Kinnbart. Die mensch-
liche Komponente wird durch den weitgehenden Verzicht auf Symbole seiner goéttlichen Au-
toritat zusatzlich gesteigert.

Bildort ist ein diffuses Bergland, das Christus als irdisches Wesen durchschreitet. VVon den ge-
wohnten raum- und zeitlosen Ornamenthintergriinden keine Spur. Die Passionsblumen, die zu
Seiten Jesu bliihen, sind rudimentére Spuren von Schmalzls Hang zu symbolischer Bildaufla-
dung. Der fast siebzigjahrige Kunstler versuchte in diesem Bild offenbar, die Vorstellungen
des 3,gauftraggebers, P. Lukas Etlin umzusetzen, die dieser ihm brieflich ausfihrlich dargelegt
hat.

360 Eckl 1930, S. 140.
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21
»Maria, das Magnifikat singend*

Nach 1918
Original verschollen, historische Fotografie im Nachlass Fr. Max Schmalzl, PAG

Der sperrige Bildtitel ,, Maria, das Magnifikat singend“ stammt von Schmalzl selbst.*** Zu-
sammen mit dem Herz-Jesu Bild (111 20) war es ein Geschenk fur P. Lukas Etlin.

Biblische Grundlage ist der Besuch Marias bei Elisabeth nach Lk 1,46-56, anldsslich dessen
die Jungfrau ein Loblied anstimmt, das mit den Worten ,,Magnificat anima mea dominum®,
,Hoch preise meine Seele den Herrn* beginnt. Obwohl oft vertont, spielt das Magnifikat in
der bildlichen Darstellung eine untergeordnete Rolle.

Die Szene ist vollig aus der Rahmenhandlung des Verwandtenbesuches geldst. In einem wei-
Ren Gewand mit Kapuze und barfuB hebt die Jungfrau ihre Arme in Orantenhaltung zum

%! Autobiografie S. 20.
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Himmel. Ihr Blick wendet sich nach oben, doch der Mund ist geschlossen. Um den Strahlen-
nimbus erscheinen die Worte ihres Lobgesangs von denen nur das titelgebende ,, Magnificat
lesbar ist.

Die beiden Bilder fir die USA geschaffenen Bilder sind als Pendants komponiert. Beide zei-
gen eine weillgewandete zentrale Figur und ein Hugelland im Hintergrund. Maria steht als
Ganzfigur dicht am vorderen Bildrand, wirkt allerdings weniger unmittelbar als Jesus. Der
auffallige Strahlenkranz mit den zw0lIf Sternen ist der Darstellung des Apokalyptischen Wei-
bes entlehnt. Strahlennimbus und Textzitat schaffen zusétzlich Distanz. Die Lilie ist Symbol
fur die Jungfraulichkeit und Reinheit, die weie Rose steht fir Sittsamkeit der Jungfrau.
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IV Skizzen und Studien

302



V1

Aquarellstudie zur Apsisausmalung der Maria-Hilf-Kirche in Vilsbiburg
Um 1873/74

Aquarellfarben Gber Bleistift, 278 x 184 mm

Oben rund beschnitten auf Papier geklebt, PAG, Nachlass Max Schmalzl

Die sorgfaltig ausgefiihrte Vorzeichnung der Apsis der Maria-Hilf-Kirche in Vilsbiburg kon-
kretisiert das vage Bild, das die historischen Postkarten von der ehemaligen Ausstattung ge-
ben kénnen(V1 2).

Der in einer Mandorla von den vier Wesen umgebene auf dem Regenbogen thronende Chris-
tus wird von zwei malBstablich zu grofl3 geratenen Engeln begleitet. Das Motiv der Maiestas
Domini und der Goldgrund erinnern stark an mittelalterliche VVorbilder.

Darunter folgt in der mittleren Zone das Gnadenbild von Vilsbiburg in einem aufwéndigen
Metalltabernakel. Die beiden flankierenden Engel, die den Rahmen des Gnadenbildes halten,
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hatte Schmalzl als vergoldete Holzskulpturen gedacht.*®? Eckl tiberliefert eine Meinungsver-
schiedenheit zwischen Schmalzl und der Ordensleitung tber die Gestaltung dieser Engel, in
der Schmalzl unterlag.®*® Gnadenbild und Engel sind in ein gemaltes, gotisches Ziborium ein-
gestellt. Seitlich flankieren je drei ménnliche Heilige in gotischen Dreipassarkaden das Gna-
denbild. Johannes der Evangelist, Johannes der T&ufer und der hl. Paulus sind eindeutig er-
kennbar. Die Auswahl der Heiligen wurde bei der Ausfiihrung abgeandert (VI 2).

Die untere Zone hinterfangt bis in Hohe des steinernen Altarblocks ein gemalter Wandtep-
pich.

%2 Bjografie VI, S. 2.

%3 gchmalzl hatte zunachst Holzskulpturen vorgesehen, die in den Garser Werkstatten ausgefiihrt werden soll-
ten. Als ein unbekannter Méazen die Kosten fiir eine Ausfilhrung der Engel in Metall Gbernehmen wollte, ver-
suchte Schmalzl dies eigenmdchtig ohne Wissen der Ordensleitung durchzufiihren. Zur Strafe wurde Schmalzl
aus Vilshiburg abgezogen und musste in Gars Fenster putzen. Vgl. Eckl, S. 74.
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V2

Agquarellskizze nach Altichiero da Zevio
1878

Aquarell auf Papier, 243 x 162 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Von der grolRen Anzahl an Skizzen, die Schmalzl als Ergebnis seiner Paduareise 1878 mit
nach Hause brachte, existiert nur noch dieses Aquarell.*** Vorbild waren die Fresken des
Altichiero da Zevio im Oratorium di San Giorgio in Padua (Abb. 4). Schmalzls Interesse galt
in erster Linie dem Rahmensystem, nicht den szenischen Darstellungen.

Der Vergleich von Original und Skizze zeigt deutlich, dass Schmalzl nur die Ornamente in
ihren Detailformen und ihrer Farbigkeit Gbernommen hat; aber nicht die Figuren und die Ar-
chitektur. Die nur flichtig angedeuteten gotischen Gebédude sind zwar von den Paduaner
Fresken inspiriert, kénnen aber in dieser Form keinem der Bildfelder Altichieros zugeordnet
werden. Auch die Darstellung der hl. Magdalena ist im Original nicht an der Stelle, an die sie
Schmalzl setzt.

Es ist nicht auszuschlieRBen, dass Schmalzl in Padua gezielt nach Vorbildern fiir die ornamen-
tale Gliederung von Wanden suchte. Die Reise war ihm von Bertha von Prankh und Louise

364 Eckl S. 105.
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Beck finanziert worden, auf deren Initiative etwa ein Jahr spiter die ,,Jmmerhilf-Kapelle* neu
gestaltet wurde.®® Méglicherweise hatten die Damen Schmalzl einen konkreten Auftrag er-

teilt. Diese Skizze diente Schmalzl als Vorlage fiir die Gestaltung der ,,Jmmerhilf-Kapelle*
(1V 3) in der Garser Kirche.

%5 Autobiografie 1V, S. 4-5, Biografie 1, S. 22-23.
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V3

Zwei farbige Entwiirfe zur ,,Immerhilf-Kapelle* in Gars

a) Farbentwurf zur Nordwand der ,,Immerhilf-Kapelle*

Um 1879/80

Aquarellfarben Gber Bleistift, 211 x 127 mm

Beschnitten und in ein Album eingeklebt, PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Die Kapelle mit dem Gnadenbild der Mutter von der Immerwahrenden Hilfe, von Schmalzl
,<mmerhilf-Kapelle* §enannt, in der Garser Pfarrkirche Marid Himmelfahrt und St. Radegund
existiert nicht mehr.*®® Eckl zufolge war es die ,hinterste linke Seitenkapelle” die von
Schmalzl zwischen 1879 und 1880 neu gestaltet wurde.*®” Heute werden in der Kapelle die
Reliquien des seligen Kaspar Stangassinger aufbewahrt, die Ausstattung des 19. Jahrhunderts
ist verloren. Die beiden Aquarellstudien vermitteln ein detailliertes Bild vom ehemaligen
Aussehen der Kapelle.

Die Nordwand der Kapelle hat einen Sockel aus griinen und sandfarbenen Rauten. Darber
stehen in rétlich getdonten Rundbogennischen mit muschelférmigem Abschluss die Statuen

%6 Autobiografie VI, S. 5.
%7 Eckl, S. 106.
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dreier mannlicher Heiliger.*®® In der Kapelle befanden sich Statuen bzw. Bilder des hl. Al-
fons, des hl. Franz, des hl. Antonius, des hl. Michael und der hl. Anna.*®® Die drei Figuren
kénnen also von links nach rechts mit dem hl. Antonius, dem hl. Alfons im Bischofsornat und
dem hl. Franz identifiziert werden. Uber einem gemalten, in Untersicht und Verkirzung wie-
dergegebenen Gebalk umschliel3t ein Fries mit Rankendekor das Brustbild eines weiteren Or-
densheiligen.*”® Im Bogenfeld dariiber steht vor blauem, sternbedecktem Hintergrund das
Apokalyptische Lamm mit Fahne und Buch in einer Aureole. Fir die beiden Wandpfeiler war
ein dekoratives Muster in Rot-Griin vorgesehen. Rechts ragt der Altar in den Kapellenraum,
der im Entwurf ebenfalls auf Schmalzl zuriickgeht und in den Garser Schreinerwerkstatten
gefertigt wurde.*"*

Schmalzl selbst berichtet, er habe die Kapelle auf Betreiben der Fraulein Berta von Prankh
und Louise Beck nach dem Muster von St. Georg in Padua ausgemalt.®’? Der Vergleich mit
der einzig erhaltenen Studie seiner Padua-Reise (IV 2) zeigt, dass der Kiinstler im oberen
Wandbereich Altichieros Fresken wdrtlich zitiert hat. Schmalzl Gbernahm das Scheingebélk,
die grauen Blattranken vor rotbraunem Grund und die Brustdarstellung der Heiligen im goti-
schen Rahmen. Auch bei den gotischen Krabben, die das gemalte Gebalk von der Himmels-
zone trennen und beim Sternenhimmel selbst folgt er dem Vorbild.

%8 Die Statuen der Kapelle stammten von der Hofkunstanstalt Mayer in Miinchen. Vgl. Autobiografie V, S. 4.

%9 Autobiografie V, S. 5.

%70 Nach der Art der Darstellung ist es wohl der hl. Aloysius von Gonzaga.

%! Biografie I, S. 23.

%72 Die beiden Frauen bewohnten einen Teil des Garser Klosterkomplexes und hatten Schmalzls Italienaufenthalt
ermdglicht. Vgl. Autobiografie V, S. 4.
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b) Farbentwurf zur Ostwand der ,,Jmmerhilf-Kapelle*
1879/80

Aquarellfarben, 204 x 930 mm

Beschnitten und auf Papier geklebt

Die Ostwand der ,,Jmmerhilf-Kapelle* zeigt in der Mittelachse eine Kopie der Ikone der Mut-
ter von der Immerwahrenden Hilfe, von der sich der Name der Kapelle ableitet.

Das Programm der Ostwand ist génzlich auf Maria abgestimmt. Axial Uber dem kompakten
Altar hangt das Gnadenbild, darlber folgt ein Brustbild der hl. Anna mit Maria als Klein-
kind.*”® Im Bogenfeld erscheint im Strahlenkranz der Name Mariens als Monogramm.

Die vorherrschende Farbe in der Gestaltung der Ostwand ist, entsprechend ihrer mariologi-
schen Ausrichtung, Blau. Dazu kommen ein dunkles Gelb und Rot in den Ornamenten. Die
Pfeiler sind mit einem vegetabilen rot-griinen Ornament berzogen. Das in Untersicht wie-
dergegebene Gebalk und der Fries der Nordwand werden fortgefiihrt.

%73 \gl. Autobiografie VI, S. 5.
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IV 4

Joachim und Anna an der Goldenen Pforte

Vor 1886

Tusche, 213 x 158 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Das Fr. Max Buch

Die kleine, minutids ausgefiihrte Tuschzeichnung ist méglicherweise ein Entwurf fur eines
der verschollenen Seitenaltarblatter in Vilsbiburg. Im Kirchenfihrer von 1886 wird ein Altar
beschrieben, der ,,Joachim und Anna darstellt, wie sie sich gegenseitig begegnen an der gol-
denen Tempelspforte Salomons und wie sie unter dem Bilde ,,Du Turm Davids* , elfen-
beinerner Turm* die Verheifung der unbefleckten Jungfrau bekommen. “*’* Auch der Rund-
bogenabschluss spricht fiir diese Annahme. Damit ergibt sich eine Datierung der Zeichnung in
die spaten 1870er bzw. die frihen 1880er Jahre. Eine ganz ahnliche Darstellung fertigte
Schmalzl fur die Emmerick-Illustrationen (I A 10).

7% Anonym, Erinnerungen an die Gnaden- und Wallfahrts-Kirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilsbiburg 1886, S.
41.
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Vor einer monumentalen Tempelarchitektur mit einem S&ulenatrium gehen Joachim und An-
na mit ausgestreckten Armen aufeinander zu. Zwischen den beiden wachst eine Palme, tber
deren Krone sich der Himmel flr einen von Engeln begleiteten Turm 6ffnet. Das apokryphe
Treffen von Joachim und Anna an der Goldenen Pforte des Jerusalemer Tempels wurde seit
dem 10. Jahrhundert zur Veranschaulichung der Lehre von der Unbefleckten Empfangnis
Mariens herangezogen. Der Turm ist eines der Reinheitssymbole der Lauretanischen Litanei,
die im spéten 15. Jahrhundert Eingang in den Typus der Immaculata-Conceptio fanden. Ob-
wohl die Vorstellung der Unbefleckten Empfangnis Mariens bis ins 7. Jahrhundert zurtck-
reicht, erfuhr sie erst durch das Konzil von Trient (1545-1563) groRere Verbreitung in der
bildenden Kunst. Erst am 8. Dezember 1854 erhob Papst Pius IX. in der Bulle Ineffabilis
Deus die Unbefleckte Empfangnis Mariens zum Dogma und gebot fur den 8. Dezember einen
entsprechenden Feiertag. Leo XIII. erhob den Festtag der Immaculata Conceptio 1879 zu ei-
nem Kirchenfest erster Klasse. Die Aktualitat des Festes mag den Ausschlag gegeben haben,
es zum Motiv fir einen Seitenaltar der umgestalteten Maria-Hilf Kirche zu wéahlen.
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IV5

Funf Farbskizzen zur Studentatskapelle in Gars
Zwischen 1880 und 1885

Aquarellfarben

Bezeichnet von fremder Hand ,,Studentat”, PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl, Album mit
Vorlagen und Skizzen

Die finf Farbskizzen sind Entwirfe fir die Ausmalung der Kapelle im ehemaligen
Prélatenstock des Klosters Gars. Schmalzl berichtet, er habe im Pralatenstock die Hauskapelle
zusammen mit Fr. Benedikt gestaltet. Der Entstehungszeitraum lasst sich aus Schmalzls Auf-
zeichnungen auf die erste Halfte der 1880er Jahre eingrenzen.®”® Da der Pralatenstock in spa-
terer Ze;t7 6baulich erheblich verandert wurde, war das Wissen um eine Hauskapelle nicht mehr
présent.

37> Bjografie I, S. 23, Autobiografie V, S. 4.

%7® Der Einbau von Zimmern hatte die urspriingliche Raumsituation véllig verunklart. Beim Entfernen spater
eingezogener Decken wurde die originale Stuckdecke der Kapelle wiederentdeckt, freigelegt und ergénzt. Die
Raumabfolge prasentiert sich jetzt wieder in der Form der Erbauungszeit, die Kapelle wird als Vortragsraum
genutzt, die ehemalige Sakristei als Géstezimmer.
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Sanierungs- und Umbauarbeiten im Juli 2006 forderten Gberraschend Malereireste im Erdge-
schossgang ans Tageslicht. Die Befunde zeigen, dass die beiden letzen Gangjoche ornamental
ausgemalt waren. Ein Teil der wiederentdeckten Malereien wurde in Form eines Sichtfensters
freigelegt. Die Ornamentstudie und die Ausfiihrung stimmen véllig Gberein. Ein Teppichmus-
ter in komplementaren, kréaftigen Rot- und Grintonen Uberzieht die Wand, die Bogenfelder
sind in kréaftigem hellblau gehalten. Dartber spannte sich ein weilles Kreuzgratgewdlbe mit
goldenen Sternen. Daraus lasst sich schlielRen, dass sich die Hauskapelle des Studentats in den
beiden letzten Jochen des Ganges im Erdgeschoss des Pralatenstocks befand. Da sich in den
angrenzenden Raumen keine Spuren einer Bemalung finden lieRen, gehdrten diese wohl nicht
zur Kapelle.
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IV 6

R. P. Vogl Provincial

23. Januar 1890

Bleistift, Kreide, weil} gehdht

Bezeichnet ,,R. P. Vogl Provinzial Fr. Max Schmalzl gezeichnet”, PAG, Nachlass Fr. Max
Schmalzl

Die ovale Zeichnung zeigt Kopf und Brust des aufgebahrten Provinzial Franz Seraf Nepomuk
Vogl. Buchsbaumzweige und Rosen umgeben seinen Oberkorper, auf der Brust halt er ein
Sterbekreuz. Zwei Kerzen brennen im Hintergrund. Vor einem Vorhang hat Schmalzl das
Wappen der Kongregation mit dem Wahlspruch ,, Copiosa apud eum Redemptio *“ angebracht.
Vogl, geboren am 4. Mérz 1807 legte am 19. Marz 1846 die Geliibde ab. Schmalzl hatte eine
enge Beziehung zu Vogl, denn er war Schmalzls Novizenmeister gewesen. Ab 1877 war Vogl
Bruderprafekt, 1879 wurde er Rektor in Gars, 1883 wurde er zum Provinzial der Oberdeut-
scher;f;rovinz ernannt. Diese Stellung hatte er bis zu seinem Tod am 23. Januar 1890 in Gars
inne.

377 7u Vogl vgl. WeiR 1977, S. 524-534.
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vV 7

Geburt Mariens

1891

Bleistift, 385 x 350 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Die zweifach gefaltete Bleistiftzeichnung ist vermutlich die Vorzeichnung zur Farbbeilage
des Regensburger Marienkalenders von 1891 (I C 3).

Die genau ausgefiihrte Vorzeichnung unterscheidet sich von der Kalenderversion nur in De-
tails der Raumausstattung, etwa dem Bodenbelag und den Einrichtungsgegensténden.

Das Blatt ist zusammen mit der Heimsuchung Mariens (IV 15) eine von zwei erhaltenen Vor-
zeichnung zu den vielen Illustrationen fur Pustet.
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IV 8
Sieben Seligpreisungen fur St. Bartholoméus in Kraiburg

a) Armut im Geiste

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 280 x 214 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,1° und ,,IX* im Spruchband ,,Selig die Armen im Geiste, denn ihrer ist das
Himmelreich*

b) Sanftmut

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 240 x 222 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,2* und ,,X*, im Spruchband ,,Selig sind die Sanftmiitigen, denn sie werden das
Erdreich besitzen*

c) Traurigkeit

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 282 x 210 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,3* und ,, X1, im Spruchband ,,Selig sind die Trauernden, denn sie werden getros-
tet werden*

d) Hunger und Durst nach Gerechtigkeit

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 285 x 222 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,4* und XII*, im Spruchband ,,Selige die Hunger und Durst haben nach der Ge-
rechtigkeit, denn sie werden gesattiget werden*

e) Barmherzigkeit

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 286 x.216 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,5* und ,,XIII*, im Spruchband: ,,Selig sind die Barmherzigen, denn sie werden
Barmherzigkeit erlangen*

f) Reinheit des Herzens

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 286 x 225 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,6“ und ,,XIV*, im Spruchband ,,Selig sind, die ein reines Herz haben, denn sie
werden Gott schauen®

g) Verfolgung um der Gerechtigkeit willen

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 285 x 224 mm (BlattgroRe)

Bezeichnet ,,8 und ,,XVI*, im Spruchband ,,Selig sind, die um der Gerechtigkeit willen Ver-
folgung erleiden; denn ihrer ist das Himmelreich.*
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9)

Die sieben kleinformatigen Vorzeichnungen gehdren zum Zyklus der acht Seligkeiten in der
Pfarrkirche St. Bartholomdus in Kraiburg am Inn. Die Engel sind in den Feldern des vierteili-
gen Kreuzgewdlbes der beiden ostlichen Mittelschiffjoche angebracht. Im westlichen Lang-
hausjoch Gber der Orgel sind die Kardinaltugenden (IV 9) in gleicher Art dargestellt.

Der Skizzenzyklus ist nicht komplett, die Friedfertigkeit fehlt. Der Durchmesser des Bildme-
daillons betrdgt immer 160 mm. Fir Kraiburg hat Schmalzl die gesamte Innenausmalung
entworfen, die Ausflihrung der Kartons tbernahmen in weiten Teilen auswartige Dekorati-
onsmaler.
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V9
Vier Kardinaltugenden fur St. Bartholoméus in Kraiburg am Inn

a) Engel Klugheit

Um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 289 x 210 mm

Bez. ,,Es sollten die hl. Erzengel Michael, Gabriel u. Raphael angebracht werden, vielleicht
lassen sie sich mit den Engeln, welche die Cardinaltugenden représentieren vereinigen. -?*
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) Gerechtigkeit
Um 1893/95Bleistift, blauer Farbstift, 287 x 223 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

c) MaRigkeit

Um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 283 x 217 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

d) Starkmut (Michael)

Um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 286 x 220 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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Die vier Engel sind Personifikationen der Kardinaltugenden und sind wie die Seligpreisungen
(1V 8) ebenfalls Vorzeichnungen zur Kirche St. Bartholoméus in Kraiburg. Sie komplettieren
den Zyklus der acht Seligpreisungen in den Gewdlben des Mittelschiffs.

Jeder Engel verkorpert eine Tugend. Sie wird auf einem Spruchband, das zugleich als Sitzge-
legenheit dient, benannt. Schmalzl zeichnet nur die Umrisse und die wichtigen Binnenlinien
der Gewandfalten. Auf eine malerische Ausfiihrung der VVorzeichnung mit hell-dunkel Werten
verzichtet er. Zeichnungen waren fiir Schmalzl keine autonomen Kunstwerke, sondern ledig-
lich eine Zwischenstufe in der Werkgenese. Das Raster, mit dem die Blatter iberzogen sind

zeigt an, dass die kleinformatigen Zeichnungen in ein GrofRformat, moglicherweise auf einen
Karton, tbertragen wurden.
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IV 10

Sechs Skizzen zum Leben des Joseph von Agypten fiir St. Bartholomaus in Kraiburg am
Inn

a) Anklage gegen Josef im Haus des Potiphar
um 1893/95

Bleistift, 248 x 264 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) Josef deutet die Trdume des Pharao
um 1893/95

Bleistift, 246 x 256 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

c) Josef wird als Retter der Welt ausgerufen
um 1893/95

Bleistift, 250 x 254 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

d) Einbringen der Ernte der sieben fruchtbaren Jahre
um 1893/95

Bleistift, 252 x 254 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

e) Ankunft der Bruder des Josef
um 1893/95

Bleistift, 255 x 248 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

f) Josef gibt sich seinen Brudern zu erkennen
um 1893/95

Bleistift, 255 x 254 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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Die sechs Rundbilder mit dem einheitlichen Durchmesser von 160 mm gehéren ebenfalls zu
den Vorarbeiten fiir St. Bartholomdus in Kraiburg. In ihrer Anlage sind sie identisch mit
Rundbildern der Tugenden (IV 8) und der Seligpreisungen (1V 9).

In den sechs Jochen des siidlichen Seitenschiffs sind in den Gewdlbefeldern je zwei Szenen
aus dem Leben des agyptischen Josef dem Leben des hl. Josef gegenlibergestellt. Der Ver-
gleich mit dem ausgefiihrten Programm zeigt, dass nicht mehr alle Vorzeichnungen erhalten
sind. Es fehlen folgende sechs Skizzen: Traum des &gyptischen Josef, Josef wird von seinen
Brudern verkauft, die Briider zeigen Jakob den bunten Rock, Josef als Traumdeuter im Ge-
fangnis, Wiedersehen mit seinem Vater, der Patriarch Jakob segnet die S6hne des agyptischen
Josef.
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vV 11
Vier Szenen aus dem Leben des hl. Josef fur St. Bartholomaus in Kraiburg am Inn

a) Der hl. Josef wird im Traum ermahnt, Maria nicht zu verlassen
um 1893/95

Bleistift, 260 x 237 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) Flucht nach Agypten

um 1893/95

Bleistift, 244 x 196 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

¢) Riickkehr aus Agypten (,,Heiliger Wandel®)
um 1893/95

Bleistift, 206 x 208 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

d) Wiederfindung des zwdlfjéhrigen Jesus im Tempel
um 1893/95

Bleistift, 202 x 199 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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Zum Zyklus des HI. Josef im stdlichen Seitenschiff der Pfarrkirche in Kraiburg sind nur vier
Skizzen erhalten. Dort sind pro Joch jeweils zwei Szenen aus den Leben des hl. Josef dem
Leben des &gyptischen Joseph (IVV 10) zugeordnet. Die Skizzen entsprechen den anderen

Rundbildern (1V 8, 1V 9, IV10).

d)
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IV 12
21 stehende weibliche Heilige fur St. Bartholomé&us in Kraiburg

a) HI. Ottilia

um 1893/95

Bleistift, 270 x 110 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) HI. Rosina

um 1893/95

Bleistift, 268 x 106 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

c) HI. Elisabeth

um 1893/95

Bleistift, 242 x 110 mm

Bez. ,,Farben nach Belieben 1231
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

d) HI. Notburga

um 1893/95

Bleistift, 240 x 114 mm

Bez. ,,1266-1313*

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

e) HI. Helena

um 1893/95

Bleistift, 240 x 104 mm

Bez. , 328

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

f) HI. Magdalena

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 105 mm
Bez. ,,Magdalena“

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

g) HI. Francisca Romana

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 115 mm
Bez. ,,1440%

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

h) HI. Ursula

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 108 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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i) HI. Monika

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 103 mm

Bez. “Witwe, Farben nach Belieben, aber etwas ernsSter
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

99

j) HI. Margaretha

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 110 mm
Bez. , Farben nach Belieben*

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

k) HI. Sophia mit Fides, Spes und Caritas
um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 250 x 123 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

I) HI. Birgitta

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 113 mm
Bez. ,,1373¢

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

m) HI. Juliana

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 123 mm
Bez. , 1257

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

n) HI. Agnes

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 108 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

0) HI. Scholastika

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 246 x 126 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

p) HI. Hedwig

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 110 mm
Bez. , 1243

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

q) HI. Christina

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 103 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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r) HI. Lidwina

Bleistift, blauer Farbstift, 244 x 124 mm
Bez. ,,1330¢

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

s) HI. Gertrud

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 105 mm
Bez. ,,1302 Klosterfrau‘

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

t) HI. Crescentia

um 1893/95

Bleistift, roter Farbstift, 238 x 114 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

u) HI. Apolonia

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 263 x 104 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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Die weiblichen und ménnlichen Heiligen (IVV 13) sind Skizzen zum gemalten Triforium und
zu den Chorseitenwanden der Pfarrkirche St. Bartholoméus in Kraiburg am Inn.

Alle Heiligen haben ihre spezifischen Attribute bei sich und sind mit ihren Namen versehen.
Sie stehen entweder bildparallel in ihren Nischen oder sind leicht seitlich gedreht. Bisweilen
gibt Schmalzl die Lebensdaten sowie Hinweise zum sozialen Status der Dargestellten an. Sel-
ten finden sich Hinweise zur farbigen Ausfiihrung.

Im Unterschied zur Ausflihrung stehen die Heiligen auf der Vorzeichnung in einer
gotisierenden Dreiblattnische. Ausgefiihrt wurden sie jedoch unter einem einfachen Rundbo-
gen. Vermutlich ist in der Abwandlung der Nischen eine Reminiszenz an den neuromanischen
Kirchenbau zu sehen.
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IV 13

20 mannliche Heilige fur St. Bartholomaus in Kraiburg am Inn

a) HI. Benedikt
um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 114 mm Bez. ,,547¢

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) HI. Florian

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 110 mm
Bez. ,,29%

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

c) HI. Ignatius von Loyola

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 270 x 110 mm
Bez. ,,1491-1556%

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

d) HI. Eduard

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 112 mm
Bez. ,,71066

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

e) HI. Sebastian

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 112 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

f) HI. Ludwig

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 113 mm
Bez. ,,1217-1270

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

g) HI. Laurentius

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 109 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

h) HI. Johannes von Nepomuk

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 278 x 118 mm
Bez. ,,1330-83

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

332



1) HI. Vincenz von Paul

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 112 mm
Bez. ,,1576-1660

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

J) HI. Bernardus

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 269 x 112 mm

Bez. ,,2, 3, 24, 19, 20 sollen in die 6 (Blatt beschnitten)
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

k) HI. Heinrich

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 265 x 105 mm
Bez. ,972-1024«

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

I) HI. Stephanus

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 104 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

m) HI. Georg

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 112 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

m) HI. Friedrich

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 108 mm
Bez. ,,838%

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

0) HI. Martinus

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 113 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

p) HI. Franziskus

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 110 mm
Bez.,,1182-1226

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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q) HI. Thomas von Aquin

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 104 mm
Bez. ,,1248 1<

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

r) HI. Dominikus

um 1893/95

Bleistift, blauer Farbstift, 268 x 104 mm
Bez. ,,1170-1221¢

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

s) Erzengel Raphael

um 1893/95

Bleistift 210 x 111 mm

Bez. ,,S. Raphael“

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

t) Schutzengel

um 1893/95

Bleistift, 210 x 108 mm

Bez. ,,S. Schutzengel*

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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Die 20 in Nischen stehenden ménnlichen Heiligen bilden die Pendants zum Zug der weibli-
chen Heiligen (IV 12) in der Pfarrkirche in Kraiburg am Inn. Die ménnlichen Heiligen sind
auf der Nordseite der Chorwand und des Langhauses angebracht. Wie auch bei den Frauen
sind nicht mehr alle Skizzen vorhanden.
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1V 14

Funf Engel

Um 1893/95

Bleistift, Tusche, blauer Farbstift, 200 x 570 mm

Bezeichnet ,,2 musizierende Engel fiir die Orgelbriistung 80 cm® und ,,40 Medaillons fiir den
Teppich 41 centi.”

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl
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Auch dieses Blatt konnte dem Kirchenbau St. Bartholoméus in Kraiburg am Inn zugewiesen
werden. Es zeigt drei stehende Engel, die das Schweil3tuch, die Dornenkrone und die Kreuz-
nagel prasentieren. Die Engel sind dort in der Fensterzone der Apsis ausgefiihrt. Zwischen
den stehenden Engeln mit den Passionswerkzeugen sind zwei Rundbilder mit einem musizie-
renden Engel und einem Engel mit Spruchband gezeichnet. Diese wurden an der Orgelempore
in Kraiburg ausgefihrt. Eine weitere kleine Skizze zeigt einen angerissenen Engel in einer
Nische. In dieser Art ist das gemalte Heiligentriforium in Kraiburg gebildet.

Die Ausmalung nach Schmalzls Vorlagen wurde in Kraiburg groRtenteils Kirchenmalern
Ubertragen.
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IV 15

Heimsuchung Mariens

1895

Bleistift, schwarze Tusche auf Pergamentpapier, 520 x 430 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Das Blatt ist die Vorzeichnung zur Farbillustration der Heimsuchung Mariens, die 1895 als
ganzseitige Beigabe im Regensburger-Marien-Kalender gedruckt wurde (I C 7).
Die Ausfuihrung im Farbendruck unterscheidet sich von der Zeichnung nur marginal. Auf der
gedruckten Version tummeln sich zwei weil3e Kaninchen im Vordergrund und ein Taubenpar-
chen wurde hinzugefligt. AuBerdem trégt Elisabeth eine Tasche an ihrem Girtel.
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IV 16

Malistabliche Zeichnung fiir den Chorbogen von St. Alfonso in Rom
1898

Schwarze Tusche uber Bleistift, 2000 x 500 mm

fleckig, malstabgetreu beschnitten

Bezeichnet verso ,,Chorbogen fiir St. Alphons, Rom. Entworfen Fr. Max, gemalt Cisterna,
Rom*

PAG 9443.02.01

Das Bildprogramm flir St. Alfonso in Rom entwarf Fr. Max Schmalzl, die Ausfihrung wurde
dem Rdmischen Maler Eugenio Cisterna (1862-1933) ubertragen, da Schmalzl zuriick nach
Bayern wollte.

Im Bogenscheitel ist in einer von Engeln begleiteten Mandorla die Krénung Mariens durch
Christus dargestellt. In den Bogenschenkeln knien auf Wolken die Heiligen, die Seligen und
verdiente Ménner des Redemptoristenordens. Links neben Maria kniet der hl. Alfons (1696-
1787). Er ist als einziger nimbiert, da er zum Entstehungszeitpunkt bereits heiliggesprochen
war. Unter ihm kniet der selige Gerhard Majella (1726-1755), dessen Seligsprechung 1893
Schmalzl in Rom miterlebt hatte. Der junge Mann kénnte Gennaro Sarnelli (1702-1744) sein.
Dem hl. Alfons gegentiber kniet Klemens Maria Hofbauer (1751-1820) der 1888 selig ge-
sprochen worden war und ebenso wie der sel. Gerhard einen Strahlenkranz ums Haupt tréagt.
Darunter befinden sich moglicherweise Johann Nepomuk Neumann, (1811-1860) sowie Pet-
rus Donders (1808-1866).

Damit wird der Chorbogen von Sant” Alfonso zu einem Triumphbogen der Redemptoristen-
kongregation.

Schmalzl hatte nach eigenen Angaben fir diese Kirche auch einige Szenen aus dem Leben
des Titularheiligen entworfen, die jedoch nicht zur Ausfiihrung kamen.
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v 17

Heiliger Wandel

1914

Bleistift, blauer und roter Farbstift auf Karton
Bezeichnet ,,27. Juni, 198 ~ 396%,.475 x 253 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Die Zeichnung diente als Entwurf fir das — heute verschollene - Seitenaltarblatt einer Kirche
in Milhausen. Vom fertigen Altarblatt existiert eine historische Fotografie, auch das Ausse-
hen des ganzen Altares ist bekannt (111 14).

Die Skizze wurde zur Ubertragung mit einem Raster versehen. Das spitzbogig geschlossene
Altarblatt zeigt die Heilige Familie in einer weiten Landschaft. Der Knabe wendet sich nicht
seinen irdischen Eltern zu, sondern blickt mit erhobenen Handen gen Himmel, wo in einer
Engelsaureole Gottvater mit der Taube des Heiligen Geistes erscheint.

Der sogenannte Heilige Wandel ist ein typisches Bildmotiv des 19. Jahrhunderts. Eine bibli-
sche Grundlage gibt es nicht, er wird auf dem Heimweg der Familie von Jerusalem nach
Bethlehem (Lk 2,41-52) verortet. Die narrative Ausschmiickung von vermeintlichen Bege-
benheiten um die Heilige Familie forderte ein eigenes Bildsujet zu Tage.
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IV 18

Kreuzigung Christi

1910

Braune Tusche, Bleistift und Aquarellfarben auf beigem Karton, 590 x 380 mm

Bezeichnet: ,,Deckengemailde®, ,,2,59%, ,,Fr. Max Schmalzl“, ,,ausgefiihrt von Rudolf
Schmalzl*

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Dedengemalbe

Die Kreuzigung Christi ist eine maBstablich verkleinerte Skizze zum Deckengemélde der
Wallfahrtskirche Zu den Sieben Schmerzen Mariens in Halbmeile bei Deggendorf.

Das Blatt unterscheidet sich wesentlich von den typischen Arbeiten Schmalzls. Mit seiner
tiefenrdumlich Figurenanordung, der atmospharischen Farbwirkung und der duftigen Linien-
fuhrung tragt das Aquarell neubarocke Ziige. Die fir Schmalzl ungewdhnliche Malweise war
durch den Bestimmungsort des Deckengemaldes, die Wallfahrtskirche Halbmeile bedingt.
Der spétbarocke Bau war 1783 von Johann Christian Wink (1738-1797) freskiert worden.
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Die Redemptoristen in Deggendorf, die die Wallfahrt in Halbmeile mit betreuten, lieBen den
Bau 1910 um ein Langhausjoch nach Westen erweitern. Schmalzl fertigte die Entwirfe zum
Deckengemalde und zu den Grisaillekartuschen fiir das neue Joch.

Ziel war offenbar, die spatbarocke Raumwirkung durch den Anbau so wenig wie méglich zu
beeintrachtigen. Daher lehnte sich Schmalz in Farbigkeit und Duktus eng an die Fresken
Winks an. Die Grisaillen in den beiden letzten Jochen passte Schmalzl ebenfalls den vorhan-
denen an.

Die Ausfiihrung von Max Schmalzls Entwurf Gbernahm sein Neffe, der Kunstmaler Rudolf
Schmalz

|.378

Wallfahrtskirche Zu den Sieben Schmerzen Mariens, Wallfahrtskirche Zu den Sieben Schmerzen Mariens,
Halbmeile, Innenraum mit spatbarocken Fresken Halbmeile, Kreuzigung tber der Orgelempore nach
Winks Entwurf Schmalzls

%8 Rudolf Schmalzl, geboren am 4. April 1890 in Falkenstein studierte an der Miinchner Kunstakademie bei
Martin von Feuerstein. Durch Heirat wurde er Teilhaber der Mayer’schen Hofkunstanstalt. Rudolf Schmalzl
schuf zahlreiche Altarbilder fir Kirchen im In- und Ausland, sowie die Deckengemalde der Kirchen Blieskastel
und Erbendorf in der Oberpfalz. Schmalzl starb im Alter von nur 42 Jahren am 27. April 1932 in Minchen. Vgl.
Thieme-Becker 30, S. 127.
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1V 19
Drei Szenen aus dem Leben des hl. Clemens

a) HI. Clemens mit Mutter vor Kreuz
um 1888 oder 1909

Aquarell, 460 x 660 mm
Redemptoristenkloster Gars am Inn

b) HI. Clemens zusammen mit P. Kunzmann in Tivoli als Einsiedler
um 1888 oder 1909

Aquarell, 460 x 660 mm

Redemptoristenkloster Gars am Inn

c) HI. Clemens vor Beichtstuhl mit den vier Kardinaltugenden
um 1888 oder 1909

Aquarell 460 x 660 mm

Redemptoristenkloster Gars am Inn

Die drei Blatter sind vermutlich Reste einer ehemals mehrteiligen Aquarellfolge zum Leben
des hl. Klemens Maria Hofbauer. Es liegt nahe, dass der Zyklus anlésslich der Seligsprechung
Klemens durch Papst Leo XIII. im Jahre 1888 oder zu dessen Heiligsprechung durch Papst
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Pius X. im Jahr 1909 entstand. Verwirrend ist dabei, dass Hofbauer nur auf einem Bild einen
Nimbus hat. Dieser konnte allerdings eine spatere Erganzung sein. Da die drei Bilder nicht in
Augenschein genommen werden konnten, konnte diese These einer spéteren Erganzung des
Heiligenscheins nicht verifiziert werden.

Nach dem friihen Tod des Vaters nahm die Mutter den sechsjahrigen Jungen, fihrte ihn zu
einem Kreuz und lehrte ihn, dass von nun an Christus sein Vater sei und er fortan ein gottge-
falliges Leben fiihren solle. Schauplatz ist die VVorhalle einer Kirche, in der eine monumentale
Kreuzigungsgruppe steht. Links gibt die offene Kirchentiire den Blick auf einen Altar frei.
Die genrehafte Darstellung gibt Einblick das méhrische Landleben um 1800.

Der im Inventar in Gars angegebene Titel, ,,Der hl. Clemens zusammen mit P. Hiibl in Tivoli
als Einsiedler* ist falsch. Beim Begleiter Hofbauers handelt es sich nicht um Hibl, sondern
um Emanuel Kunzmann. Schmalzl versetzt die Szene in eine italienische Landschaft mit anti-
ken Ruinen. Kunzmann war ein Jugendfreund Hofbauers, der spéter als Laienbruder in den
Redemptoristenorden eintrat. Beide sind in Einsiedlerkleidung dargestellt, hinten rechts steht
das kleine Oratorium von Quintiliolo bei Tivoli.

Die dritte, legendenhafte Begebenheit schildert, wie dem Heiligen wahrend er die Beichte
abnahm, die vier personifizierten Kardinaltugenden erschienen. Der Junge im Hintergrund
war der angebliche Zeuge der Vision.
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IV 20

Zwei Varianten zu einem Tafelbild des hl. Alphons

Nicht datiert

Bleistift, oranger Farbstift

Bezeichnet ,,Mal} zum Bild des hl. Alphonsus 42 x 54, 218 x 334 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

V..

Der hl. Alfons wird als Bischof in mittleren Jahren gezeigt. Schmalzl bot zwei Varianten zur
Auswahl an. Die Entscheidung fiel zugunsten der stehenden Figur, da diese mit einem Uber-
tragungsraster versehen ist. Anzunehmen ist, dass das Bild im Auftrag der Kongregation ge-
malt wurde. Das ausgefiihrte Tafelbild kann nicht mehr nachgewiesen werden. lkonogra-
phisch ist diese Darstellung eine Ausnahme, da der Heilige in mittlerem Alter und nicht als
alter Mann gezeigt wird.
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1V 21
Zwei Szenen aus dem Leben des hl. Alfons

a) HI. Alfons wird von einem jungen Priester aus einer Kirche gewiesen
Bleistift, 340 cm x 240 mm
Bezeichnet oben ,,3“, unten ,,S. 289. F. A. wird von einem jungen Priester aus einer Kirche

gewiesen
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) HI. Alfons erhalt die Nachricht von der Approbation der Regel

Bleistift, 340 x 240 mm

Bezeichnet oben ,,6%, unten ,,HI. Alfons erhélt die Nachricht von der Approbation der Regel
S. 334«

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

a) b)

Die Nummerierungen am oberen Bildrand deuteten auf einen mehrteiligen Zyklus hin, von
dem nur die beiden vorliegenden Blatter erhalten sind. Mdglicherweise gehéren sie zu den
Zeichnungen aus dem Leben des hl. Alfons, die nach Bochum verliehen, aber nicht mehr zu-

riickgegeben wurden.®”® Oder sie sind Teil der fiir Sant Alfonso geplanten, nicht ausgefiihrten,

Alfonsvita. Die Bemerkungen und vor allem die Seitenzahlen am unteren Bildrand lassen
darauf schlielRen, dass sie in Zusammenhang mit einer Lebensbeschreibung des Heiligen ent-
standen. Samtliche in Frage kommenden Alfons-Biografien sind jedoch nicht illustriert bzw.
verfligen lediglich Uber ein Portrait des Heiligen. Daher ist es wahrscheinlicher, dass
Schmalzl die Zeichnungen fur einen geplanten, aber niemals zur Ausflihrung gekommenen

Zyklus angefertigt hat.

%79 \vgl. Autobiografie, S. 31., Biografie 11, S. 1. Die verliehenen Bléatter sind verschollen.
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1V 22

HI. Alfons

1892

Bleistift, rote Tinte, 315 x 185 mm

Bezeichnet ,,Ronning*
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Bei dem Blatt handelt um eine Vorzeichnung fir ein Tafelbild, das wie das Raster zeigt, auch
tatsachlich ausgefuhrt wurde. Auftraggeber und Bestimmungsort sind ebenso unbekannt wie
der Verbleib des ausgefiihrten Bildes.

Der hl. Alfons tritt, eine Monstranz mit dem Allerheiligsten tragend, aus einer baumbestande-
ne Landschaft in eine nicht néher spezifizierte Rundbogenarchitektur. Zwei kleine Engel in
Ministrantengewéndern begleiten ihn. Sie halten den Rauchmantel des Heiligen auseinander
und tragen lange, brennende Kerzen. Schmalzl selber hat unter die Skizze das Wort
,Ronning* geschrieben. Die Chronik des Hauses Gars berichtet, Fr. Max habe 1892 mehrere
Gemalde ,, ndmlich den hl. Augustin, den hl. Antonius und die hl. Theresia nach Roning“**°
geliefert. Moglicherweise bezieht sich die Angabe auf den Ort Roning bei Rottenburg an der
Laaber.

30 pAG 2600.01.02, Chronik des Hauses Gars 1873-1893, S. 142.
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IV 23
Zwei Szenen der Kreuzlegende

a) Prifung des wahren Kreuzes
Bleistift, 260 x 200 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

b) Ruckgabe des hl. Kreuzes an Jerusalem
Bleistift 260 x 200 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

a)

Die dreiteilige gotische Rahmenarchitektur im Hintergrund und das gleiche Format der Blatter
charakterisieren beide Blatter als zusammengehorig. Moglicherweise sind sie Rudimente ei-
nes mehrteiligen Zyklus zur Kreuzlegende. Es ist vollig unklar ist, woflr die Zeichnungen
entstanden sind, da Schmalzl sie nicht erwahnt.

Kaiserin Helena testet die drei gefundenen Kreuze an einer Kranken. Die Berlihrung mit dem
Kreuz Christi lasst die Kranke augenblicklich genesen. Im Vordergrund erhebt sich die inzwi-
schen Gesundete, wéhrend ein Diener das Kreuz wieder von ihr wegnimmt. Links hinten steht
Makarios, der Bischof von Jerusalem, mit seinen Messdienern, rechts steht Kaiserin Helena
mit ihrem Gefolge.
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Nach der Auffindung und Aufstellung des Kreuzes durch die hl. Helena wurde es bei der Zer-
storung Jerusalems durch Chosroes Il. (591-628) 614 verschleppt. Herakleios (um 575-641),
byzantinischer Kaiser besiegte Chosroes II. 627 und konnte das Kreuz nach Jerusalem zu-
rickbringen. Dort verschlossen sich ihm zunéchst die Stadttore. Erst als er seine Insignien und
seine kaiserlichen Gewénde ablegte und barfuR mit Hemd Einlass begehrte 6ffneten ihm En-
gel das Tor. Herakleios, im BuRRergewand, stellt das Kreuz mit Hilfe eines Liturgen auf einem
Sockel, wahrend ein Knappe seine kaiserlichen Insignien bereithélt.
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IV 24

HI. Josef

Bleistift, schwarze Tusche auf Pergament, 480 x 160 mm
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Der hl. Josef ist mit milden, alterslosen Gesichtsziigen in strenger Frontalansicht dargestellt.
Er hat einen Stab bei sich, aus dem Lilienbllten sprieBen. Auffallend ist die minutiése Aus-
fuhrung des prachtigen Obergewandes mit stilisierten Lilien und der aufwandigen Borte. In
der Regel sind die Figuren Schmalzls in einfache tunikaartige Gewander gehullt. Da die Figur
genau in einen hohen, schmalen Mandorlarahmen eingepasst ist, erscheint eine Ausfiihrung
als Tafelbild wenig nahe liegend. Wahrscheinlicher ist, dass es sich um einen Teil einer gro-
Reren Wanddekoration, eine Mdbelzier oder einer Tire handelt. Da Schmalzl in der Biografie
keinen Hinweis auf eine derartige Josef-Darstellung gibt und kein ausgefiihrtes Werk zuge-
ordnet werden konnte, kann ihre tatsdchliche Bestimmung nur Spekulation bleiben.
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IV 25

Entwurf einer Statue des hl. Alfons

Bleistift, 285 x 210 mm

Bezeichnet ,,Vordere Ansicht S. Alphonsus SeitenAnsicht, ,,1,50*
PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Das Blatt zeigt die Vorder- und Seitenansicht einer 1,5 m hohen Statue des hl. Alfons. Die
Figur ist frontal und in Seitenansicht wiedergegeben. Laut Biografie lieferte Schmalzl einige
Entwurfe fur Statuen, liturgisches Gerdt und Kirchenausstattungen, doch die vorliegende
Zeichnung ist der einzige erhaltene Statuenentwurf. Der Entwurf unterscheidet sich nicht von
bildlichen Darstellungen des hl. Alfons, sogar im Dreidimensionalen haftet der Figur ein
Hauch von Korperlosigkeit an. Fir wen und der Entwurf gefertigt wurde ist ebenso unklar,
wie die Frage, ob die Figur tatsachlich ausgefihrt wurde.
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IV 26

Konig David mit musizierenden Engeln
Bleistift 360 x 370 mm

PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Unter sechs Rundbdgen stehen Konig David und finf musizierende bzw. singende Engel. Da
die Musik das Thema der Darstellung ist, kann es sich nur um eine Skizze einer Orgelempore
oder eines Orgelgehduses handeln. Allerdings passt keine von Schmalzl selbst oder nach sei-
nen Entwiirfen ausgefuhrte Orgelempore zur Vorzeichnung. Moglicherweise ist das Blatt ein
Entwurf fur das Orgelprospekt der Juvenatskapelle in Gars, der wegen einer Programmande-
rung nicht ausgefiihrt wurde (V1 6).
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V Bauplan fur das Redemptoristenkloster Cham
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V1

Zwei Plane zum Redemptoristenkloster mit Klosterkirche Maria von der Immerwah-
renden Hilfe in Cham

a) Westansicht des Redemptoristenklosters mit Klosterkirche 1899
Schwarze Tusche auf Pergament, 470 x 665 mm

Bezeichnet unten rechts mit ,,Fr. Max Schmalzl, Zeichner*
PAG

Schmalzl entwarf fiir das seit 1894 in Planung befindliche Redemptoristenkloster in Cham
eine dreischiffige, dreijochige Saulenbasilika (L 50,80 m x B 24,90 m) mit doppeltiirmiger
Westfassade, nicht vorkragendem Ostquerhaus, Chorjoch mit Annexen und halbrund ge-
schlossener Apsis. Zu Seiten der Kirche schliefen unmittelbar zwei identische dreistockige
Walmdachgebéaude von Kloster und Nebengebédude an, so dass sich ein symmetrisches Bild
ergibt.

Uber einer zweilaufigen Treppe mit Seitenrampen fiir den Fuhrverkehr erhebt sich eine drei-
teilige Westfassade mit klarer GeschoRgliederung. Uber die gesamte Fassende scheiden kraf-
tige Strebepfeiler die beiden Turme vom Mittelteil. Das rundbogige Hauptportal liegt in der
Mittelachse der Fassade und hat einen kleinen Vorbau, dessen Pultdach unmittelbar unter der
Sohlbank der darlber liegenden Fenster anschlagt. Das zweistufige Sdulenportal mit
Tympanonrelief wird von einfachen Rundbogenfenstern flankiert. Die beiden Seitenportale
greifen die formale Gestaltung des Mittelportals auf, sind jedoch kleiner dimensioniert. Glie-
derungselemente des zweiten Geschosses sind alternierend durchfensterte Blendarkaden, die
etwa zwei Drittel der GescholRhéhe einnehmen. Ein Gurtgesims trennt das dritte Fassadenge-
schol3 vom Unterbau. In der Mittelachse befindet sich ein sechsteiliges Radfenster, das von
einem Rundbogenfries auf Ecklisenen gerahmt wird. Die Tlrme haben je ein schmales Rund-
bogenfenster unter Friesen. Den Giebel mit Rundbogenfenster ziert ein steigender Rundbo-
genfries. Die ersten Freigeschosse der Tirme haben gekuppelte Rundbogenfenster, dariber
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folgt wieder der Rundbogenfries auf Ecklisenen. Das Glockengeschol? hat ein Drillingsfenster
mit gestelztem Mittelbogen, das von einem Blendbogen tberfangen wird. Die drei Fenster
werden durch zwei Saulchen mit Basen und Wirfelkapitellen getrennt. Der Bogenfries wird
beibehalten. Rautendacher schlie3en die Tirme.

Seitlich schlielRen die beiden symmetrisch geplanten Klostergebdude an. Die beiden schmuck-
losen Walmdachbauten sind tber einem hohen Sockel mittels Gesimse klar in drei Geschosse
gegliedert und in sieben Fensterachsen getrennt. Uber den rechteckigen Fenstern belebt je ein
Segmentbogen die strenge Fassade. Die Durchfensterung der beiden Treppenhduser in unmit-
telbarem Anschluss an die Kirche ist duBert ungtnstig geldst. Sie brechen mit der GeschoR-
und Achsengliederung von Kloster- und Nebengebdude. Diese Treppenhauslésung stort die
Wirkung der Gesamtanlage empfindlich.

In der Vermischung von romanischen Zierformen, barocken Walmdé&chern und der an Indust-
riearchitektur erinnernden schmucklosen Fassade der Seitengebdude macht Schmalzls Ent-
wurf einen ungelenken Eindruck.

b) Langenansicht der Redemptoristenklosterkirche Cham
1899

Schwarze Tusche auf Pergament, 450 x 580 mm

Nicht bezeichnet

Redemptoristenkloster Cham
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In der Seitenansicht offenbaren sich die gravierenden Mangel von Schmalzls Entwurf noch
deutlicher. Der angebaute Klostertrakt verdeckt nahezu ein Drittel der Sidseite der Kirche
und zwar bis in Hohe der Dachtraufe. Zudem bereitet das abfallende Gelande Schwierigkei-
ten. Die Gelédndekante zu Beginn des Transeptes zwingt Schmalzl zu massiven Substruktio-
nen und zu einer unregelmaRigen Durchfensterung. Die horizontale Gliederung der Langsseite
mit ihren dreiteiligen Obergadenfenstern, dem Blendbogenfries und den Rundbogenfenstern
in den Seitenschiffen reicht nur bis zum Querhaus. Das Untergeschol3 des Querhauses durch-
schneidet das Pultdach eines Anbaus. Deshalb bleibt wenig Raum fur das gestauchte Dril-
lingsfenster tiber dem Portalgiebel.

Dieses zergliederte Untergeschol3 kontrastiert mit der massiven Wand dartiber, die das Motiv
des Radfensters der Westseite wiederholt. Das Chorjoch wirkt durch Annexe mit dem Trep-
pentirmchen verunklart. Zusammengehalten wird der Bau lediglich durch die Dachflache und
das Motiv des Blendbogenfrieses. Die Apsis wird von einem Rundbogenfries auf Lisenen in
drei Abschnitte mit je einem Rundbogenfenster gegliedert.

Grund fur die formal unbefriedigende Losung war, dass Schmalzl den Plan eines unbekannten
Architekten kopierte. Vorbild war die ehemalige Redemptoristenklosterkirche St. Josef in
Svitavy/Zwittau deren Bau 1894 begonnen wurde.*** Die Verbindungen hatte vermutlich der
Chamer Redemptorist Josef Schleinkofer hergestellt. Schmalzl schreibt in seiner Biografie, er
habe um die Uberlassung der Plane der dortigen Kirche gebeten.®®? Offensichtlich hat er sie
erhalten und kopiert. Vor allem die Gliederung der Westfassade l&sst keinen Zweifel, dass
Schmalzl die Plane des Architekten genau kannte.

\ L

gy Lk o

Svitavy, ehem. Redemptoristenklosterkirche Sf. Josef nach Westen

%! gvitavy liegt im ehemals deutschsprachigen Teil Mahrens. Schmalzl verwendet den deutschen Namen der
Stadt, Zwittau. In Svitavy wirkten zunéchst deutsche Redemptoristen, die von polnischen Redemptoristen abge-
I6st wurden. Die polnischen Redemptoristen gaben den Standort Svitavy in den 1960er Jahren auf. Seither wird
die Kirche nur sporadisch genutzt. Plane zur Kirche existieren nicht mehr. Fir die freundlichen Hinweise danke
ich P. Stan Wrobel, Krakau.

%2 Bjografie I1, S. 19.
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Der Plan Schmalzls wurde von der Baubehdrde in Miinchen im Februar 1899 abgelehnt, da er
uber zu viele Fensterachsen verfugte und vor allem die Errichtung eines Exerzitienhauses
vorgesehen hatte.*®* Die Ablehnung von Schmalzls Plan ist ein Indiz dafiir, dass die Regie-
rung auch nach der offiziellen Wiederzulassung dem Orden mit VVorbehalten begegnete. Ein
zweiter wesentlicher Grund, Schmalzls Plan zu verwerfen war, dass die Westturme aufgrund
der Hanglage des Bauplatzes enorme Substruktionen und Fundamente erfordert hatten.*®

Die Anlage in Cham wurde schlieBlich nach Planen des Minchner Oberbaurates Ludwig von
Stempel ausgefihrt. Der Plan, der am 7. Juni 1899 genehmigt wurde, verénderte er die Ge-
samtdisposition véllig.*®

REDEMP TORISTEN < Al

Ludwig von Stempel, Redemptoristenkirche und Kloster in Cham, Bezeichnet unten rechts ,,Stempel,
Kgl. Oberbaurat, Datiert unten rechts, 6.4.1900,.805 x 990 mm, PAG

Auch Stempel entwarf eine streng symmetrische Klosteranlage in Ziegelbauweise, deren
Zentrum eine doppeltirmige, neuromanische Basilika bildet. Unter Berticksichtigung der ge-
ographischen Gegebenheiten verlegt Stempel die beiden gewinkelten Klostertrakte nach Os-
ten. Die Kirchtlirme bildet er als Chorflankentlirme aus.

%83 \/gl. Weiss 1983, S. 419 und Schmalzl 1917, S. 20.
%4 Biografie I1, S. 20.
%85 WeiRt 1977, S. 685.

358



Eine aufwandige Treppen- und Rampenanlage im Westen dient der Uberwindung des Hohen-
niveaus. Auf dem Podest, an dem sich die Treppe in ihre beiden Fllgel teilt, waren eine
Schutzengelgruppe und dariber Aussichtserker vorgesehen.

Die turmlose Westfassade hat einen Portalvorbau mit dreifach gestuftem Gewénde, der das
rundbogige Doppelportal schitzt. Anstelle voll ausgepragter Westtirme, auf die aus stati-
schen Grinden verzichtet werden musste, riicken zwei doppelgeschossige Anbauten. Sie ra-
gen uber die Seitenschiffdécher hinaus, bleiben aber mit ihrer Firsthdhe deutlich unter der
Dachtraufe des Mittelschiffs. Sie verleihen der Fassade eine imposante Staffelwirkung. Das
zweite Geschol3 wird von einem grof3en Radfenster, dem ein Kreuz einbeschrieben ist, domi-
niert. Den Giebel ziert eine Drillingsarkade, deren Mittelbogen eine Christusfigur nach Vor-
bild von Thorwaldsen aufnimmt. Ein getreppter Bogenfries schlieBt den Giebel ab. Zwei
Strebepfeiler verstarken das Mittelschiff.

Die drei verbleibenden Langhausjoche sind durch Strebepfeiler getrennt und haben im Ober-
gaden und in den Seitenschiffen je zwei Rundbogenfenster. Das mittlere — also das das dritte
Seitenschiffjoch wird durch eine Apsidiole zu einer kleinen Kapelle erweitert. Unter der
Dachtraufe lauft ein Bogenfries. Anstelle eines Querhauses setzt Stempel jeweils ein rundes
Treppentirmchen. Als Bekronung haben die Turmchen einen durchfensterten Aufsatz. Uber
den Tirmchen wachsen die Freigeschosse des Turmes aus dem Satteldach des Mittelschiffs.
Das hohe untere FreigeschoR hat lediglich schmale, schieBschartenartige Offnungen, das Glo-
ckengeschoR hat ein Drillingsfenster, dessen Bogen durch S&ulen getrennt sind. Rautendécher
schlieBen die Tirme.

Der Chor schliel3t mit einer halbrunden Apsis, deren Untergeschol3 einen Umgang hat. Ober-
halb der grolRen Rundbogenfenster lauft eine Art Zwerggalerie um die Apsis.

Stempels Kirche wirkt durch die beiden westlichen Kapellenanbauten, die Apsidiolen am
mittleren Seitenschiff, den Osttlirmen mit ihren runden Treppentirmen sehr verwinkelt und
malerisch und zugleich wegen ihrem hohen Sockel und der Treppenanlage burgartig wehr-
haft.

Ein niedriger Verbindungsbau, der beiderseits an den Chor anschlieRt, verbindet die Kirche
mit den nordlich und stdlich gelegenen gewinkelten Trakten des Klosters. Er nimmt das Mo-
tiv des doppelten Rundbogenfensters auf und leitet geschickt zu den jeweils dreistéckigen,
vollig symmetrischen Fligelbauten tber. Diese haben ein Satteldach und halten am Rundbo-
genfenster fest. In den Winkeln zum Innenhof ist jeweils ein polygonaler Treppenturm ange-
baut, der ebenfalls schon bei der Klosterkirche verwandte Bauelemente aufgreift und so eine
harmonische Verklammerung von Kirche und Klostergebauden bildet.
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VI Kirchen und Kapellen

Nach Angaben Schmalzls fiihrte er seine monumentalen Wandmalereien in ,, Casein -
Technik aus.*®

%6 Biografie Il, S. 2.
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Vi1l

Hauskapelle der Patres, ehem. Redemptoristenkloster auf dem Maria-Hilf-Berg, Vilsbi-
burg

1872

Bereits seit 1686 wurde im Bereich des heutigen Kirch- und Klosterareals ein Mariengnaden-

bild verehrt. Domenico Cristoforo 1I. Zuccalli (* 1702) und Dominikus Magzin errichteten
1701-1704 einen spatbarocken Saalbau, der 1831 wegen Fundamentproblemen abgetragen
werden musste. Der 1836 errichtete siebenjochige Neubau griff den Typus einer barocken
Wandpfeilerkirche mit Emporenumgang auf. Am 30. August 1846 bekamen die Redemptoris-
ten die Betreuung des Maria Hilf Berges tbertragen und steigerten den Zulauf der Wallfahrt
stetig, so dass unter der Leitung von P. Josef Wittmann ab 1870 ein Aus- und Umbau von
Kirche und Kloster méglich wurde.®’

Bereits 1871 war der Verbindungsbau zwischen Kirche und Kloster vollendet, in dem sich die
neue Hauskapelle der Patres befand. Die Kapelle ist ein kleiner Saalbau, dessen Decke ein
dreijochiges Netzgewdlbe auf Konsolen Uberzieht. Flr die Bemalung dieser Decke zeichnete
Schmalzl in den Sommermonaten 1872 in Gars am Inn die Kartons und fiihrte diese anschlie-
Rend aus. Die Weihe der Kapelle erfolgte am 27. November 1872.

Vilsbiburg, Hauskapelle, Decke, unbefleckte Empfangnis Mariens und Heilige,
Foto Lambert Grasmann

%87 7u Kirche und Kiloster in Vilsbiburg: Brenninger 1978, Brenninger 1990, Ganser 1986 und ohne Autor, Erin-
nerung an die Gnaden- und Wallfahrtskirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilshiburg 1886.
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Das neugotische Netzgewdlbe zeigt in seinen drei Scheitelrauten Christus als Erloser der Welt
mit den vier Wesen, die Immaculata conceptio mit den Erzengeln Gabriel und Michael sowie
den hl. Alfons von Liguori mit zwei flankierenden Engeln. Die lbrigen Dreiecksfelder des
Gewdlbes zeigen auf beigegelbem Grund von zarten Blatt- und Blutenornamenten umrankte
Rundbilder mit Heiligen. Unter den zw6If ménnlichen und weiblichen Heiligen befinden sich
Kajetan, Philippus Neri, Franziskus, Antonius, Theresia und Magdalena.

Fir das Theologische Konzept zeichnet nicht Max Schmalzl, sondern dessen Bruder P. Peter
Schmalzl verantwortlich. Nach Peters Vorgaben schuf Max die Motive. **® Die Hauptszenen
der Ausmalung sind deutlich auf den Redemptoristenorden zugeschnitten, die umgebenden
Heiligen sind entweder Ordensgriinder bzw. Mystikerinnen.

Die drei Hauptbilder sind in ihrem symmetrischen Aufbau und der Verwendung von Symbo-
len an jeweils gleicher Stelle einander angeglichen. Auch die Rundbilder folgen einer einheit-
lichen Darstellungsart und zeigen die Heiligen, oft zwischen zwei stilisierten Pflanzen auf
einer grinen Wiese vor blauem Himmel. Auf narrative oder schmickende Bildelemente ver-
zichtet Schmalzl vollig.

Im westlichen Schildbogen ist die Verkundigung an Maria in einer luftigen, gotischen S&ulen-
architektur vor einem hellblauen Sternenhintergrund dargestellt. In einer gotischen Loggia
kommt von links der Engel auf die sitzende Maria zu, um ihr die Botschaft Gottes zu verkdin-
digen.

Die beiden tibrigen Felder sind heute leer. Ob auch sie ehemals mit szenischen Darstellungen
verziert waren ist unklar. Eckl berichtet, dass die Seitenwénde urspriinglich mit einem Tep-
pichmuster bemalt waren, das in stilisierte Falten gelegt war.**®

Mit seinem Erstlingswerk konnte Schmalzl Mitbriider und Ordensleitung von seinem Talent
Uberzeugen, so dass ihm auch die Ausgestaltung der Wallfahrtskirche Ubertragen wurde.

%8 Autobiografie, S. 16.
389 Eckl 1930, S. 69.
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VI 2
Wallfahrtskirche Maria Hilf (Patrozinium Maria Geburt), Vilsbiburg
1873-1880

Die 1870 begonnenen Erweiterungsarbeiten auf dem Maria-Hilf-Berg konnten trotz der offi-
ziellen Aufhebung des Redemptoristenordens 1872 weitergefiihrt werden, allerdings mit we-
niger Nachdruck. Im Mérz 1872 wurden die Kosten flr Verlangerung der bestehenden Maria-
Hilf-Kirche um ein Presbyterium mit Apsis auf 1450 Mark geschatzt.**

Maria Hilf bei Vilsbiburg
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Vilshiburg, Wallfahrtskirche Maria Hilf, Postkarte vor 1912. Die Abbildung zeigt die bereits fertig
umgebaute Anlage mit dem imposanten Treppenaufgang und der Vorhalle. Links befinden sich der
Verbindungsbau mit der Hauskapelle und die Klostergebaude. Heimatmuseum Vilsbiburg.

Binnen Jahresfrist waren die Ausbauarbeiten soweit vollendet, dass am 28. Marz 1873 die
Innendekoration der Kirche unter der Auflage der Kostenneutralitét seitens der Kirchenver-
waltung genehmigt wurde. Ein Kostenvoranschlag flr die Innenausstattung belief sich auf
20.000 Mark, das war der Kirchenverwaltung zu teuer. Laut Sitzungsprotokoll vom 28. Marz
1873 beschloss diese, ,,dass die beabsichtigte Ausmalung dieser Kirche laut Erklarung des
Rektors der P. P. Redemptoristen daflir von Angehorigen des Klosters, welche hiezu die
kunstlerische Befahigung besitzen und bereits in @hnlichen Arbeiten erprobt haben ohne An-
spruch auf eine Entschadigung, sohin ohne alle Inanspruchnahme des betreffenden Kultusstif-
tungsvermégens ausgefiihrt ... “ werden misse.*** Die Leitung der Ausmalung wurde Fr. Max
iibertragen.®** Unter Mithilfe des Regensburger Domvikars Georg Dengler (1839-1896), der
Schmalzl mit Vorlagen und Ratschldgen zur Seite stand, erstellte der 23-Jahrige den Plan flr

%90 Notiz vom 12. Mérz 1872, Staatsarchiv Landshut, Bez. A/LRA Vilsbiburg Nr. 374,
%! Staatsarchiv Landshut, Bez. A/LRA Vilshiburg Nr. 374, Titel 111/ Fach 49/ Num 88.

%92 \/gl. Biografie I, S. 17 und undatierte Erklarung von P. Wiggermann PAG, Akt 5020.01.01.
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die Ausmalung. In der Folgezeit entwarf er die gesamte Inneneinrichtung. Ab 1874%% arbeite-

te Schmalzl, von zeitweiliger Unterstiitzung®* abgesehen, allein in der Maria-Hilf-Kirche.
Zudem schuf er die Altarblatter fur die Seitenaltére. Zwei sind erhalten (111 1, 11 2), eines ist
durch eine Skizze (IV 4) tberliefert und eines durch ein Andachtsbild (11 2). Einem alten Kir-
chenfiihrer zufolge existierte noch ein Altar mit einem Josef-Motiv.*® Parallel dazu wurde in
der klostereigenen Schreinerei in Gars die Inneneinrichtung fir Vilsbiburg ausgefiihrt. Die
Arbeiten im Innern waren 1880 abgeschlossen, denn am 7. September weihte der Regensbur-
ger Bischof Ignatius von Senestrey den Bau.

Sowohl die Wandmalereien als auch die gesamte historistische Innenausstattung gingen be-
dauerlicherweise bei einer Renovierung, deren Ziel die Wiederherstellung eines barocken
Raumeindruckes war, in den Jahren 1952-1962 verloren.*%

Wallfahriskirche Maria Xilf Vilsbiburg

Vilsbiburg Wallfahrtskirche Maria-Hilf, Innen- o ) o
raum um 1900/1910. Die Farben der kolorierten Vilsbiburg, Wallfahrtskirche Maria-Hilf, Innenraum

Postkarte entsprechen nicht der originalen Far- 1902. Postkarte, Heimatmuseum Vilsbiburg
bigkeit der Kirche. Postkarte, Heimatmuseum
Vilsbiburg.

393 Einzelblatt mit Notizen des F.M.S., PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl. Die von Ganser, S. 4 mit 1898/99
angegebene Zeit fir die Innenausmalung ist unrichtig.

9% Schmalzl wurde zeitweise von seinem Mitbruder Gerd und einem Zimmermeister namens Grandinger bei den
Malarbeiten unterstiitzt. \Vgl. Biografie I, S. 16.

%% \/gl. Erinnerung an die Gnaden- und Wallfahrtskirche Mariahilf bei Vilsbiburg, Vilsbiburg 1886, (ohne Au-
tor), S. 17, vgl. Biografie V, S. 1.

%% \/gl. Ganser, Zeno, Wallfahrtskirche Maria Hilf Vilsbiburg, Kirchenfiihrer, Regensburg 1986, S. 4.
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Historische Postkarten, eine Farbenskizze zur Apsis (IV 1) und die Aufzeichnungen
Schmalzls ermdglichen zumindest eine inhaltliche Teilrekonstruktion der Ausmalung.

In der Apsiskalotte befand sich vor goldenem Hintergrund Christus auf dem Regenbogen
thronend in einer Mandorla, die auf den vier Wesen ruhte.**’ Zu Seiten der Mandorla knieten
zwei adorierende Engel mit Rauchfass und Weihrauchbehélter, dartiber schwebten zwei Sera-
fim. Uber dem Haupt Christi war die die Taube des HI. Geistes angeordnet.

Im Register darunter befanden sich in gemalten gotischen Dreiblattarchitekturen sechs Heili-
ge, die fir ihre besondere Marienverehrung bekannt sind, namlich von links nach rechts Tho-
mas von Aquin, Ambrosius, Alphons Maria de Liguori, Augustinus, Bernhard von Clairvaux
und Bonaventura von Bagnoreggio. Der Zug der gemalten Heiligen flankierte das Gnadenbild
von Vilsbiburg, eine Madonna mit Kind nach Lukas Cranach. Die beiden schwebenden Engel,
die den Rahmen halten und der Rahmen selber waren aus Metall und nach einem Entwurf von
Schmalzl ausgefiihrt.*%

Die Zone hinter dem Altarretabel war mit runden Teppichornamenten gestaltet. Am Chorbo-
gen war in Majuskeln folgende Inschrift angebracht: , Mariae Nomen cunctas illustrat
ecclesias cui fecit magna qui potens est et sanctum nomen eius.““ In die Arkade des dstlichen
Mittelschiffjoches waren zwei kleinere Rundbogenarkaden eingestellt und das dartber liegen-
de Bogenfeld wies nicht identifizierbare figlrliche Szenen auf.

Die Decke des Mittelschiffs zeigte in sieben groen Rundbildern Szenen aus dem Marienle-
ben. Der Zyklus verlief von Westen nach Osten: Unbefleckte Empfangnis Mariens, Geburt
Mariens, Tempelgang Mariens, Mari& Verkundigung, Marid Heimsuchung, Darbringung Jesu
im Tempel und Krénung Mariens.**°

Das linke Seitenschiff war dem hl. Josef gewidmet. Das Blatt des verlorenen Seitenaltares
zeigte den Tod des hl. Josef, die Medaillons im Gewdlbe waren inhaltlich auf den Heiligen
abgestimmt. Papst Pius 1X. hatte Josef 1870 zum Schutzpatron der Kirche erklart und damit
den Hohepunkt des Josef-Kultes eingeleitet.*® Dargestellt waren Szenen aus dem Leben des
Heiligen, ndmlich die Vermahlung mit Maria, die Reise nach Bethlehem, die Geburt Christi,
der Traum des hl. Josef, die Flucht nach Agypten, der hl. Josef in seiner dgyptischen Werk-
statt und die Rickreise nach Nazareth. Erganzt wurden die Vita mit symbolisch aufgewerteten
Josefdarstellungen: der hl. Josef mit L&mmern und Taube, der hl. Josef mit Lilie und Kirche
und der hl. Josef mit dem Schifflein Petri. Dazu kamen die heiligsten drei Herzen, der hl.
Bernhardin von Siena, die hl. Theresia von Avila, Alfons von Liguori und Papst Pius IX., als
Urheber des Josefkultes.*™*

Das rechte Seitenschiff beherbergte einen Annen-Altar, dessen Blatt das Treffen Joachim und
Annas an der Goldenen Pforte (IV 4) thematisierte.””” Das Gewdlbe zeigte Szenen aus dem
Leben der hl. Anna, die Verkiindigung an Joachim, Anna im Garten, Joachim und Anna. Die
Darstellungen der Anna Selb dritt, von Kdnigen des Alten Bundes, zweier Engel, einem nicht
naher bezeichneten Kardinal und einem Abt sowie die symbolischen Darstellungen des bren-
nenden Dornbusch, der Bundeslade, einer Lilie und eines Olbaumes sind iiberliefert.*”® Die

7 v/gl. Eckl, S. 72.
%% \/gl. Autobiografie, S. 2.
%99 \/gl. Biografie IV, S. 8 und Eckl, S. 72.

%0 |m Gegensatz zum Herz-Jesu-Kult fehlt zum Josef-Kult eine umfassende Studie. Ein kurzer Abriss zur Ge-
schichte des Josefkults in: Traeger 1997, S. 61f.

%01 Bjografie IV, S. 8.
%92 Bjografie IV, S. 8.
%93 Bjografie IV, S. 8.
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Symboldarstellungen sind Bilder der Lauretanischen Litanei und verherrlichen die Reinheit
der Jungfrau als ein einzigartiges, von Gott gewahrtes Privileg. Die Szenen aus dem Leben
Annas und die Konige lassen eine Genealogie Mariens vermuten.

Abgesehen von den figlrlichen Szenen war die Kirche reich mit dekorativen Mustern orna-
mentiert.*%*

Bereits in seiner ersten monumentalen Sakralraumdekoration entwickelt Schmalzl eine Dra-
maturgie die er auch fir seine folgenden Bauten, St. Bartholomdus in Kraiburg (VI 4) und
Maria-Hilf in Cham (VI 8), beibehalten wird. Der Blick des Glaubigen wird auf die Apsis
gelenkt, in deren Kalotte zentral Christus als Erléser dargestellt ist. Diesem Bildmotiv ist der
Redemptoristenorden, die Kongregation des Allerheiligsten Erlosers, in besonderer Weise
verpflichtet. Fir die Darstellung greift er auf den im Friuh- und Hochmittelalter verbreiteten
Bildtopos der Maiestas Domini zurtick. Der erhéht thronende Herr ist von einer Mandorla
umrahmt und wird von den vier Wesen der Apokalypse begleitet. Zwei seitlich kniende Engel
beweihrauchern den thronenden Erloser.

Die himmlische Zone der Apsis war in Vilsbiburg urspringlich mit Goldgrund hinterlegt (IV
1), der blaue Sternenhimmel, den eine der Postkarten zeigt, ist entweder der Phantasie des
Koloristen geschuldet, oder er ist eine spatere Veranderung.

Durch ein ornamentales Band deutlich von der himmlischen Zone getrennt, folgt im Register
darunter das Gnadenbild der Redemptoristen, die Mutter von der immerwahrenden Hilfe. Die
Sockelzone ist mit Teppichmustern gestaltet. Die didaktische Aussage dieser Anordnung ist,
dass Maria und den Heiligen eine zentrale Vermittlerrolle im Erlosungsakt zufallt.

Im Mittelschiff und im linken Seitenschiff sind wichtige Stationen aus dem Leben Mariens
und ihrer Abstammung gezeigt, das rechte Seitenschiff ist im Zeitgeist des 19. Jahrhunderts
ganz dem hl. Josef gewidmet.

4% Autobiografie, S. 2.
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VI3
Hauskapelle der Patres, Redemptoristenkloster Gars am Inn
1885

Im Jahr 1885 gestaltete Schmalzl die Decke der Hauskapelle der Patres im Kloster Gars. Die
Hauskapelle ist heute profaniert und dient als Versammlungsraum. Deshalb wurden die drei
Bogenstellungen, in denen sich der Kapellenraum urspriinglich zum Altar hin 6ffnete, mit
einer leichten Wand geschlossen. Der Kkleine, jetzt nahezu quadratische Raum hat eine Flach-
kuppel tiber spharischen Dreiecken, fir die Schmalzl ein Panorama des Redemptoristenordens
entwarf.

Zentrum des im Rund verlaufenden Bildprogramms ist der thronende Christus mit dem Herz
auf seiner Brust. Auf ihn sind alle Dargestellten ausgerichtet. Ihm zur Seite knien seine Mut-
ter Maria und sein Nahrvater Josef. Schmalzl deutet das Motiv der Deesis im Sinne des 19.
Jahrhunderts neu, indem er den hl. Johannes den Téufer durch den hl. Josef ersetzt. Maria ist
der Erzengel Gabriel zugeordnet, hinter Josef steht der Erzengel Michael im Harnisch. Zwei
Rosenstdcke schaffen eine kleine Zasur zu den anschlieBenden Personen.

Nach Maria folgen die drei Heiligen des Redemptoristenordens, der hl. Alphons, der hl. Cle-
mens und der hl. Gerhard. Nach ihnen kommen zwei weitere nimbierte Priester und ein Re-
demptorist. Hinter Josef reihen sich der hl. Johannes der Evangelist, der hl. Petrus und der hl.
Paulus. Ihnen folgen zwei heilige Priester, Maria Magdalena und eine heilige Nonne. Die Hei-
ligen, die in ewiger Anbetung vor dem Thron Christi knien, beanspruchen die eine Halfte der
Kuppel.

Die andere Kuppelhélfte zeigt die tagliche Arbeit der Redemptoristen. Dem thronenden Chris-
tus ist ein Kreuz gegenubergestellt, unter dem ein Redemptorist den versammelten Menschen
predigt. Ein weiterer Pater nimmt gerade einem Mann die Beichte ab und ein Dritter tbergibt
einem vor ihm knienden Mann den Katechismus.
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Uber die gesamte Kuppel spannt sich ein tiefblaues Himmelsgewdlbe mit goldenen Sternen.
Im Scheitel der Kuppel befindet sich ein plastisches Blattornament, das von gemalten Ranken
umgeben wird. Den dul3eren Kreis bilden aneinander gereihte Kerubimképfchen. In den bei-
den Licken zwischen der himmlischen und der irdischen Halfte der Kuppel schweben zwei
Engel mit Spruchbéandern, die sich den Menschen zuwenden. Ein Spruchband zitiert mit den
Worten ,, copiosa apud eum*, ,jiberreich ist bei ihm*“ das Motto des Ordens, das andere
Spruchband zeigt die Worte ,, pax vobis .

Die inhaltliche Aussage der Kuppel ist klar auf den Orden abgestimmt. Die Redemptoristen
leisteten bei ihren Volksmissionen in Form von Predigt, katechetischer Unterweisung und
Sakramentenspendung einen wesentlichen Beitrag zur Frommigkeitspraxis im 19. Jahrhun-
dert.
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Der Begriff Missio erscheint um die Mitte des 16. Jahrhunderts im Zusammenhang mit dem
von Ignatius von Loyola neu gegriindeten Jesuitenorden.*® Der Terminus beschreibt den
apostolischen Auftrag, also die pépstliche Sendung, zur Glaubensausbreitung sowie der Glau-
bensbefestigung bei Heiden, Ketzern und Katholiken. Die Missio externa wendet sich an
Menschen nicht katholischen Bekenntnisses, die Missio interna dient der Glaubensverkindi-
gung und Glaubensverfestigung der Katholiken. Erste Tendenzen, dem geistlich-seelischen
Notstand in Bevolkerung und Klerus entgegenzuwirken gab es bereits im Frankreich des 11.
Jahrhundert, die im Verlauf des 13. Jahrhunderts von Bettelorden und Einzelpredigern verfes-
tigt wurden. Uber die Reformpredigten des 16. Jahrhunderts gipfelte die Entwicklung im 17.
und 18. Jahrhundert mit der Grindung eigener Orden fur die Volksmission, etwa den Re-
demptoristen oder den Lazaristen.

Auf Grundlage einer Uberarbeiteten Redemptoristenordensregel von 1764 wurde fur die
Durchfuhrung von Volksmissionen ein eigenes Schema, ja ein Drehbuch verfasst. Von No-
vember bis Mai zogen die Patres in drei bis zwanzig Mann starken Gruppen durch das
Land.**® In den Pfarreien wurden sie vom jeweiligen Ortsgeistlichen empfangen und blieben
fur gewohnlich zehn bis zwolIf Tage. Am ersten Morgen wurde der Rosenkranz gebetet, an-
schlielend folgte eine kurze Betrachtung oder Predigt. Nachmittags folgten katechetische
Unterweisungen zu Glaubensartikeln, den Zehn Geboten, den Sakramenten, tiber das richtige
Verhalten der Christen im Leben sowie Beicht- und Kommunionanleitungen. Abends kulmi-
nierte das Programm in der grofRen Abendpredigt, die ausdrucksstark, aber nicht bertrieben
sein sollte. Zudem war es jedem Pater gestattet, sich ein bis vier Mal 6ffentlich zu geiRReln.
Die Themen der grofRen Predigten waren Todslnde, Tod, Gericht, Gebet, Holle, Ewigkeit,
Heil und BulRe. Das Gewicht lag auf der Gerichtsbotschaft, die von Alfons intendierte frohe
Botschaft der Erlésung durch einen gnadigen Gott kam zu kurz. Etwas abgemildert wurden
die Predigtinhalte durch Anleitungen wie der Mensch das géttliche Heil erwirken kénne und
durch die Interzession Mariens flr die Sunder. Daher schloss jede Abendpredigt mit einem
Gebet zu Maria. Die bei ihrem Sohn fir die Menschen bittende Muttergottes ist Gibrigens eines
der haufigsten von Schmalzl gemalten Sujets.

Nach diesem Schema wurde téglich vorgegangen, ab dem dritten oder vierten Abend kamen
die GeiRelungen der Manner hinzu. Dartiber hinaus wurde auch auf besondere Gruppen, Kin-
der, Priester oder Ordensschwestern eingegangen. Die letzten Abende standen unter besonde-
rem Aufruf zum Frieden und zur Verséhnung von Zerstrittenen.

Um das Ziel der dauerhaften Bekehrung zu erreichen wurden ca. dreiRigminutige Frommig-
keitsiibungen gelehrt, die unter anderem den drei gottlichen Tugenden gewidmet waren. Ge-
betszettel und Erinnerungsbilder sollten die intensiv eingetibten Rituale in den Glaubigen
wach halten, nachdem die Redemptoristen wieder weiter gezogen waren. Bisweilen wurde
auch eine Kopie der Mutter von der Immerwahrenden Hilfe als Erinnerung und Ermahnung an
einem Seitenaltar der drtlichen Kirche zuriickgelassen.

In Bayern hielten die Redemptoristen zwischen 1843 und 1873 676 Missionen und 155 Mis-
sionserneuerungen ab. Der Besucherzulauf bei den VVolksmissionen war tiberwaltigend. Besu-
cher nahmen einen FulRweg von bis zu zwdlf Stunden auf sich, in den Pfarreien, in denen
Missionen stattfanden, ruhte die Feldarbeit, Kirchentiiren wurden bis nach Mitternacht bela-

%% 1gnatius von Loyola (1491-1556) entstammte einem baskischen Adelsgeschlecht, studierte Theologie, wurde
Priester und griindete 1534 mit Gleichgesinnten in Paris eine Gemeinschaft. Aufgrund des Turkenkrieges schei-
terte die urspriinglich geplante Missionstatigkeit im Heiligen Land, so dass sich die Gemeinschaft 1537 dem
Papst in Rom unterstellt, der die Gemeinschaft 1540 genehmigte.

4% \/gl. Jockwig 1967, S. 81.
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gert und das Weinen und Schluchzen der Teilnehmer iibertdnte bisweilen den Redner.*”’

Kurz: Waren die Redemptoristen in einer Pfarrei, herrschte in ihr der ,, religiése Ausnahmezu-
stand “.*® Der starke Einfluss, der vom Orden auf das religidse Leben des Volkes ausging,
steht aulRer Zweifel.

Schmalzl hat in der Hauskapelle der Patres in Gars am Inn eine Volksmission verbildlicht.
Gezeigt werden die Patres bei den verschiedenen Elementen einer VVolksmission.

7 \gl. Weif 1983, S. 298.

“%8 Hubensteiner, Benno, Kirche und Frémmigkeit im bayerischen 19. Jahrhundert, in: Ostbayerische Grenzmar-
ken, Passauer Jahrbuch fiir Geschichte, Kunst und Volkskunde 1972, S. 5-13, hier S. 10.
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V14
Kath. Pfarrkirche St. Bartholomaus in Kraiburg am Inn
1893 bis 1897

Die grolRe, neuromanische Basilika beherrscht den geschlossen bebauten, quadratischen
Marktplatz von Kraiburg. Der VVorgéngerbau, eine im Kern gotische Hallenkirche wurde 1890
abgerissen. Initiator und Bauherr war der Kraiburger Pfarrer Joseph Krandauer, der sich seit
den 1880er Jahren mit Neubaugedanken trug. 1891 konnte der Grundstein fir den Neubau
gelegt werden, am 30. Juli 1893 wurde die méachtige Kirche geweiht. Die Innenausmalung
erfolgte im Anschluss an die Weihe ab 1893 und dauerte bis 1897 an. In den Jahren 1969 bis
1972 wurde eine grol3 angelegte Innen- und AufRenrenovierung durchgefiihrt, bei der die
schadhaft gewordene Malerei unter ,,groftmoglicher Schonung® beibehalten wurde.*”® Die
figlrlichen Szenen sind erhalten, die ornamentalen Bereiche wurden ubertuncht.

Fir den gesamten Entwurf der Innenausmalung zeichnete Schmalzl verantwortlich. Schmalzls
Mitwirken an der Ausfiuhrung der Plane beschrénkte sich auf den figtrlichen Teil der Ausma-
lung. Im Gegensatz zu Vilshiburg konnte Schmalzl bei diesem Auftrag auf mehrere Helfer,
die Kirchenmaler August Schluttenhofer, Basilio Coletti, Franz Ronge und Adalbert Kromer
zuriickgreifen.**°

iw‘_‘T——r—'L_i- =
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Innenansicht der Kirche um 1900/1905, Postkarte, PAG, Nachlass Fr. Max Schmalzl

Die Apsis zeigt vor einem gemalten Goldmosaik die Maiestas Domini. Christus thront frontal
dem Betrachter zugewandt auf dem Regenbogen. Er ist von einer Strahlenmandorla umgeben,
die von den vier Wesen bevolkert wird. Uber Christus schwebt in einer Gloriole die Hand

499 K omarek-Moritz, Sabine, St. Bartholoméus in Kraiburg am Inn, S. 7
19 Brenninger 1993, S. 43-54.
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Gottes und zeigt auf Christus. Zwischen der Gloriole und der Mandorla sind zwei
sechsfliiglige Kerubim eingepasst. Zu FulRen Christi sitzen Maria und Johannes der Taufer in
der Art der Deesis. Ganz aufen sind je drei Engel mit Leidenswerkzeugen in drei Registern
ubereinander angeordnet. In der Fensterzone prasentieren Engel weitere Utensilien der Passi-
on Jesu. Zu diesen Engeln existiert noch eine Skizze (1V 14).

Die sechs groRen Medaillons der Bogenzwickel ber den Mittelschiffarkaden thematisieren
die Hauptfeste des Kirchenjahres, Ostern mit der Auferstehung Christ, die Aufnahme Mariens
in den Himmel, das Martyrium des hl. Bartholomaus (Kirchenpatron), Weihnachten mit der
Geburt Jesu, Pfingsten mit der Aussendung des hl. Geistes und das Kirchweihfest mit der
Einkehr Christi bei Zachaus. Alle Medaillons sind streng symmetrisch komponiert. Der Hin-
tergrund soll ein Goldmosaik vorspiegeln, die einzelnen Steinchen sind gemailt.

Auffalligstes Dekorationselement ist die gemalte Heiligengalerie anstelle eines Triforiums.
Die Heiligen sind in Frauen und Manner getrennt und stehen unter Rundbogen. Zu den ein-
zelnen Heiligen existieren groBtenteils noch die Skizzen (IV 12 und 1V 13).

Die Gewdlbe des Mittelschiffs zeigen allegorische Engelsgestalten. Im Chor sind die drei
geistlichen Tugenden dargestellt, ihnen folgen in den Langhausjochen die Personifikationen
der acht Seligpreisungen. Im westlichen Langhausjoch wird der Zyklus durch die Darstellung
der vier Kardinaltugenden beschlossen. (IV 8 und 1V 9)
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In den Gewdlben des linken Seitenschiffs sind in 24 Medaillons die Geheimnisse des Rosen-
kranzes mit typologischen Vorbildern des Alten Testaments dargestellt. Im rechten Seiten-
schiff wird in den Medaillons das Leben des hl. Josef von Nazareth dem des &gyptischen Jo-

sef gegentbergestellt. (IV 10 und 1V 11)
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VIS5
Redemptoristenklosterkirche Sant* Alfonso, Rom
1898

Mitte des 19. Jahrhunderts konnten die Redemptoristen ein Grundstiick an der Via Merulana,
der Hauptverbindungsachse von Santa Maria Maggiore und der Lateranbasilika, erwerben.
Der schottische Architekt George Wigley errichtete 1855-59 den neugotischen Kirchenbau,
der zwar dem ,,Heiligsten Erloser* geweiht ist, allerdings nach dem Gruinder der Redemptoris-
tenkongregation Sant’ Alfonso genannt wird.

1898-1900 wurde das Kircheninnere unter Beteiligung Schmalzls neu gestaltet. Wahrend sei-
nes zweiten Romaufenthaltes fertigte er die Entwdrfe fir das Mittelschiff und den Chorbogen
sowie die Farbenskizzen an.*"* Bis auf eine Vorzeichnung zum Chorbogen sind zu Sant* Al-
fonso keine Skizzen mehr erhalten (IV 16). Eigentlich hatte Schmalzl auch die Ausfiihrung
der Malerei tibernehmen sollen, aber er wollte lieber nach Bayern zurtickkehren. Die Ausfiih-
rung der Entwirfe ibernahm daraufhin der romische Dekorationsmaler Eugenio Cisterna.

Die figurliche Darstellung bleibt weitgehend auf den Chorbogen beschrankt. An prominenter
Stelle verfolgen dort Heilige, Selige und verdiente Méanner des Ordens die Kronung Mariens.
Dadurch wird der Chorbogen zum Triumphbogen der Kongregation. Die eindrucksvolle De-
monstration von Stellung und Bedeutung des Ordens ist nicht zu unterschétzen. Diese beson-

“ Biografie Il, S. 16.
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dere Hervorhebung der Heiligen, Seligen und fiir den Orden wichtigen Priester, ist Zeichen
fur das Selbstbewusstsein der Kongregation.

Die Kirche Sant Alfonso steht an der stark frequentierten Achse zweier romischer Patriar-
chalbasiliken und Pilgerkirchen und bewahrt selbst das hoch verehrte Gnadenbild der Mutter
von der Immerwahrenden Hilfe (Abb. 13). Mit einem groRen Besucherzustrom, der am Chor-
bogen mit der Geschichte und der Bedeutung des Ordens konfrontiert wurde, war also zu
rechnen.

Der (ibrige Kirchenraum ist in erster Linie mit dekorativen Mustern gestaltet. In den Zwickeln
der Langhausarkaden sind Medaillons mit den Brustbildern von Heiligen dargestellt. Auf die-
se Losung wird Schmalzl in Cham zurtckgreifen (V1 8).

Der thronende Christus in der Apsis geht nicht auf einen Entwurf Schmalzls zuriick. Er
stammt aus den 30er Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts.
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VI 6
Juvenatskapelle im Redemptoristenkloster Gars am Inn
1900

Zwischen 1899 und 1900 wurde in Gars der Neubau des Juvenats errichtet. Schmalz| gestalte-
te im Jahr 1900 die Decke der Juvenatskapelle und das Orgelprospekt. Der ehemalige
Juvenatstrakt beherbergt heute ein Gymnasium, in der profanierten Kapelle ist der Musiksaal
untergebracht. Der langsrechteckige Raum ist mit einer Flachdecke Gber einer Hohlkehle ge-
deckt. Das Bildprogramm thematisiert die Trinitdt und wird mit Darstellung von Tugend-
Sakramenten- und Heiligenbildern ergénzt.

Das Deckenprogramm ist ganz auf die Dreifaltigkeit ausgerichtet. Die langsrechteckige Decke
wird durch ein gemaltes Gliederungsschema aus geometrischen und floralen Ornamenten in
funf Bereiche, drei Quadrate und zwei Rechtecke, aufgeteilt. Die drei Quadrate widmen sich
den Darstellungen der Trinitét, in den Rechtecken werden Bibelzitate mit Trinitatsbezug pra-
sentiert.

In die drei Quadrate sind Kreise einbeschrieben, deren Zentrum jeweils ein Medaillon mit den
gottlichen Personen bildet. Dem als alten, bértigen Mann dargestellten Gottvater sind sechs
kleine Medaillons mit den Schopfungstagen zugeordnet. Christus wird von den Personifikati-
onen der Sakramente, Taufe, Firmung, BufRe, Krankensalbung, Kommunion und Ehe beglei-
tet. Der Taube des Heiligen Geistes sind Tugenden zugeordnet. Die szenischen Darstellungen
sind in ein Dekorationsschema aus Blattranken in Gelb- und Rotténe eingebunden, das der
italienischen Renaissance nachempfunden ist.

Die beiden Rechtecke zwischen den Quadraten zeigen vor hellblauem Hintergrund zwei
schwebende Engel, die jeweils eine Inschriftentafel préasentieren. Eine Inschrift lautet:
,, Euntes Ergo Docete omnes gentes baptizantes eos in nomine patris €t fili et spiritus sancti.
Matt 28,19, ,, Gehet hin und lehrt alle Volker und tauft sie im Namen des Vater und des
Sohnes und des Heiligen Geistes”. Der Text der anderen Tafel lautet: ,,Tres sunt qui
testimonium dant in coelo pater verbum et spiritus sanctus I. Joh. IV 7 [sic!]“, ,,Drei sind es,
die im Himmel Zeugnis geben, der Vater, das Wort und der Heilige Geist.” Es handelt sich
um einen Text aus dem ersten Brief des Johannes 1 Joh 5,7.
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In den Kehlen der Langsseiten ist in Rundmedaillons eine Auswahl an Heiligen dargestellt.
Sie sind zu Dreiergruppen zusammengefasst und durch Evangelistensymbole getrennt. Die
Schmalseite tber der Orgel zeigt in gleicher Prasentationsweise die drei Erzengel Gabriel,
Michael und Raphael. Uber dem ehemaligen Altar sind drei Engel als Personifikationen der
geistlichen Tugenden Hoffnung, Glaube und Liebe abgebildet.

Eine Besonderheit der Juvenatskapelle ist das - ebenfalls von Schmalzl bemalte - hdlzerne
Orgelprospekt. Es entstand erst mehrere Jahre nach der Ausmalung der Kapelle, vermutlich in
den Jahren zwischen 1910 und 1914. Auf schmalen Paneelen sind musizierenden Engel, Per-
sonen aus dem Alten Testament und Heilige mit besonderem Bezug zur Musik gezeigt. Den
Mittelpunkt bildet das apokalyptische Lamm.
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VI7
Bayerische Kapelle, Kath. Pfarrkirche St. Gioacchino, Rom
1904

Die seelsorgerische Betreuung der in den Jahren 1897 bis 1898 im Stil der Neurenaissance
errichteten Kirche San Gioacchino wurde am 27. August 1898 den roémischen Redemptoristen
ubertragen. Die Finanzierung des Baues war offenbar tber eine Spendenaktion erfolgt, zu der
Katholiken aller Welt aufgerufen waren. Die am Bau beteiligten Nationen durften jeweils eine
der Taschenkapellen in den Seitenschiffen des Langhauses ausstatten.

Finanzier der Bayerischen Kapelle war der Kraiburger Pfarrer Pralat Joseph Krandauer (1836-
1910), der bereits als Bauerherr der Pfarrkirche St. Bartholomé&us in Kraiburg (IV 4) in Er-
scheinung getreten war. Fur die Ausstattung der romischen Kapelle stiftete er 10.000 Mark,
verknUpfte dies aber mit der Bedingung, dass die Ausmalung durch Fr. Max zu erfolgen habe.

Wie Schmalzl berichtet, begann er wohl noch 1902 in Gars mit den Vorstudien, anschlie3end
entstanden die Farbenskizzen und die groRen Zeichnungen. Im April 1904 reiste er zusammen
mit seinem Mitbruder Cyriak Albrecht, der ihn bei der Ausfiihrung der Malereien unterstiitzen
sollte, nach Rom. In Rom legte er seine Entwirfe noch Ludwig von Seitz zur Begutachtung
vor und auch die rdmischen Redemptoristen akzeptierten den Entwurf, so dass unverziiglich
mit der Ausfiihrung der Arbeiten begonnen werden konnte.*? Die Ausmalung durch die bei-
den Bayerischen Bruder dauerte bis Dezember 1904. Schmalzl (ibernahm samtliche figurliche
Partien, Albrecht war firr das Dekorationsschema zusténdig.

Die Malereien Schmalzls in der Bayerischen Kapelle sind in sehr gutem Zustand erhalten. Als
Abbildungen werden historische Fotografien verwendet, die eine sehr gute Abbildungsqualitét
erreichen.

Das komplexe Bildprogramm der Kapelle thematisiert die Christianisierung und die kirchen-
geschichtliche Entwicklung Bayerns.

Die einzelnen Episoden und Heiligen sind dabei in ein illusionistisches Architekturschema
eingebunden, fur das Kapellenbauten der Hochrenaissance Pate gestanden haben. Die gemalte
Wandgliederung setzt sich ber die Kapellenwénde in der Linettenzone fort, wo sphérische
Dreiecke den Raum in die langsovale Kuppel tberleiten. Die gemalte Architekturgliederung
verklammert die Einzeldarstellungen zu einem groRen Ganzen und evoziert beim Betrachter
das Geflhl, sich in einer Renaissancekapelle zu befinden. Die illusionistische Architektur ist
in Weil3-Gold gehalten und bildet einen zurtickhaltenden Rahmen fir die in kraftigen Lokal-
farben ausgeflhrten figlrlichen Szenen. Fur Schmalzl ungewohnlich ist das narrative Element
der Darstellung, die plastische Korpergestaltung und die Emanzipation der Figuren Uber ihre
gemalten Rahmennischen hinaus.

12 \/gl. Biografie Il, S. 17.
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Bayerische Kapelle, Sudwand, historische Fotografie, PAG,
Nachlass Fr. Max Schmalzl

Die Altarwand zeigt als zentrales Thema die Ubergabe eines Modells des Bamberger Domes
an Kaiser Heinrich Il. Schauplatz der Handlung ist eine kreuzrippengewdlbte Vorhalle, in
deren Hintergrund ein romanischer Rundbogen den Ausblick auf eine ferne Burg freigibt..Der
reale Kapellenraum wird durch die Bildarchitektur illusionistisch erweitert. Der Betrachter
steht in einer fingierten romischen Renaissancekapelle und blickt ins deutsche Mittelalter.

Heinrich steht links unter einem Baldachin und empfangt eine sich von rechts nédhernde Pro-
zession, die das Dommodell mit sich flhrt. Die einladende Geste des Herrschers bezieht sich
auf den gesamten Menschenzug, wahrend sein Blick auf den Ménch im Vordergrund fallt, der
offensichtlich der Architekt des Baues ist. Er prasentiert dem Kaiser den Grundriss des neuen
Domes, der in seiner Disposition als doppelchorige Anlage mit zwei Querhdusern annahernd
der Realitét entspricht.

Flankiert wird das Mittelbild von den hll. Bischofen Wolfgang (1 994) und Kilian (1 689),
den Patronen der Bistimer Regensburg und Wiirzburg. Beide sind mit ihren Attributen, Kir-
che und Schwert, dargestellt und zusatzlich mit einer Namensinschrift in der Sockelzone ver-
sehen. Sie stehen in Muschelnischen, aus deren Enge sie plastisch hervortreten. Die Nischen
werden von gemalten Wandpfeilern gerahmt, deren Kompositkapitelle ein verkropftes Gebalk
Serafimk&pfen tragen.

In der Zone daruber flankieren, in Rechteckrahmen eingepasst, die Heiligen Burkhard von
Wiirzburg (titig um 740/759) und Pirmin von Reichenau (1 753) den Bogen. Burkhard war
der erste Bischof des neu gegriindeten Bistums Wirzburg und lieB die erste Domkirche er-
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richten, an die das Modell erinnert. Pirmin, ebenfalls Missionsbischof, griindete das Kloster
auf der Reichenau, dem er als Abt vorstand. Mit einer ausgreifenden Geste des Erschreckens
reagiert er auf die Marienerscheinung in der Kuppel und lasst dabei seinen Abtstab fallen, der
jeden Augenblick abzurutschen droht.

Im Bogenfeld tGiber dem Altar bildet ein grol3es Rundbogenfenster die einzige Lichtquelle der
Kapelle. Im Zwickel links kniet die Abtissin Walburga (um 710-779), eine Nichte des hl.
Bonifazius, die in Deutschland als Missionarin wirkte und deren Reliquien in Eichstatt verehrt
werden. Sie ist in benediktinischer Ordenstracht mit Stab dargestellt. In der rechten Hand hélt
sie vermutlich ein Olflaschchen, als Anspielung auf das Walburgis-Ol. 1hr gegeniber ist in
nahezu identischer Haltung die hl. Erentrudis von Salzburg (f 718), Abtissin des von ihrem
Onkel Rupert gestifteten Frauenklosters, dargestellt.

Das zentrale Thema der Westwand ist die Taufe des Bayernherzogs Theodo durch den hl.
Rupert. Die Rundbogenarchitektur 6ffnet sich in eine baumbestandene Landschaft, in der an
einer kleinen gemauerten Quelle die Taufe stattfindet. Der Herzog kniet im Wasser, wéhrend
der Bischof das Taufwasser iber sein Haupt gief3t. Die Taufszene erinnert an die Taufe Christi
durch Johannes den Té&ufer, zumal axial dariiber die Taube des Heiligen Geistes schwebt. Da-
hinter folgen jeweils die Gefolgsleute der beiden Hauptfiguren und beobachten das Gesche-
hen. In weiter Ferne ist eine mittelalterliche Burg zu erkennen.

Bayerische Kapelle, Siidwand, historische Fotografie, PAG,
Nachlass Fr. Max Schmalzl

Flankiert wird die Taufe des ersten Bayernherzogs durch die Patrone des Bistums Freising,
dem hl. Korbinian (um 680-720/730), in Begleitung seines Béren, und dem hl. Benno von
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Meil3en (1010-um 1090). Seit 1580 ist er Patron des Landes Bayern, seine Reliquien werden
in der Frauenkirche in Miinchen verwahrt. Uber Korbinian ist Bischof Ulrich von Augsburg
(*um 890) angeordnet, der sich aktiv an der Schlacht auf dem Lechfeld beteiligt hatte. Entge-
gen seiner bewegten Vita stellt Schmalzl den Mann ruhig sitzend im Bischofsornat mit einem
Kirchenmodell dar. Sein Pendant ist der Bischof und Méartyrer Emmeram von Regensburg (
690) der frontal auf seinem Bischofsthron sitzt und auf die Darstellung in der Kuppel ver-
weist.

Das Bogenfeld zeigt den Tod der sel. Crescentia Hoss von Kaufbeuren (f 1744), einer stigma-
tisierten Mystikerin, die als Oberin den Franziskanerinnen von Kaufbeuren vorstand. Am 7.
Oktober 1900 wurde sie selig gesprochen. In einer einfachen Kammer liegt die Nonne auf
ihrem Sterbebett, umgeben von Schwestern und Geistlichen. In ihrer Todesstunde erscheint
der Mystikerin ein Engel, der die zentrale Figur der Komposition bildet.

Bayerische Kapelle, Ostwand, historische Fotografie, PAG,
Nachlass Fr. Max Schmalzl

Die Ostwand der Kapelle zeigt das Wirken des hl. Maximilian von Lorsch ( um 284) der als
Wanderbischof in der romischen Provinz Noricum wirkte und schlielich enthauptet wurde.
Seine Gebeine wurden 878 nach Altétting Ubertragen und vor 985 nach Passau gebracht. Seit
dem 16. Jahrhundert ist er Patron der Bistlimer Passau und Linz. Mit ausladender Geste ver-
kiindet Maximilian im Bischofsornat einem romischen Feldherrn das Evangelium. Im Hinter-
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grund ist ein Zypressenhain mit der Statue eines romischen Kriegsgottes zu sehen, die von
Soldaten verehrt wird. Im grimmigen Gesichtsausdruck des Romers ist der tragische Ausgang
von Maximilians missionarischer Aktivitat vorherbestimmt.

Begleitet wird die Hauptszene von den Bischofen Willibald und Valentin. Uber dem hl. Wil-
libald sitzt der hl. Virgil von Salzburg (um 700-784), der als Abt und Klostergriinder an der
Missionierung Bayern beteiligt war. Sein Pendant ist der hl. Gebhard von Salzburg (1 1088).

In der Linette ist eine Episode aus der Vita des hl. Petrus Canisius (1521-1597) dargestellt.
Der Jesuit Petrus Canisius war der Fihrer der Gegenreformation in Deutschland und wird in
Anlehnung an den hl. Bonifazius als ,,zweiter Apostel Deutschlands* bezeichnet.**® In einem
barock moéblierten Zimmer wird der Jesuit von einem Kardinal Gberrascht, der ihm in demati-
ger Verehrung die FiRe wascht. Der Heilige versucht, ihn mit einer erstaunt-abwehrenden
Geste vergeblich davon abzuhalten.

In der langsovalen Kuppel thront auf Wolken und von einer goldenen Aureole hinterfangen
die Patrona Bavariae als krénender Abschluss des Programms. Mit der Rechten stiitzt sie das
auf ihrem Oberschenkel stehende Kind, in der Linken h&lt sie ein Zepter. Links und rechts
bringen ihr zwei Engel die Insignien der geistlichen Macht, Mitra und Hirtenstab sowie die
weltlichen Kodnigskrone dar.

Bayerische Kapelle, Kuppel, historische Fotografie, PAG, Nachlass Fr. Max
Schmalzl

Der inhaltliche Schwerpunkt des Bildprogramms liegt auf der Errichtung der bayerischen Bis-
tumer durch ihre ersten Bischdfe und der Ausbildung der Diézesen vom friihen bis zum hohen
Mittelalter. Mit dem hl. Petrus Canisius und der sel. Crescentia Hoss schlagt Schmalzl eine
Bricke in die Neuzeit. Canisius wurde 1864 durch Papst Pius 1X., Crescentia Hoss 1900
durch Papst Leo XIllII. selig gesprochen.

13 ygl. Schiitz, Liselotte, Artikel ,Petrus Canisius*, in: LCI 8, Sp. 178-179.
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VI8
Redemptoristenklosterkirche Maria Hilf, Cham
1902 bis 1909

In exponierter Hanglage tber der Stadt Cham stehen weithin sichtbar Kirche und Kloster der
Redemptoristen. Bereits kurz nachdem der Orden 1894 wieder offiziell zugelassen worden
war, wurde die Idee geboren eine Niederlassung in Cham zu grunden. Seit 1895 liefen die
Verhandlungen zum Bau der Anlage, die Genehmigung erteilte die Minchner Regierung je-
doch erst am 27. Juli 1899. Die Verzdgerung des Baubeginns zeigt deutlich die VVorbehalte
und die Furcht, die dem neu erstarkenden Orden entgegengebracht wurden. Noch in der Pla-
nungsphase wurde Max Schmalzl hinzugezogen, der den Bauplatz begutachtete und die Plane
fur die Gesamtanlage lieferte (V 1). Schmalzls Plan wurden aus baustatischen Grinden nicht
genehmigt, so dass Kirche und Kloster in ihrer heutigen Form auf den Miinchner Architekten
Ludwig von Stempel zurtickgehen.

Herzstuck der bestehenden, monumentalen, in Ziegelmauerwerk errichteten Anlage ist die
Klosterkirche Maria-Hilf, an die sich symmetrisch die gewinkelten Fliigelbauten der Kloster-
gebédude anschliefen. Die machtige Kirche mit ihrer auf Fernwirkung konzipierten Westfas-
sade und die monumentale Rampen- und Freitreppenanlage prégen bis heute die Silhouette
der Stadt Cham. Die Chamer Anlage ist der erste Grol3bau, den die Redemptoristen nach ihrer
Wiederzulassung in Bayern errichteten. In der erhdhten Lage, der Inszenierung des Aufstiegs
zur Kirche und der anspruchsvollen Architektur manifestiert sich das Selbstverstandnis des
Ordens. Die Redemptoristen wollten kiinftig durch ihre seelsorgerische Téatigkeit die bayeri-
sche Frommigkeit wieder entscheidend pragen.

Im April 1900 konnten die Bauarbeiten begonnen werden, bereits am 7. September 1902 war
die Kirche fertig, so dass das Gnadenbild aufgestellt werden konnte und eine erste Weihe er-
folgen konnte.

{1
|

§
1

Gesamtansicht der Klosteranlage in Cham, historische Postkarte von 1903, Redemptoris-
tenkloster Cham
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Unmittelbar im Anschluss an die Fertigstellung des Rohbaus begannen die Arbeiten im Kir-
cheninneren. Max Schmalzl zeichnete fur die gesamte Innenausstattung verantwortlich. Er
war nicht nur fir den Entwurf des gesamten Wanddekorationsschemas zustandig, sondern
lieferte auch die Entwiirfe fur die Kanzel, das Chorgestiihl, die Kirchenbénke und einige der
Glasfenster. Die Innenausstattung wurde in den Garser Schreinerwerkstétten angefertigt. In
den Jahren 1904-1909 schufen Fr. Max und sein Mitbruder Fr. Cyriak Albrecht mit einem
Gehilfen die gesamte Ausmalung der monumentalen Kirche. Fr. Cyriak war fir die Ausfih-
rung der dekorativen Elemente, Schmalzl selbst fur samtliche figtrlichen Szenen zustandig.

Die Klosterkirche von Cham ist im Gegensatz zu vielen anderen Werken Schmalzls kaum

durch spétere Verédnderungen beeintrachtigt. Der Innenraum der Chamer Klosterkirche ist ein
Gesamtkunstwerk des Fr. Max Schmalzl und ein Gesamtkunstwerk des 19. Jahrhunderts.

Cham, Innenansicht nach Osten

Den unvermutet breit gelagerten Innenraum beherrscht ein Farbenklang von tiefem Blau, ei-
nem kraftigen Rotbraun und hellen Naturténen. Die dekorative Pracht der ornamentalen
Wandgestaltung beeindruckt den Besucher.

Das Bildprogramm der Chamer Kirche ist sehr komplex und verbindet verschiedene Themen-
kreise. Im Zentrum steht das Dogma der Erlésung der Menschheit durch Jesus Christus, dazu
kommt, als Reminiszenz an das Patrozinium der Kirche, ein Marienzyklus. Dieser wird er-
ganzt durch einen Blick in die Geschichte der Christianisierung Bayerns. Daran will der Re-
demptoristenorden mit seiner neuen Niederlassung offenbar anknupfen. Abgerundet wird das
Programm durch Ordensgrinder und Mystikerinnen sowie zahlreiche Christus- und Marien-
symbole.

Der Blick des Betrachters wird sofort nach Osten in die Apsis gelenkt. Wie bereits in Vilsbi-
burg und Kraiburg vorgebildet, thront in der Wolbung Christus, der Erléser der Menschheit.
Die zentralen Dogmen der christlichen Heilslehre, die Uberwindung des Todes und die Aufer-
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stehung Jesu Christi stehen im Mittelpunkt des gesamten Bildprogramms. Damit ist zugleich
das Motto des Redemptoristenordens, der Kongregation des Allerheiligsten Erlosers verbild-
licht.

=2 1

R% =
Y

Apsis, historische Fotografie, um 1910/15, Redemptoristenkloter
Cham

Der in streng frontaler Haltung thronende Christus hat die Rechte zum Segensgestus erhoben,
in seiner Linken halt er ein aufgeschlagenes Buch mit den Worten ,, Ego sum lux mundi*.
Frontalitat, Gestus, Buch und Mandorla sind der Bildformel der Maiestas Domini Darstellung
entnommen. In der Mandorla ist der Wahlspruch der Redemptoristen ,, Quia apud Dominum
misericordia et copiosa apud eum Redemptio“ zu lesen. Zu Seiten Christi sitzen Maria und
der hl. Josef als Fursprecher der Menschheit. Schmalzl weicht vom tradieren Schema der
Deesis ab, indem er den hl. Johannes den Taufer durch den hl. Josef substituiert. Mit dem hl.
Josef, dem Modeheiligen des 19. Jahrhunderts schlechthin, modernisiert Schmalzl ein ber-
kommenes Bildschema. In der Vertikalachse wird die Darstellung zusétzlich um das Motiv
der Trinit4t erweitert. Uber Christus schwebt in einer Aureole die Taube des Heiligen Geistes,
dartiber erscheint Gottvater. Das Brustbild des bértigen Gottvaters ist von einer Gloriole mit
der Darstellung der Schopfungstage und dem Zodiakus umgeben.

In der Darstellung manifestiert sich auch ein klares Bekenntnis zu Doppelnatur Jesu. Wahrend
die Dreifaltigkeitsdarstellung den Akzent deutlich auf die Gottessohnschaft Christi legt, ver-
weisen die seitlich schwebenden Engel mit Weihrauchfassern und Leidenswerkzeugen auf die
Passion und den Tod des Menschensohnes.

Im Vergleich der drei groRen Apsidendekorationen Schmalzls féllt eine kontinuierliche Mo-
tiverweiterung auf. In Vilsbiburg war es eine traditionelle Maiestas Domini (VI 2), die in
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Kraiburg (VI 4) zur klassischen Deesis ausgebaut wird. In Cham prasentiert Schmalzl eine
moderne Deesis mit dem hl. Josef und erweitert sie um Element der Passion und der Trinitat.

Der streng symmetrische und hierarchische Aufbau wird nach unten beibehalten. Axial unter
der Trinitat h&dngt das Gnadenbild der Redemptoristen, die Mutter von der Immerwahrenden
Hilfe. Die beiden Erzengel Michael und Gabriel prasentieren dem Betrachter das kleine, von
seinem opulenten Rahmen fast erdriickte Gnadenbild. Die beiden Apsisfenster zeigen die EI-
tern Mariens, Joachim und Anna, daneben sind weitere Engel angeordnet. Die unterste Zone
zeigt, streng durch einen Symbolfries getrennt, die zwdIf Apostel und zwei Apostelschiiler,
die paarweise unter Rundbogenarkaden stehen. Auch in der Anordnung der Apostel herrscht
strenge Hierarchie. Die Apostelfursten Petrus und Paulus stehen dem gemalten Altarziborium
am ndchsten. Das unterste, irdische Register zeigt Teppichmuster. Die Dialektik der Darstel-
lung flihrt den Betrachter von unten nach oben schrittweise tUber die Apostel, die Engel und
Maria und Josef an den Erldserchristus heran.

An der siidlichen Chorwand beginnt ein vierzehnteiliger Marienzyklus, der sich Gber die stid-
liche und nordliche Langhauswand erstreckt und schlieRlich an der nérdlichen Chorwand en-
det. Die groRformatigen Bilder sind keine Wandgemalde, sondern monumentale Olbilder mit
den MaBen 2,5 x 3,75 Meter. Wie Schmalzl berichtet, gab es hierfiir praktische Griinde.***
Der Marienzyklus entstand wéhrend der kalten Wintermonate, in denen die Arbeit in der Kir-
che ruhte, in einem eigens eingerichteten Atelier im neuen Exerzitienhaus. Die Leinwandbil-
der sind durch ein gemaltes Rahmensystem, das sich an der italienischen Trecentomalerei
orientiert an den Kirchenwénden verortet. Die Rahmen trennen die Bilder, tragen die einzel-
nen Bildtitel und sorgen fir die Verbindung der szenischen Darstellungen mit der ornamenta-
len Wandmalerei.

Cham, Redemptoristenklosterkirche Maria Hilf, Nordwand, westliches Joch, Schema
der Wandgliederung

Die Szenenfolge beginnt im oberen Register der stidlichen Chorwand mit der ,,Geburt Ma-
riens“. Es folgen darunter ,,Maria opfert sich im Tempel®, daneben ,,Marid Vermihlung mit
dem hl. Josef* und dariiber ,,.Des Erzengels Gabriel Botschaft an Maria®. Im Langhaus folgen
von Ost nach West ,,Maria besucht ihre Base Elisabeth®, , Die Geburt Christi im Stalle zu
Bethlehem* und die ,,Anbetung der Weisen“. Die nordliche Langhauswand zeigt von West
nach Ost ,,Darstellung Jesu im Tempel®, ,,Flucht nach Agypten“ und ,,Jesus im Tempel wie-

% \v/gl. Biografie Il, S. 21.
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dergefunden”. Den Abschluss findet der Marienzyklus an der ndrdlichen Chorwand mit
,,Christus erscheint Maria nach seiner Auferstehung®, der ,,Herabkunft des hl. Geistes®, dem
,Hinscheiden der seligsten Jungfrau® und ,,Mariens Aufnahme in den Himmel*

,,Geburt Mariens* ,Maria opfert sich im Tempel®,

Postkarte, Redemptoristenkloster Cham Postkarte, Redemptoristenkloster Cham

,Marid Verméhlung mit dem hl. Josef* ,»Des Erzengels Gabriel Botschaft an Maria“

Postkarte, Redemptoristenkloster Cham Postkarte, Redemptoristenkloster Cham

,,Maria besucht ihre Base Elisabeth* ,.Die Geburt Christi im Stalle zu Bethlehem*

Postkarte, Redemptoristenkloster Cham Postkarte, Redemptoristenkloster Cham
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,Anbetung der Weisen* ,»Darstellung Jesu im Tempel*,

Postkarte, Redemptoristenkloster Cham Postkarte, Redemptoristenkloster Cham

,JFlucht nach Agypten* ,,Jesus im Tempel wiedergefuden®

Postkarte, Redemptoristenkloster Cham Postkarte, Redemptoristenkloster Cham

,,Christus erscheint Maria nach seiner Aufer- »Herabkunft des hl. Geistes”

stehung* Postkarte, Redemptoristenkloster Cham
Postkarte, Redemptoristenkloster Cham
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,,Hinscheiden der seligsten Jungfrau* ,,Mariens Aufnahme in den Himmel*

Postkarte, Redemptoristenkloster Cham Postkarte, Redemptoristenkloster Cham

Fir seinen Zyklus wahlte Schmalzl gangige Episoden des Marienlebens. Ungewdhnlich in der
Ausfiihrung sind die beiden Darstellungen der Begegnung Jesu mit Maria nach dessen Tod,
der Marientod und die Himmelfahrt Mariens. Die Erscheinung des Auferstandenen vor Maria
ist biblisch nicht belegt, ist aber seit dem 13. Jahrhundert bekannt.*> Im Zentrum des Bildes
beugt sich der weilgekleidete Auferstandene zu seiner knienden Mutter hinab. Links deuten
Engel eine indifferente, lberirdische Sphére an. Rechts fuhrt eine Treppe nach unten zu einer
Personengruppe bestehend aus Adam und Eva, Johannes dem Té&ufer und vermutlich Joachim
und Anna mit dem hl. Josef. Dartiber sucht ein geflligelter Da&mon das Weite. Diese Elemente
stammen aus der Anastasis, der Hollenfahrt Christi, die das Osterbild der Ostkirche darstellt.
Bereits im 5. Jahrhundert wird dem bei Mt 12,40 nur kurz geschilderten, drei Tage und Néach-
te wahrenden Abstieg Christi ins Innere der Erde heilsgeschichtliche Bedeutung beigemessen.
Christus errettet mit den Voreltern und den Gerechten des Alten Testaments zugleich die gan-
ze Menschheit. Der flichtende Damon veranschaulicht den Triumph Christi tber die Holle
und die Uberwindung des Todes.**® Vorlaufer einer Kombination der beiden Bildthemen sind
nicht bekannt, so dass diese Zusammenstellung eine genuine Erfindung Schmalzls zu sein
scheint.

Schmalzl trennt die oft simultan dargestellten Szenen des Marientodes im Kreise der Apostel
und ihrer leiblichen Aufhahme in den Himmel. Bei ,,Mariens Aufhahme in den Himmel* fuhrt
Christus seine schone, jugendliche Mutter in einer Strahlenaureole an der Hand in einer unbe-
stimmten Bewegung nach oben. Begleitet wird das Paar von Engeln, die Blumenkronen be-
reithalten.*'” Der Hauptakzent der Darstellung liegt entgegen dem Bildtitel nicht in der Him-
melfahrt Mariens, sondern in der Deutung Marias als Braut Christi. Die Brautmystik des Ho-
hen Liedes ist der Ausgangspunkt fur eine spekulative Deutung der Ehe Christi mit der Kirche
bzw. Mariens. Die ldentifikation Mariens als Braut Christi taucht bereits in Messbtichern des
7. Jahrhunderts auf und konnte sich seit dem 12. Jahrhundert weiter durchsetzen. *'®

Kompositorisch verklammert werden die 14 Einzelszenen durch eine Kulisse von jeweils finf
Rundbogenarkaden. Sie schlieBen die Bildbihne nach hinten ab, in dem sie bei
Interieurszenen mit Teppichmustern und bei Freiluftszenen mit ornamentalen Landschaften
gefiillt sind. Die Bogenstellungen sind ein Wiirdemotiv und dienen der Uberh6hung der szeni-
schen Darstellung und zitieren zugleich ein Triforium. In den streng symmetrisch aufgebauten

% Medding, Wolfgang, Artikel ,,Erscheinung des Auferstandenen (4) vor Maria, in: LCI, 1, Sp. 667-672.
8 \/gl. Lucchesi Palli, Elisabeth, Artikel ,,Hollenfahrt Christi, in: LCI 2, Sp. 322-331.

a7 Vgl. Fournée, Jean, Artikel ,,Himmelfahrt Mariens®, in: LCI 2, Sp. 276-283.

18 ygl. Gillen, Otto, Artikel ,,Brautigam und Braut®, in: LCI 1, Sp. 318-324.
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Bildern steht in der Mittelachse jeweils die Hauptfigur der Darstellung. Lediglich bei der An-

betung der Hirten rutschen Maria und das Kind aus kompositorischen Griinden an den linken
Bildrand.

Im Langhaus wird der Marienzyklus durch hochformatige Leinwandbilder mit den MafRen
2,30 m x 1 m ergénzt. Sie zeigen paarweise angeordnet Heilige, die im dstlichen Joch Bischo-
fe aus der Frihzeit der bayerischen Kirchengeschichte zeigen. Im ersten Joch der Sudseite
sind dies neben dem heiligen Kaiserpaar Heinrich (1 1024) und Kunigunde ( 1040) die bei-
den Regensburger Bischéfe Emmeram (1 652) und Albertus Magnus (1 1280). Es folgen zwei
frankische Heilige, der hl. Kilian ( 689) und der hl. Otto von Bamberg ( 1139) sowie die
beiden Bischofe Ulrich von Augsburg (1 973) und Willibald von Eichstatt (1 781). Auf der
Nordseite sind dies der Freisinger Bischof Korbinian und der in Miinchen verehrte Benno von

MeiBen. Es folgt der Passauer Bischof Valentin (1 um 472) und Maximilian, der Bischof von
Lorch (§ um 288).
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HI. Korbinian und hl. Benno an der Nordwand

Damit greift Schmalzl auf das bereits fir San Gioacchino in Rom entwickelt Programm zur
Christianisierung und Missionierungsgeschichte Bayerns zuriick, erweitert dieses aber um die
Darstellungen bedeutender Martyrer und Bekenner und spatmittelalterlicher Mystikerinnen.

Dies sind die Martyrer Florian und Sebastian sowie die Ordensgriinder Benedikt von Nursia,

Bernhard von Clairvaux, Kajetan und Philipp Neri, Ignatius von Loyola und Philipp Benitius
sowie Franz von Assisi und Dominikus.
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Rundbild mit hl. Margareta von Cortona

Die Tondi in den Arkadenzwickeln zeigen weibliche Heilige, die den Martyrertod starben,
oder bedeutende Mystikerinnen des spaten Mittelalters waren. Namentlich sind es die hl. Ag-
nes, die hl. Anastasia, die hl. Katharina, die selige Alruna, die hl. Walburga, die hl. Odilia
(Cttilie), die hl. Hildegard, die hl. Klara, die hl. Juliane, die hl. Margarete von Cortona, die hl.
Franziska. von Rom und die hl. Birgitta von Schweden.

In den Fenstern der Seitenschiffe findet das Heiligenprogramm des Langhauses seine Fortfiih-
rung. Das 6stliche Joch des siidlichen Seitenschiffs zeigt Bonifazius, den Apostel der Deut-
schen, bei der Einteilung des Herzogtums Bayern in die vier Bistimer Regensburg, Freising,
Salzburg und Passau und der Einsetzung der ersten Bischofe. Das andere Fenster zeigt die
Taufe des Bayerischen Herzogs Theodo durch den hl. Ruppert und damit den erfolgreichen
Ubertritt der Bayern zum Christentum.
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Taufe des Bayernherzog Theodo Grindung der Bayerischen Bistlimer
durch den hl. Rupert durch den hl. Bonifazius
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Waéhrend die Glasfenster im 6stlichen Joch Ereignisse aus der Friihzeit thematisieren, ist bei
den beiden Fenstern im westlichen Joch der Schwerpunkt auf die Zeit der Gegenreformation
gelegt. Die Fenster sind Episoden aus dem Leben der Heiligen Karl Borroméus und Petrus
Canisius gewidmet. Karl Borromdus war Erzbischof von Mailand, der die Beschliisse des
Konzils von Trient hinsichtlich der Priesterausbildung und der Seelsorge vorbildlich umsetzte.
Er galt als grol3er Forderer der Verehrung der Eucharistie und verkorperte das Bischofsideal
der Gegenreformation.*'® Das Glasfenster zeigt ihn in dem Moment, als er dem jungen Alfons
Maria de Liguori das Sakrament der hl. Kommunion spendet. Der hl. Petrus Canisius segnet
die Familie des Bayernherzogs Wilhelm V. (1548-1626). Der erstgeborene Sohn des Her-
zogspaares hatte als Herzog Max 1. eine tragende Funktion bei der Rekatholisierung Bayerns.
Petrus Canisius war die Schlisselfigur der Gegenreformation in Bayern und der Verfasser des
ersten Katechismus.*%
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Der hl. Petrus Canisius spendet dem hl Der hl. Petrus Canisius segnet die Bayerische
Alfons die Kommunion Herzogsfamilie

Die Glasgemélde der Nordseite zeigen Frauen, die sich in vorbildlicher Weise fur die Nach-
folge Christi entschieden haben. Im 6stlichen Joch ist es die hl. Franziska von Chantal, die
nach dem Tod ihres Mannes ihre Kinder zuriickl&sst um in ein Kloster einzutreten. In drama-
tischer Weise steigt sie tber ihren Sohn hinweg, der sich der Mutter in den Weg legt um sie
aufzuhalten. Den Glaubigen sollte sie als Vorbild im kompromisslosen Horen auf den Ruf
Gottes dienen. Ihr Pendant ist die hl. Elisabeth von Thiringen, die sich als Witwe ebenfalls in
ein Kloster zuriickzog und Vorbild fir die christliche Nachstenliebe ist.

Fur die Fenster im westlichen Joche wéhlte Schmalzl zwei populdre weibliche Heilige aus
dem naheren Umkreis. Die beiden Bauernheiligen sind ein Zugestandnis an die Uberwiegende

419 Vgl. Smits, Karel, Tschochner, Friederike, Artikel ,,Karl Borroméaus®, in: LCI 7, Sp. 274-275.
420 y/g]. Schiitz, Liselotte, Artikel ,Petrus Canisius*, in: LCI 8, Sp. 178-179.
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bauerlich strukturierte Bevolkerung Chams. Die Bekennerin hl. Notburga von Rattenberg am
Inn (um 1265-1313) war eine einfache Dienstmagd die ihr Leben der Gottes- und Néachsten-
liebe verschrieben hatte. Ihr Attribut ist die Sichel, die sie der Legende zufolge schweben hat-
te lassen, als sie nach dem Gebetlauten noch Feldarbeit hatte leisten sollen. Besonders im
stiddeutschen Raum breitete sich ihr Kult im Mittelalter rasch aus. Sie gilt als Patronin der
Dienstboten und des Viehs.***

Die kaum bekannte hl. Germana Cousin von Pibrac (1 1601) war Hirtin und Jungfrau. Ihr
Leib wurde 1644 unversehrt gefunden.*?

Die beiden Seitenschiffaltdre widmen sich populdaren Themen der Volksfrommigkeit des 19.
Jahrhunderts und sind dem HI. Josef und dem Gottlichen Herzen Jesu geweiht. VVor gemalten
Apsidiolen stehen die entsprechenden Statuen auf flachen Altaren. Die Wandmalereien zeigen
vor Uppiger Vegetation, uber die sich ein tiefblauer, mit goldenen Sternen besetzter Himmel
spannt, je zwei weibliche und zwei mannliche Heilige. Den Herz-Jesu-Altar im ndrdlichen
Seitenschiff flankieren die Mystikerin Margarethe von Alacoque, der Bischof und Kirchenleh-
rer Franz von Sales, der Kirchenvater Augustinus und die Mystikerin Gertrud von Helfta. Alle
vier sind als besondere Verehrer des géttlichen Herzens Jesu bekannt.

In gleicher Weise wird die Statue des hl. Josef von der hl. Theresia von Avila, dem hl. Aloy-
sius von Gonzaga, dem hl. Stanislaus und der hl. Katharina von Siena begleitet. Die Auswabhl
der beiden ménnlichen Heiligen erfolgte hier wohl nach der Popularitét der Heiligen. Die bei-
den Jesuiten Aloysius und Stanislaus Kostka genossen im 19. Jahrhundert als Patrone der Ju-
gend und der Studierenden Jugend besondere Verehrung.*? Die beiden weiblichen Heiligen
sind bekannte Mystikerinnen und Autorinnen.***

2! Hochenegg, Hans, Artikel ,,Notburga von Rattenberg (von Ebern)“, in: LCI 8, Sp. 73.
422 Vgl. Schiitz, Lieselotte, Artikel ,,Germana Cousin von Pibrac®, in: LCI 6, Sp. 339.

428 Vgl. Mayr, Vincent, Schiitz, Lieselotte, Artikel ,,Aloysius (Luigi) Gonzaga“ in: LCI 5, Sp. 100-101 und
Squarr, Christel, Artikel ,,Stanislaus Kostka®, in: LCI 8, Sp. 389-390.

424 Vgl. Bohm, Barbara, Artikel ,, Theresia (Theresa) (von Jesus) von Avila“, in: LCI 8, Sp 464-468 und Pleister,
Werner, Artikel ,,Katharina (Caterina) von Siena®, in: LCI 7, Sp. 300-306.
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Apsis des nordlichen Seitenschiffs, Herz-Jesu- Apsis des stidlichen Seitenschiffs, Josef-Altar
Altar

Schmalzl entwarf, nach seinen eigenen Aussagen auch die gesamte Innenausstattung der Kir-
che. Leider existieren nur noch zwei Entwirfe flr die Gestaltung der Wangen der Kirchen-
banke. Sie zeigen alternierend den Erzengel Michael im Kampf mit dem Drachen und ein
geometrisches Ornament. Fir die Wangen mit dem Engel hat sich in Cham eine Vorzeich-
nung erhalten, auf der Schmalzl Hinweise (ber die zu verwendende Holzart und die Befesti-
gung der Bénke gibt.
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Entwurf zu den Wangen der Kirchenbéanke Wange der Kirchenbénke mit der Darstel-
mit der Darstellung des Erzengels Michael lung des Erzengels Michael

Der erhaltene Entwurf zu den Kirchenbanken und die eigenen Aussagen Schmalzls lassen
vermuten, dass er tatsachlich fir die gesamte Innenausstattung verantwortlich war. Die Um-
setzung seiner Entwurfe erfolgte, soweit es Holzarbeiten waren, in den klostereigenen Schrei-
nerwerkstatten.
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