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KURT FRANZ

Franz Grillparzer: Der arme Spielmann

Hinweise und Materialien zur Werkanalyse

Der 6sterreichische Dramendichter Franz Grillparzer (1791-1872) plante
verschiedene Prosawerke. Auf diese Bestrebungen deuten Aussagen des
Dichters und schopferische Ansitze wie das Erzahlfragment ,, Fixlmiillner«
hin. Nur zwei relativ kurze Erzihlungen, ,Das Kloster bei Sendomir“ und
»Der arme Spielmann®, hat der Dichter abgeschlossen. Verschiedentlich
wurde zwar gefordert, man sollte die Prosaleistung Grillparzers nicht allein
an ihnen messen, sondern auch den umfassenden Bestand an Briefen,
Tagebuchaufzeichnungen und sonstigen schriftlich fixierten Auferungen
mit einbeziehen (vgl. Paulsen, 1968: 272), doch wendet sich naturgemafs
passive und ebenso reproduzierende Rezeption primar dem dichterischen
Werk zu.
Trotzdem sind wirkungsgeschichtlich selbst bei diesen beiden Erzdhlun-
gen Grillparzers bemerkenswerte Unterschiede zu konstatieren: Das hand-
lungsreichere schaurige Geschehen des ,,Klosters bei Sendomir“ kam dem
allgemeinen Leserbediirfnis nach Unterhaltung stirker entgegen, es wurde
Grundlage fiir weitere dichterische Bearbeitung — Gerhart Hauptmanns
Nachtstiick ,,Elga“ — und gab Anstof zu musikalischer Umsetzung; aufSer-
dem lieferte es dankbaren Stoff fir mehrere Verfilmungen. Der literaris-
thetisch hoher eingeschitzte ,, Arme Spielmann® wurde alsbald bevorzug-
tes Ziel literarhistorischer und interpretatorischer Bemithungen', so daf§
seine Zugehorigkeit zur ,verordneten® Literatur, vor allem der Schuliektii-
re, nicht verwundert.
Die Entstehung der Erzahlung zog sich {iber mehrere Jahre hin. Schon im
Februar 1831 hatte Grillparzer mit der Niederschrift begonnen; aber erst
nach mehrjdhriger Unterbrechung wurde die Arbeit fortgesetzt und etwa
1842 beendet. Im Jahre 1847 wurde ,,Der arme Spielmann“ zusammen mit
~ Adalbert Stifters ,,Prokopus® in der Zeitschrift ,Iris. Deutscher Almanach

fiir 1848 zum erstenmal verdffentlicht. Die lange Zeitspanne zwischen
" Beginn und Abschluf hat zu Spekulationen inhaltlicher und stilistischer
. Art Anlal gegeben. Wo genau eine Bruchstelle anzunehmen ist, bleibt
~unklar, doch glaubt Wolfgang Paulsen (1968: 285) im Anschluf§ an
- Reinhold Backmann offensichtliche Diskrepanzen zwischen den mytholo-
~ gischen Anspielungen der Volksfestszene- am Anfang und dem spater
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distanzierteren gefestigten Standpunkt des Dichter bzw. Beobachters fest- -
stellen zu konnen.

Ebenso unstimmig und in der Diktion vielleicht bewuft unpersénlich
scheint auch die ,,zuféllige* Quelle zu sein, die Grillparzer dem Schriftstel-
ler L. A. Frankl auf dessen Frage nach der Herkunft des Stoffes angegeben
hat:

»Ich speiste viele Jahre hindurch im Gasthause ,zum Jagerhorn‘ in der Spiegelgasse.
Da kaum hiufig ein armer Geiger und spielte auf. Er zeichnete sich durch eine
auffillige Sauberkeit seines drmlichen Anzuges aus und wirkte durch seine unbehol-
fenen Bewegungen rithrend komisch. Wenn man ihn beschenkte, dankte er jedesmal
mit irgend einer kurzen lateinischen Phrase, was auf eine genossene Schulbildung
und auf einstige bessere Verhiltnisse des greisen Mannes schlieen lieR. Plotzlich
kam er nicht mehr und so eine lange Zeit nicht. Da kam die grofe Uberschwemmung
im Jahre 1830. Am meisten litt die Brigittenau, wo ein berihmter Kirchtag, ein
lustiges Volksfest, jeden Sommer gefeiert wurde. Ich wuflte, dafl der arme Geiger
dort wohnte, und da er nicht mehr aufspielen kam, so glaubte ich, daf§ auch er unter
den Menschenopfern in der Brigittenau seinen Tod gefunden habe. Ich wurde
eingeladen, fiir ein Taschenbuch eine Novelle zu schreiben, und so versuchte ich eine
solche, in welcher mein armer, guter Bekannter als Held figuriert.“ (Zit. n. Viviani
1972: 250f.; zur inhaltlichen Problematik vgl. ebd. u. Paulsen 1968: 285 ff.)

Als mogliche reale Vorbilder fir den Spielmann wurden die in Armut
endenden Komponisten Franz Schubert und Ferdinand Kauer angenom-
men. Doch sind dies ebenso Vermutungen wie die Annahme Heinz Polit-
zers (1972: 373), Grillparzer habe vielleicht Ferdinand Georg Waldmiillers
Gemalde ,,Der alte Geiger® von 1828, das auch als Stich verbreitet war,
gekannt. Immerhin zeigen die Darstellungen des Malers und die des
Dichters einige Gemeinsamkeiten.

Sonstige Vorbilder lassen sich kaum nachweisen. Eine gewisse Bedeu-
tung diirfte Goethes ,,Romischer Karneval“ fiir den Anfangsteil, J. A.
Friedrich Reils Novelle ,,Der taube Lautner“ fiir die Person des Spiel-
manns, eine Erzdhlung Carl M. Béhms fiir die Darstellung der Uber-
schwemmungskatastrophe und Heinrich von Kleist fiir die formale Gestal-
tung gehabt haben.? ’

Die weitaus schliissigsten Beziige ergeben sich allerdings aus einem
Vergleich mit Grillparzers Biographie und seinen autobiographischen
Auferungen. Obwohl schon Bernhard Seuffert (1925: 311) in ironischer
Weise feststellt, daf§ es manchen locken mége, ,,ein Mirchen von Grillpar-
zer anzuheben®, kommt Josef Nadler (1948: 287) zu dem Schluf3, daf§ der
Spielmann ,,das schonste dichterische Selbstbildnis“ in unserer Literatur
und das ,Eigenbild“ Grillparzers sei. Nadlers Auslegung griindet sich
dabei hauptsichlich auf den Mangel an persénlichem und kiinstlerischem
Selbstbewufitsein, unter dem der Dichter zeitlebens, nach dem MifRerfolg
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der Auffithrung seines Lustspiels ,,Weh dem, der liigt“ noch verstirkt,
gelitten hat. Neben zahlreichen entsprechenden Auflerungen und der so
pessimistischen Selbstbespiegelung im FixImiillner-Fragment finden sich
jedoch auch autobiographische Hinweise, die den Versuch einer hohen
Selbsteinschitzung bezeugen. Dem Zweifel an der eigenen dichterischen
Ausdrucksfahigkeit gesellt sich jedenfalls ein abgrundtiefes MifStrauen
gegeniiber dem realen Lesepublikum und den Rezensenten bei. In einem
Briefentwurf an den Grafen Johann Majlath, den Herausgeber des Alma-
nachs ,Iris“, erwartet Grillparzer fiir seine Erzihlung ,einen nur sehr
geringen Beifall“, ,,da von Deutsch-Einheit, deutscher Flotte und deutscher
Weltmacht nichts darin vorkommt und der darin vorkommende Lands-
mann von jener Tatkraft gar nichts hat, die der Nazion auf einmal iiber
Nacht angeflogen ist“ (Hist.-krit. Gesamtausg. v. A. Sauer/R. Backmann,
Wien 1930, Briefe 3. Bd., 251.). Als Reaktion auf die vernichtende Spiel-
mann-Besprechung Sigmund Engldnders duf8ert Grillparzer die Meinung,
dafd es auch bei Kunstwerken auf die Betrachtungsweise ankomme und daf§
ein ,ungeheurer Unterschied bei den einfachsten Gegenstinden zwischen
einem sinnigen Betrachter sei und einem Dummkopf“ (Grillparzers simtl.
Werke, hrsg. v. A. Sauer, Stuttgart o. J., Bd. 18, 198).

Nach all den schlechten Lebenserfahrungen und im Hinblick auf die
skeptische Grundhaltung des Dichters darf man im ,,Armen Spielmann®
um so eher einen ,,Schliisseltext®, eine verkappte Selbstentiduflerung sehen.
Schon Walter Silz (1954) hat allerdings die Ambiguitét dieses Verhiltnisses
manifestiert in den kontriren Vorstellungen von ,,Wunschbild“ und
,»Schreckbild“. Im Anschluf daran fafit Benno von Wiese (1964: 149) den
Spielmann ,als die boseste Selbstentzauberung Grillparzers®, ,,als eine bis
ins Groteske getriebene Karikatur seiner selbst“ auf — Pongs (1939: 225)
spricht sogar von ,,Selbstvernichtung® —, aber ebenso als ,, Wunschbild,
»mit dem Grillparzer seinem eigenen grausamen Zwiespalt von Wollen
und Kénnen zu entfliehen suchte®. Ahnliche Gedanken kehren in seinem
Schluffresumée wieder (ebd. 153): ,In solcher bis an die Grenze des
Grotesken gehenden Verlarvung hat Grillparzer nicht nur seine schirfste
Kritik an der Wirklichkeit ausgesprochen, nicht nur eine Abrechnung mit
sich selbst vollzogen, sondern auch noch seine geheimste und zarteste
Sehnsucht dichterisch gestaltet.«

Der Dichter, der sein Leben lang um Anerkennung gerungen und unter
diesem Zwang stark gelitten hat, fliichtet sich in letzter Konsequenz in das

 Wunschbild des zwar objektiv erfolglosen, die Erfolglosigkeit aber nicht
reflektierenden, von seiner Kunst erfiillten und somit subjektiv gliicklichen
naiven Kiinstlers. Wieweit eine solch widerspriichliche Konstellation tat-
sichlich kompensierend wirken konnte, wird kaum zu beantworten sein,
obwohl diese Frage in den Mittelpunkt der meisten Deutungsversuche
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geriickt ist (vgl. Brinkmann, 1957, Politzer, 1967 u. 1972, Paulsen, 1968
u. a.).

Selbst wenn man nicht wie Nadler zu einer absoluten Gleichsetzung
Spielmann — Grillparzer gelangen muf, Parallelen werden, nicht zuletzt
durch die Selbstbiographie begiinstigt, in positivistischer Weise immer
wieder bis in kleinste Alltdglichkeiten hinein gezogen: Von der dufSeren
Gestalt, dem Gehabe und der Ungeschicklichkeit im Alltaglichen tiber die
Beziehung zum Vater, die Liebe zur Musik, das Erleiden von Schulpriifun-
gen, die finanzielle Beanspruchung durch Nahestehende und das schlechte
Verhiltnis zu Kollegen im Amt bis hin zum zwiespiltigen Scheitern in der
Liebesbeziehung. An diesem letzten Punkt 1483t sich natirlich immer leicht
Grillparzers lebenslange Verlobte Katharina Frohlich als Urbild namhaft
machen. Walter Naumann, der sich in einem programmatisch betitelten
Beitrag ,,Selbstdarstellung im Armen Spielmann (1956) speziell mit dem
Problem auseinandergesetzt hat, hilt allerdings die autobiographischen
Einzelheiten, die Grillparzer verwendet, fiir weniger wichtig als ,die
Weise, in der er diese Ziige zu einem Gesamtbild zusammenfaf§t“ (ebd.:
22).

Spatestens hier stellt sich natirlich die Frage, wieweit diese offensicht-
lich berechtigten Gleichsetzungen iiberhaupt noch eine Identifizierung des
Autors mit dem Erzihler-Ich des Rahmens zulassen, eine Beziehung, die in
konventioneller Deutung sowieso immer a priori angenommen wurde.
Diese narrative Verschlusselung auf mehreren Ebenen, der Bezug Dichter-
Erzihler-Jakob, ist ein zentraler Aspekt des Textes schlechthin.

Auf den ,,Armen Spielmann® wurde aber nicht nur das biographische
Raster seines Autors so stark angelegt, sondern man hat ebenso in ethnolo-
gisierender Weise versucht, den Charakter des lebensuntiichtigen duldsa-
men ,,Helden“ aus volkhaft-rassischen Determinanten zu erklaren. Nicht
allein Josef Nadler hat in seiner Literaturgeschichte und seinen Beitrdgen
iiber Grillparzer den dsterreichischen Wesenszug betont, in zahlreichen
anderen ilteren Arbeiten manifestieren sich dhnliche Positionen. Ernst
Alker hilt 1926 (15) fest: ,,Stirke und Schwiche, Tugend und Fehler des
Ssterreichischen Volkes ist es, daf§ die Grundstimmung seines Seins in
Passivitit ausklingt.“ Da er den Osterreicher im Gegensatz zum Deutschen
der Tragik fiir unfahig halt, glaubt er in der Darstellung des Spielmanns
Grillparzers Leiden an der ethischen Unvollkommenheit und seine Sehn-
sucht, ,ein deutscher Dichter zu werden® (17), zu erkennen. Schlieflich
wurde das Wesen des biedermeierlichen Sonderlings vom slawischen Hang
zur Erniedrigung abgeleitet (Reckzeh, 1929).

Abgesehen von solch extrem ethnischen Deutungen, kann man sich einig
dariiber sein, daf§ sehr viel Osterreichisches und eine ganze Menge Lokal-
kolorit in diesem Werk stecken. Heinz Politzer (1972: 373) hat unter
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Berufung auf August Sauer den ,,Armen Spielmann* als ,,eine wienerische
Geschichte“ bezeichnet, nicht nur weil Wien mit einzelnen Stadtteilen
ihren ortlichen Hintergrund bildet, sondern vor allem deshalb, weil ,sie
von Anfang bis zu Ende, ja bis in ihren Titel hinein, von Musik erfillt ist“.
Man kann vieles von den ortlichen literarischen Traditionen ableiten, so
den Aufbau und die Milieuschilderungen, besonders der Volks- und
Volksfestszenen, von der mit dem Vorstadttheater eng verwandten Wiener
Lokalnovelle (vgl. Mulot, 1953: 51), man kann bis in kleinste Einzelheiten
der Umgangsformen, der Gestik, des Sprechens und des Sprachgebrauchs
osterreichisch-wienerische Lokalcharakteristika ausmachen, die Indivi-
dualitat dieses literarischen Sonderfalls ist damit allein freilich noch nicht
erfafSt.

Fragen im einzelnen wirft schon der im attributiven Adjektiv ,,arm*
doppelsinnige, im Substantiv ,,Spielmann musikalische und assoziations-
reiche Titel auf. Warum Grillparzer nicht beim konkreteren und sonst
vornehmlich verwendeten Begriff ,,Geiger“ geblieben ist, erklart sich wohl
aus der Suche nach dem bereits in der Romantik ausgebildeten Archetypus
Spielmann und dessen bewufSter Deklarierung als eines gesellschaftlichen
Auflenseiters. Gerade fiir diesen Gesichtspunkt scheint mir eine kleine
Notiz Grillparzers von 1820, die nicht in unmittelbarem Zusammenhang
mit seiner Erzdhlung steht, aufschlufireich zu sein.?

Weitaus intensiver diskutiert wird bis heute das Problem der Gattungs-
zuordnung. Es konnte kaum besser erhellen als aus der Tatsache, dafs selbst
Textausgaben unserer Zeit in ihrer Entscheidung schwanken; so trigtz. B.
die Reclam-Ausgabe von 1962 den Titelzusatz ,,Eine Novelle“, die von
1972 den weitaus weniger verbindlichen , Erzihlung“. Nun handelt es sich
hierbei allerdings nicht um ein hausgemachtes Problem der Literaturwis-
senschaft, sondern der Autor selbst hat mit verschiedenen Auflerungen die
Frage aufgeworfen, ohne sie endgiiltig zu beantworten. Bei der Einsendung
seines Werks am 20. November 1846 lehnt er in einem Begleitschreiben die
Bezeichnung ,,Novelle“ noch ausdriicklich ab, wihrend er sie spater in
einem Brief an Paul Heyse vom 16. Juni 1870 selbst zweimal verwendet.
Warum der Dramendichter ausnahmsweise die Prosakurzform gewihlt
hat, wurde 6fter mit dem Hinweis auf die enge Verwandtschaft von Drama
und Novelle im Stormschen Sinne zu erklaren versucht. Der finfaktige
Aufbau des ,,Armen Spielmann“ (Heybey), der Rahmen als distanzierende
Einbettung, die Symbolhaltigkeit u. v. a. wurden als Novellenindizien ins
Feld gefiihrt, so daff man wenigstens von einer Personen- oder Charakter-
novelle sprechen konnte. Eine normativ zuordnende Sichtweise ist heute
bestimmt nicht mehr angebracht, auch wenn der ,,Arme Spielmann“ langst
in allen Novellen-Standardwerken seinen festen Platz gefunden hat (Klein,
1960, Himmel, 1963, Wiese, 1964, Kunz, 1970, Weber, 1975 u. a.). Schon
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Richard Brinkmann (1957: 87, Anm. 1) mo6chte den Begriff ,,Novelle*
dafiir verwenden, ,ohne damit eine exakte formkritische Aussage machen
zu wollen“. Man kann Wolfgang Paulsen (1968: 291f.) in seinen Vorbe-
halten gegeniiber dem Gebrauch des Novellenbegriffs weitgehend zustim-
men. Er glaubt zwar auch, daf§ sich der Dichter zunichst von Tieck und der
noch fragwiirdigen Gattung, vielleicht sogar von seinem stilistischen Vor-
bild Kleist abgrenzen wollte, daff jedoch das indifferente Verhalten Grill-
parzers tatsichlich ,,auf dem wenig orthodoxen und nicht leicht bestimm-
baren Charakter seiner Prosadichtungen beruhe. Als Hauptargumente
fithrt er einesteils die Disproportion von Rahmen und Kern, andererseits
deren duflerst enge psychologische Verfugung an (292 ff.).

Die ganze Problematik erhilt eine tiefere Dimension, wenn man be-
denkt, daf§ Grillparzer die Wahl der Gattung mit der Frage nach dem
Wesen der Poesie tiberhaupt verkniipft hat. Hugo von Hofmannsthal
(1922: 82) schreibt mit Recht: ,,Grillparzer war der seltsamen Meinung,
eine in Prosa verfafste Dichtung sei nur halb eine Dichtung zu nennen.
Zahlreiche Auerungen, auch Gedichte, vor allem aus der Entstehungszeit
des ,,Armen Spielmann®, geben Aufschluf§ iiber das Verhiltnis Grillpar-
zers zu den fiir ihn noch unvereinbaren Begriffen ,,Poesie“ und ,,Prosa“, zu
den Gattungen Drama, Roman, Novelle und Gedicht. So lehnt er die
Moglichkeit von ,,Poesie in Prosa“ und damit die literarischen Modestro-
mungen seiner Zeit weitgehend ab. Die Novelle ist fiir ihn nichts anderes
als ,,das Herabneigen der Poesie zur Prosa“, doch meint er, daf{ man ,,jede
gute Novelle“ auch ,in Verse bringen kénne“, daff sie ,eigentlich ein
unausgefiihrtes Subjet“ sei.* Immerhin gibt sich auch der Erzihler im
»Spielmann® ganz bewuft in seiner hohen Eigenschaft als dramatischer
Dichter zu erkennen (Reclam: 5).

Die wertenden Aussagen Grillparzers behalten nur auf dem geistesge-
schichtlichen Hintergrund der Zeit ihre Giltigkeit. Selbst wenn sich der
»Arme Spielmann® kaum in Verse umsetzen lifit, so ist er zu einem
vieldiskutierten und bleibenden Werk der deutschen Literatur geworden.
Aufbau und Rahmentechnik standen immer wieder im Mittelpunkt des
Interesses. Um die Bedeutung des Rahmens zu erschliefen, muff man nicht
unbedingt das Novellenschema zugrunde legen. Freilich werden auch in
dieser , Rahmenerzihlung® bestimmte konventionelle novellistische Krite-
rien erfiillt: Die Binnenerzihlung ist in eine umschliefende Rahmenerzih-
lung eingelagert; diese ,,vermittelt Perspektive, Tiefe, Gegeniiberstellung,
Distanz*, schafft eine Art ,,Kulisse“ (Krotkoff, 1970: 345). Grillparzer hat
auf die Gestaltung des Rahmens besondere Sorgfalt verwandt, und so ist
ihm der Einleitungsteil unverhiltnismiflig lang — etwa ein Viertel der
ganzen Erzdhlung — geraten; auf die Disproportion und die unterschiedli-
che Entstehungszeit als einer moglichen Begriindung wurde schon hinge-
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- wiesen. Natiirlich wurde manchmal die Notwendigkeit einer solch erdriik-
kenden oder zumindest gleichwertig neben der Binnenerzihlung stehenden
Kulisse bezweifelt; allerdings wird man bei Betrachtung der engen stoffli-
chen Verflechtung von Rahmen und Kern, der unaufloslichen Bezogenheit
von Erzdhler und Hauptperson aufeinander zu einem anderen Ergebnis
kommen. Im Gegensatz zu vielen Rahmennovellen des 19. Jahrhunderts
1aBt sich Jakobs Bericht kaum als eigenstindige Erzihlung aus dem
Rahmen herauslésen. Und so hat man sich mit Recht gefragt, ob man in
diesem Fall iiberhaupt noch von ,,Rahmen“ sprechen sollte, denn ,der
Erzihler und der Spielmann bleiben immer aufeinander bezogen, der eine
ist ohne den anderen nicht da oder nicht zu denken® (Paulsen, 1968: 292f.,
im Anschluf§ an Seuffert, 1925).

Auflerdem hat Richard Brinkmann (1957) in einer akribischen Studie
nachgewiesen, dafl zwar in Rahmen und Binnenerzihlung wie iiblich die
Erzihlerpersonlichkeiten wechseln — im Mittelteil wird der Erzdhler zum
selten hervortretenden Zuhdrer —, dafl aber damit nicht unbedingt ein
Wechsel von objektiver zu subjektiver Erzihlperspektive vollzogen werden
muf. Subjektive Anteilnahme eines Erzadhlers ist bereits in der scheinbar
objektiven Darstellung der Volksfestszenen spiirbar (Reclam: 3-5), noch
offensichtlicher dann, wenn das Erzidhler-Ich hervortritt und sich als ,,ein
leidenschaftlicher Liebhaber der Menschen® zu erkennen gibt (5). Selbst
der Lebensbericht Jakobs erscheint, nicht zuletzt durch die enge Verzah-
nung mit dem Schluffrahmen bedingt, im Spiegel des Erzihlers.’ Trotz
allem ist man sich nicht einig dariiber, ob die Zuwendung des Erzihlers
zum Spielmann allein echter innerer Anteilnahme entspringt, denn eine
solche ist nur latent spiirbar und indirekt aus dem Text zu erschlie@en,
wihrend die vordergriindig distanzierte Erzihlhaltung und mehrere Aufe-
rungen eher darauf hindeuten, daff Jakob das Opfer fiir einen allgemeinen
wanthropologischen Heiffhunder® (8) geworden ist. Besonders vielsagend
zu sein scheint mir in diesem Zusammenhang ,,der riickhaltslose Ausbruch
eines iiberfiillten Schauspielhauses“ (5), auf den es dem Erzihler-Ich so
sehr ankommt; hier wird die Suche nach ekstatischer Erfiillung expressio-
nistischer Pragung wie in Georg Kaisers ,,Von morgens bis mitternachts“
teilweise vorweggenommen.

Nicht unbegriindet hat sich also philologisches Bemiihen gleichermaflen
auf den Rahmen gerichtet, vor allem auf den langen dreiteiligen Einlei-
tungsteil mit der Schilderung des Volksfestes (3—5), der Vorstellung des
Erzihlers allgemein (5f.) und der Begegnung mit dem Geiger (6 f.). Allein
dadurch wird ein solch komplexer Hintergrund geschaffen, daf§ die Bin-
nenepisoden, die mit dem Rahmen in vielfaltiger Beziehung stehen, zeitge-
schichtliche Dimension erhalten. Nicht nur daff der Kirchweihtag zu Ehren
der Heiligen Brigitta auf das ,heiligenmafige®, wenn letztlich auch zwie-
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spaltige Ende Jakobs verweist, die zahlreichen und mit Konsequenz einge-
setzten ,, Wasser-Metaphern“ am Anfang (3) beschworen geradezu das
Bild der Uberschwemmungskatastrophe am Schluf8. Zunichst ist es ,,der
Strom des Volkes, der Eindimmung der Briicke entnommen, ein weiter,
tosender See, sich ergielend in alles deckender Uberschwemmung® (3),
dem das Hauptinteresse des Erzihlers gilt und aus dem sich dieser schliefS-
lich einen einzelnen Menschen als Beobachtungsobjekt auswihlt. Trotz
Nachwirkung des Herderschen und des romantischen Volksbegriffs und
der Betonung seiner Gottlichkeit ist also das ,,arbeitende Volk“ noch nicht
zum ,Helden“ der Erzdhlung avanciert. Aus psychologischer Neugier
beobachtet der Erzdhler die potentiellen Gotterschne, Julien, Didos
und Medeen, denn ,,man kann die Berithmten nicht verstehen, wenn man
die Obskuren nicht durchgefiihlt hat“ (6). Bei Hertha Krotkoff (1970:
364f.) wird der Erzdhler zum liberalen, aufgeklirten Intellektuellen, zum
Vertreter der josephinischen Aufklirung, der mit seiner ,sikularisierte(n)
Humanitatsreligiositdt“ eine dialektische Stellung einnimmt zwischen
,dem nur mehr als Tradition erhaltenen Katholizismus des Volkes* und
der ,reine(n) Gotteskindschaft des Geigers Jakob*.

Damit sind wir bei der Hauptfigur Jakob angelangt; er ist an den ersten
beiden der insgesamt drei Begegnungen — Politzer (1972) baut seine ganze
Interpretation auf dem tieferen Sinn dieses Begriffs auf — personlich, an der
letzten, zwischen dem Erzihler und Barbara, indirekt beteiligt. Auch hier
ist er noch immer allgegenwirtig in der liebevollen Schilderung der Girt-
nersfrau, als Anlaf§ des Leichenbegingnisses, dessen Ausrichtung sich die
Frau Fleischermeisterin nicht hatte nehmen lassen, und er lebt fort im
Namen des Sohnes Jakob und in seinem persénlichsten Requisit, der Geige,
der Barbara als fast sakrales Symbol einen Ehrenplatz zugewiesen hatte
und die sie dann, als sie vom profanen Zugriff bedroht ist, in der Sicherheit
der abgeschlossenen Schublade verschwinden ldfit.* All diese Gesten, die
»leisen Gebdrden®, die in Widerspruch zu ihrem Realititsdenken etwa
beim Feilschen mit dem Leichenbesorger zu stehen scheinen, beleuchten in
zarter Weise ihr inneres Verhiltnis zu Jakob, das im SchlufSbild der
weinenden Frau seinen Hohepunkt erreicht. Heinz Politzer (1967: §9f.)
vermutet an dieser Stelle, auch der Erzihler habe einen Wandel durchge-
macht, ,er habe in seiner Betroffenheit die Grenze des Sagbaren erreicht*,
»er erlebt seine schopferische Stunde, die Stunde der Begegnung*.

Betrachten wir Jakob von seinem Ende her, das er letztlich durch eine
heldenhafte Unsinnstat selbst herbeigefiihrt hat, dann miissen wir feststel-
len, daf es genauso zwiespaltig war wie sein ganzes Leben, subjektiv
geprigt von einem Idealititsstreben, objektiv sich ins Gegenteil verkeh-
rend. Sein Hochstes, die Musik, die ihn im Lied auch mit Barbara verbin-
det, ist nur fiir ihn allein sch6n, ermdglicht ihm Flucht aus dem unbewiltig-
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ten Alltagsleben, gestattet ihm Illusion und Gliickserfiillung. So fithrt er ein
Scheindasein, in dem sich ein Selbstbetrug, den er vielleicht gar nicht
mehr als solchen erkennen will oder kann, an den anderen reiht. Weder
der Erzahler noch die Kinder héren in seinem Spiel den Walzer; von seinem
Ziel, die Veredlung des Geschmacks und des Herzens zu erreichen, kénnte
er gar nicht weiter entfernt sein. Und doch ist fiir diesen Anti-Musiker, der
Hollenkonzerte veranstaltet, die Nachbarn stort und mit seinem Gekratze
kaum seine Bettlerexistenz erhalten kann, die Musik géttliche Kunst und
Gebet zugleich. Hinter jeder leisen Schwingung, hinter jedem Wort, aber
auch hinter jedem MifSton tritt uns in der Erzdhlung doch wieder der
Dichter selbst entgegen; er, der durch seine musikbegeisterte Umwelt und
durch die Vererbung einerseits, durch den ihm von der Mutter erteilten und
nach eigenen Aussagen von ihr verleideten Musikunterricht andererseits
ein so inniges und zugleich diffuses Verhaltnis zur Musik hatte, daf er diese
zuzeiten hoher als die Poesie einschitzen konnte (Naheres vgl. Orel, 1924).

Die Stationen des Spielmanns auf seinem Weg von der hoheren biirgerli-
chen Gesellschaft in die Niederungen menschlichen Seins, von der unglick-
lichen Priifung tiber die Entfernung aus dem viterlichen Haus bis hin zum
endgiltigen Ruin durch den finanziellen Betrug nach des Vaters Tod, lesen
sich tatsachlich wie eine pathologische Studie, sie miissen der ,,psychologi-
schen Neugierde“ des Erzdhlers (56) geradezu entgegengekommen sein.
Bis in kleinste Zusammenhinge hinein hat der Dichter, der die Bestim-
mung der Novelle ohnehin im Psychopathischen zu erkennen glaubte, ein
Psychogramm modernster Art geschaffen. Darin 146t sich nachweisen, daf§
fiir Jakob die selbstgesetzte Ordnung — im Unterschied zu der andersgear-
teten Ordnung Barbaras — eine ganz dominierende Rolle spielt: sie soll, im
Stifterschen Sinn, vom Menschen die Gefahr abwenden, daf er ins ,, Wilde
und Unaufhaltsame* gerit, eine Gefahr, die Grillparzer in den Erzdhlun-
gen seines formalen Vorbilds Kleist allzu stark gegeben sah.” Jakob ist in
seiner psychischen Disposition trotzdem ein Mensch von Fleisch und Blut;
das belegen die immanenten Motive der Unaufrichtigkeit, der Selbstge-

~ rechtigkeit und der Heftigkeit. So gelangt Rosemarie Hunter-Longheed

(1978: 288), im Unterschied zu Benno von Wiese, zu dem Schlufs, ,,daf}
dieses Zentralmotiv der Gewissenhaftigkeit weitgehend negativ bestimmt

S 3

st

Bei dem offensichtlichen Deutungspluralismus verwundert es nicht,

. wenn ber den tragischen Charakter des Werks Uneinigkeit herrscht (dazu
- vgl. Wiese, 1964: 135f.), wenn der Spielmann als Sonderling (Meyer,
- 1963) und als Heiliger (Silz, 1954) gesehen wird und wenn so unterschied-
~ liche Dichternaturen wie Hugo von Hofmannsthal (1952) und Franz

Gt R Gt i ekt

Kafka® durch diese Erzihlung angeregt und zu Auflerungen veranlafit
wurden.
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Das schonste Denkmal hat dem Werk kurz nach Erscheinen der sich in
seinem eigenen Schaffen Grillparzer so nah verwandt fiihlende Adalbert
Stifter gesetzt:

,»In der Kindheit dieser Dichtung liegt es wieder so klar, was uns aus den Schépfun-
gen der grofiten Kinstler entgegentritt und was selber in der Unschuld und Majestit
des Weltalls liegt, daf alle Kraft, alle Begabung, selbst der schirfste Verstand nichts
ist gegeniiber der Einfalt sittlicher GrofSe und Giite. Dieses letztere ist der hochste
Glanz und die hochste Berechtigung des menschlichen Geschlechts.“?

Didaktische Uberlegungen und Lernziele

Die Bedeutung der Novelle als unterrichtsrelevanter ,,Ganzschrift“, auch
das ,,Armen Spielmann® von Grillparzer, wurde vor allem durch die lauten
Forderungen der Kunsterziehungs- und Jugendschriftenbewegung bewufst
gemacht. Ging es dieser vorrangig um Vorschlige zur Lesestoffauswahl
und Kanonbildung, so der Arbeitsschulbewegung mehr um die Entwick-
lung von Methoden zur Behandlung der Novelle in der Schule.

Wenngleich der ,,Arme Spielmann® in seiner didaktischen Bedeutung
etwas hinter bestimmten Standard-Schulnovellen von Gottfried Keller,
Theodor Storm, Adalbert Stifter, Wilhelm Raabe, C. F. Meyer oder der
Droste zuriicktritt, einen festen Platz hat dieser literarische Sonderfall doch
immer behaupten kénnen. Die Ambivalenz schulischer Interpretation wird
an ihm sogar besonders deutlich: Stand die Erzihlung zeitweilig primar im
Dienst rassistischer Auslegung — Grillparzer galt in der Schule des Dritten
Reiches als Vertreter der ,dinarischen Rasse“ (vgl. Frank, 1976, Bd. 2:
864) —, so kam sie nach 1945 gerade einer Riickbesinnung auf traditionel-
len Lesestoff, auf alte Werte, auf zeitferne, scheinbar biedermeierlich
unverfangliche Literatur entgegen. Allerdings ist ihre schulische Rezep-
tionsgeschichte im einzelnen viel zu wenig erforscht, was auf Schullektiire
allgemein zutrifft. Nach einer Phase verstiarkter Verdringung traditionel-
ler Literatur, speziell der epischen Langformen, d. h. der Ganzschrift
iiberhaupt, durch eine Umorientierung des Literaturunterrichts wird heu-
te, nach einer ausgeprigten Diskussion um den Lektiire-Kanon, der Ruf
nach ,klassischer® Literatur und vor allem nach ,,Ganzschriften® wieder
lauter.

Die didaktische Relevanz des ,,Armen Spielmann® 148t sich anscheinend
am wenigsten von seinem Gattungscharakter her begrinden. Dieser
Aspekt wire nicht entscheidend, wiirden nicht manche Didaktiker gerade
in der ,,reinen Form®, in der Gattungsreinheit, ein Hauptkriterium literari-
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scher Kanonbildung sehen und vorrangig die Einbeziehung solcher Werke,
die den Gattungscharakter am deutlichsten reprisentieren, in den Litera-
turunterricht fordern (vgl. noch Helmers, 1966; dagegen nicht mehr in
spiteren Auflagen, z. B. 10. Aufl. 1979; zur Diskussion um das Problem
allgemein s. Schober, 1979). Bis zu einem gewissen Grad mag in einem
exemplarischen Literaturunterricht und in einer auf Sichtbarmachung von
»Gattungsspezifika“ zielenden Unterrichtseinheit eine solche Auswahl
gerechtfertigt sein, auch wenn Doris Marquardt (1976: 397) etwas katego-
risch die Auswahl von der Frage, ,,ob der Text die Novelle reprisentiere,
getrennt sehen mochte.

Unter Berufung auf Max Wehrli, Emil Staiger und Friedrich Sengle
versucht Werner Psaar (1969: 32f.) eine allzu starre ,literarische Gat-
tungsdogmatik“ (Sengle) mit Erfolg zu entkriften. Gerade die von Gott-
fried Keller in einem Brief an Ludmilla Assing auf seine eigenen Erzdhlun-
gen bezogene Feststellung, dafd ,,jedes Kunstwerklein seine eigenen Regeln
hat“ (Helbling, 1951: 42), konnte die Absicht legitimieren, beim problem-
geladenen ,,Armen Spielmann® einfach auf andere Aspekte der Deutung
auszuweichen. Aber eben damit wiirde man sich wesentlicher Chancen
begeben. Sehen wir Johannes Kleins (1954: VI) programmatische Aussage
,,Die Form ist die Mimik des Kunstwerks; sie lif3t seine Seele, 133t seinen
Gehalt erkennen“ nicht unter dem Postulat des Gattungszugehorigkeits-
nachweises, dann erlangt sie besonders fiir Grillparzers Erzihlung offen-
sichtliche Giiltigkeit.

Neben dieser wesentlichen didaktischen Begriindung ist vor allem die
literarhistorische Bedeutung der Erzahlung zu nennen, denn sie scheint als
einziges von Grillparzers Werken tatsachlich zu ,,iiberleben, nachdem die
Dramen kaum noch gelesen, wenig gespielt und entsprechend von Schul-
klassen nicht besucht werden, wie dies zumindest bei ,, Weh dem, der ligt*
vor wenigen Jahren noch 6fter der Fall war. Zudem wird der ,Arme
Spielmann® im Zusammenhang mit der Selbstbiographie Grillparzers
gerne fir die exemplifizierende Darstellung der Personlichkeit des Dichters
und seines Gesamtwerks verwendet und in Verbindung mit anderen
Werken, auch seiner Zeitgenossen, einer generalisierenden Bestimmung
von Epochenspezifika des Biedermeier zugrunde gelegt. Um die Historizi-
tit, die wechselhafte Rezeptions- und Wirkungsgeschichte und das Pro-
blem der Aktualisierung von Literatur zu demonstrieren, erweist sich der
»Arme Spielmann® mit den zur Verfiigung stehenden Dokumenten als
besonders geeignet.

Obwohl das Werk durch Selektion der Einzelteile fiir den Schiiler gut
liberschaubar bleibt, erfordert und ermoglicht die komplizierte Erzihl-
struktur scharfes, konzentriertes Beobachten, die Schulung von Ausdauer
und die Fahigkeit zum strukturfassenden Lesen im weiteren Sinn (vgl. die
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didaktischen Begriindungen bei Lehmann, 1976: 118). Durch die sprachli-
che Verfremdung — Grillparzers Sprachstil unterscheidet sich stark vom
heute konventionellen —, durch die Rahmenstruktur, die verschiedenen
Erzahlperspektiven und die mehrfache ,,Brechung® der Handlungswieder-
gabe wird den Schiilern eine objektivere, distanziertere Betrachtung und
eine kritische Reflexion erleichtert. Andererseits ist ihnen trotz der weni-
gen dufSeren Geschehnisse eine affektive Anteilnahme méglich, da der
Rahmenerzahler mit seinem anthropologischen Heifhunger Spannung zu
erzeugen und zu motivieren vermag, die psychologische Studie des Men-
schen und Kiinstlers Jakob und seine Liebesgeschichte das Leseinteresse
heutiger Schiiler durchaus erreichen kann. Nicht zuletzt bieten gerade die
immer aktuellen Erzihlmotive des Musikers, Kiinstlers, Auflenseiters und
Sonderlings vielfiltige Transfermdglichkeiten und fruchtbare Vergleichs-
ansitze gegeniiber anderen Werken aus verschiedenen literarischen Epo-
chen.

Es ertibrigt sich fast, darauf hinzuweisen, daf diese Erzihlung fir
»Jungen und Miadchen gleichermaflen“ (Heybey: 19) geeignet ist. Proble-
matischer ist ihre altersmdfige Zuordnung; auch wenn je nach Umfang
und Schwierigkeitsgrad der Lernziele ein bestimmter Spielraum méglich
ist, wird die Lektiire unter Beriicksichtigung der sprachlichen, strukturel-
len und inhaltlichen Problematik kaum vor der 10. Jahrgangsstufe anzu-
setzen sein, in der didaktischen Literatur geschieht dies meist ab der
11. Jahrgangsstufe. Weder bei Helmich (1970) noch bei Ulshofer (1972)
taucht der Titel im ,Lektiirekanon® fiir die Mittelstufe auf, Heybey (12)
spricht vom Ende der Mittelstufe oder vom Beginn der Oberstufe, Eisen-
beif§ (1979: 315) schligt das 11. Schuljahr vor. Schnass und Rutt (1961:
296, Anm. 2) empfehlen im Anschluff an Morikes Kiinsterlernovelle ,Mo-
zart auf der Reise nach Prag® die Bereitstestellung des Werks fir die
Schiilerbiicherei der Mittelstufe.

Natiirlich konnen sich selbst in der Oberstufe der unterrichtlichen
Behandlung gravierende Hindernisse in den Weg stellen. Zugangsbarrie-
ren sind zunidchst moglicherweise die Sprache, die zahlreichen mythologi-
schen Anspielungen und vielleicht auch die geringe Handlungsdynamik.
»Abschliefende® Deutungen werden fiir Lehrer und Schiiler vor allem
durch den in der Literaturwissenschaft vorherrschenden Interpretations-
pluralismus und die Gattungsdiskussion erschwert bzw. ausgeschlossen,
so daf bei einer sinnvollen Erschliefung diese Aspekte selbst Gegenstand
des Unterrichts sein missen. Eine Annidherung des lesenden Subjekts an
das literarische Objekt wird nur erreicht, wenn entsprechende Vorausset-
zungen vom Lehrer geschaffen oder von den Schiilern erarbeitet werden.
Die Forderung bezieht sich dabei sowohl auf den zeitgeschichtlichen
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- Hintergrund, die politisch-sozialen Verhiltnisse im vormarzlichen Wien,
- die Stellung des Biirgertums, wie auch auf Einflisse der osterreichi-
- schen Literaturtradition, des Biedermeier und auf die Lebensumstinde
- Grillparzers und seine Selbstdarstellung. Die Notwendigkeit der Kon-

text-Erhellung ist auch bei Schnass und Rutt (1961: 296, Anm. 2) an-
gedeutet: ,Sollen die Schiiler erkennen, was in diese anziehende Cha-
rakterstudie an Selbstbildnishaftem hineingeheimnifSt ist, so miissen
emnfihrend Grillparzers Schicksale und Wesensziige mitgeteilt wer-
den.«

Durch seine komplizierte, fiir heutige Schiiler z. T. weit entfernte
asthetische Struktur lduft der ,Arme Spielmann“ Gefahr, miffverstan-
den, abgelehnt oder sehr willkiirlich aktualisiert zu werden, z. B.
durch die blofle Soziologisierung oder Psychologisierung des Problems,
indem der Spielmann als psychopathologischer Fall behandelt oder als
masochistischer Sonderling abgetan wird. Die Grundlegung des histo-
rischen Kontexts ist wichtige Bedingung fiir ein ,addquates“ Verste-
hen durch das rezipierende Subjekt; d.h. eine weitgehende Rekon-
struktion der Autorenintention wird Gberhaupt nur dadurch mdogiich.
Erst so wird der Schiiler zum ,kompetenten* Leser der Grillparzer-
schen Erzahlung.

Die Erstellung von Lernzielen, auch bei Besprechung einer Ganz-
schrift unabdingbare Voraussetzung unterrichtlicher Realisation, wird
im konkreten Einzelfall abhingen von der Schulart, der Jahrgangsstu-
fe, dem Alter und dem Leistungsstand der Schiiler, den curricularen
Grundlagen (Leistungs-, Grundkurs) und den speziellen Intentionen."
Folgende Auflistung muff von daher als Vorschlag und Auswahlange-
bot verstanden werden, denn alle Ziele in dieser Zusammenstellung
und in diesem Umfang werden sich kaum in einer Unterrichtseinheit
erreichen lassen. Andererseits sind die zwar alle auf den ,,Armen
Spielmann® bezogenen, aber bewufit allgemein formulierten Grobziele
ohne weiteres zu erginzen, besonders etwa im Hinblick auf einzufih-
rende narrative Erzdhlstrukturen und Termini allgemeiner Art, auf af-
fektive Bereiche oder anschliefende Vergleichsmoglichkeiten.

Lernzielbereiche

1. Prosaganzschrift als Schullektiire
— Fihigkeit, einen narrativ komplexen Text genau zu lesen und analytische
Verfahrensweisen anzuwenden
— Propideutische Einiibung in die Bewiltigung epischer Langformen
— Selbstindige, auch aufferschulische Beschiftigung mit der Erzihlung
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~ Vorbereitung auf aufler- und nachschulische Lektiire epischer Warke all-
gemein
— Gestaltendes Vorlesen unter besonderer Berlicksichtigung der unter- |
schiedlichen Erzéhlebenen
2. Garttungsspezifische Gestaltungsmittel und narrative Struktur
— Identifizierung des Textes als Rahmenerziahlung und Selektion de: Einzel-
teile
— Genaue Strukturierung des Handlungsablaufs und des Aufbaus
~ Erkennen der Raum-Zeit-Struktur sowie der jeweiligen Erzdhlh:altungen
und Erzihlperspektiven
— Anwendung des traditionellen Novellenschemas auf die Erzdhlung und
Vergleich mit ,typischen“ Ausprigungen des Genres
— Einsicht in das Problem der Gattungsbeschreibung, -abgrenzung ihd -zu-
ordnung i
3. Epochenspezifische Gestaltungsmittel und literarhistorische Zuordnung
— Kenntnis von kulturhistorischen, politischen und gesellschaftlichen Bedin-
gungen der Entstehungszeit und des Entstehungsraumes
— Erkennen dieser Einflisse auf Entstehung, Strukturierung, Motive und
Sprache des Werks
—~ Anwendung stiltypologischer und epochenspezifischer Merkmale speziell
des Biedermeier und des Frithrealismus auf den Text
— Generalisierender Vergleich mit anderen Werken des Dichters und zeitge-
nossischer Literatur
~ Epochale und gattungsgeschichtliche Einordnung des Werks anhand der
gewonnenen Kriterien
4. (Auto-)biographische Determinanten des Werks
— Kenntnis der Quelle und Vergleich mit dem dichterischen Ergebnis
— Erkennen von Zigen der Selbstdarstellung unter Beriicksichtigung der
Biographie und autobiographischer Auflerungen
— Reflexion ihrer Bedeutung, auch unter psychologischen Fragestellungen
— Einschitzung des Werks im Spiegel poetologischer Aussagen des Dichters
~ Erarbeitung von Grundziigen individuellen poetischen Schaffens unter
Beriicksichtigung weiterer Werke des Dichters
5. Rezeptions- und wirkungsgeschichtliche Aspekte
— ErschlieBen der Absicht des Dichters aus dem Text und authentischen
AuRerungen
~ Einsicht in die Erwartungshaltung des Autors und die Einschitzung sei-
ner Leser
— Vergleich von kontriren zeitgendssischen Rezensionen und Interpreta-
tionsansédtzen aus verschiedenen Zeiten
— Entwurf eines exemplarischen Kommunikations- und Rezeptionsmodells
Autor-Text-Leser
— Erkennen der Wirkung des Textes auf das Schaffen anderer Autoren
6. Textanalyse und Aktualisierungsmoglichkeiten
— Analyse und (subjektive) Bewertung der Personen, Motive und Gescheh-
niszusammenhéinge




 Franz Grillparzer: Der arme Spielmann 175

— Objektivierung der Ergebnisse auf der Grundlage der gewonnenen Er-
kenntnisse und Einsichten

— Einblick in Methoden der Literaturbetrachtung am konkreten Beispiel
dieser Erzihlung

~ Transfer und Anwendung der Aussagen auf gegenwirtige Verhaltnisse

— Versuch einer Beurteilung des Werks aus heutiger Sicht

Methodische Vorschlage

- Die Behandlung der Erzdhlung kann weitgehend oder fast ganz aufler-
- unterrichtlich geschehen, nimlich wenn sie vorwiegend Objekt hiusli-
cher Erarbeitung (Projekt, Gruppe, Referat u. 4.) ist und wenn grund-
legende Kenntnisse und Fahigkeiten schon vorausgesetzt werden diirfen. In
jedem Fall wird der Lehrer Material bereitstellen miissen.

Wihlt man die ubliche Strategie, dann werden sich schulische und
auflerschulische Arbeit gegenseitig stark bedingen und erginzen, und
je nach Intention werden vier bis acht Unterrichtsstunden notwendig
sein. Von diesem Durchschnittsmaf}, das moglichst nicht zu sehr Gber-
oder unterschritten werden sollte, wird auch bei folgenden Anregun-
gen ausgegangen, wobei die angedeuteten Anschlufméglichkeiten als
zusitzliche Unterrichtseinheiten zu verstehen sind. Insgesamt sind die
Vorschlige als ,Uber-Angebot“ gedacht; die konkrete Rurchfiihrung
wird sich auf ausgewihlte Schwerpunkte beschrinken miissen. Die
Aufgabenbereiche konnen teilweise auch in eine andere Abfolge ge-
stellt werden, doch sind im folgenden zur Auflockerung manchmal
unterschiedliche Aspekte in einer Unterrichtseinheit vertreten.

Erste Unterrichtseinbeit

(1) Ausgehen vom méglicherweise schon bekannten Dichter oder An-
kniipfen an einen Vergleichstext (s. dazu motivahnliche Literatur)

(2) Bereitstellen der Lektiire und gemeinsames Anlesen (Reclam, 3-9
Mitte)

(3) Sammeln von Informationen unter genauer Angabe von Textstel-
len (auch in Gruppen moglich):

— Welche Erzihlteile lassen sich deutlich unterscheiden? (Volksfest allge-
mein (3-5); Einfihrung des Erzahlers (5/6); Erlebnis des Erzdhlers und
Begegnung (6-9))

—~ Welche Informationen liefert der Erzihler iber das Volksfest, und wel-
che Rolle spielt es fiir ithn?
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— Was erfihrt der Leser Giber den Erzdhler? Wie konnte man ihn als Person
beschreiben und beurteilen?

— Wie wird das Volk geschildert und eingeschitzt? ,

Durch welche ersten Eindriicke wird der Spielmann charakterisiert? Wie weit

ist er ein Teil des Volkes? 4‘

Welche Besonderheiten (syntaktisch, semantisch) weist der sprachliche Snl

Grillparzers auf? (Genaue Untersuchung der Wasser-Metaphorik)

Klarung unbekannten Sprachgebrauchs und mythologischer Anspielungen

mit Hilfe von Nachschlagewerken

(4) Aufgabenstellung fir die nachste Unterrichtseinheit:

— Zuendelesen des Textes

— Versuch einer Strukturskizze des Handlungsablaufs

— Klarung bzw. Wiederholung der Begriffe Rahmen, Rahmenerzihlung, -novel-
le und Anwendung auf den Text

~ Erginzende Charakteristik Jakobs (sein Verhaltnis zum Vater, zu den Brii-
dern, zu den Kollegen im Amt, zu Barbara, zu den Zimmergenossen, zum
Erzdhler, zu den Mitmenschen iberhaupt; sein Ordnungsbegriff, sein Ver-
haltnis zur Musik, sein Tod)

Zweite Unterrichtseinheit

(1) Wiedergabe spontaner Gesamteindriicke (als wichtiger Hinweis auf
den gegebenen Rezeptionsstand)

(2) Gemeinsame Strukturierung des Aufbaus (verschiedene graphische
Verfahren méglich) als wesentliches Kriterium fiir die Einordnung der
Erzihlung und als wichtige Voraussetzung (inhaltlicher Uberblick) fiir die
weitere Besprechung; Bewertung und Koordinierung der Schiilervorschla-
ge; ein vorgegebener Uberblick! kann zum Vergleich herangezogen wer-
den, als Diskussionsgrundlage oder zur Ergdnzung dienen:

Rahmen (A):
Volksfest
Torweg
Musikanten
Spielmann:
1) Begegnung
2) Heimweg
3) Belauschung
Nietung: Morgenbesuch
Erzdhlung:
I. Musik:
Referat — Vaterhaus
Szene — Priifung
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Referat — Folgen dieser

Szene (zweiteilig) — Lied, Violine

Reflexion — Wesen der Musik

Bild — Barbara im Hofe

Szene — Kanzlei

Referat — Seelenzustand

Szene — Erster Besuch im Laden

Referat (zweiteilig) — Folgen des Ladenbesuches, Va-

Hohepunkt von |

ters Tod
Nebenakzent {-Reflexion — Unabinderlichkeit des Todes
1I. Barbara:
Nebenakzent {Szene — zweiter Besuch im Laden

Referat — Folgen der Erbschaft
Szene — Kuf durchs Fenster
Referat — Seelenzustand
Szene — Barbara, Jakob
HOhiiLén‘ll(;:ﬁ Ganzen { Dramatische Szene — Katastrophe
Referat — Vermogensverlust
Szene — Barbaras Abschied
Referat — Reaktion
Nebenakzent { -Szene — Fremde im Laden
Referat — Spielmanns weiteres Leben
Nietung: Jakob spielt das Lied

Rahmen (B):
Volksungliick
Torweg"
Gartnerhaus
Barbara:
1) Sarg
2) Friedhof
3) Abschiedsbesuch

(3) Bestitigung der besonders kunstvollen ,Rahmentechnik“ und Bespre-
chung weiterer Moglichkeiten, die komplizierte Erzahlstruktur durch-
schaubar zu machen, z. B. in der jeweils paarweisen Begegnung und
Verflechtung der Hauptperson.
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1
. Rahmen (A)
Erzahler JEch te” Begegnung Jakob

(4) Hypothesen zur Funktion des Rahmens (,,Quellennachweis“, Wahr-
heitsbeteuerung, Objektivierung, Verschliisselung u. a.); ein modifiziertes
Kommunikationsmodell kann zeigen, wie stark der Autor den Text ver-
schliisselt hat und in welchen Brechungen er zum Leser gelangt.

Autor

Leser
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(5) (Charakterisierung der Hauptperson Jakob als ,Held“ bzw. ,,Anti-
- held“ des Textes, als ,Heiliger“ bzw. als Sonderling: Zwiespiltigkeit
. seines Wesens und seines Tuns (Leben als Auflenseiter — Ordnungsbegriff;
. Musik fiir ihn - fiir seine Umwelt; widerspriichliche Ziele seiner Selbstauf-
opferuing u. a.); Fihigkeiten als Schiiler (Priifungsszene!), als Schreiber, als
Musik.ant; psychologische Begriindungen (besonders Vater-Sohn-Verhilt-
nis); Schwerpunkte der Darstellung {mit genauem Vergleich der Textstel-
' len) sollten die Motive der Ordnung (vgl. auch ,,Ein Bruderzwist im Hause
Habsburg“) und vor allem der Musik sein; weitere Moglichkeiten sind die
. Darstellung der ,,Heftigkeit“ in Jakobs Wesen (z. B. Reclam: 24; 30,

Z.91.), seiner Selbstgerechtigkeit (besonders in bezug auf seine Musik, den
- ,ungelernten Leuten® gegeniiber u. a.) und auch seiner Unaufrichtigkeit
(Prifung u. a.). ‘

(6) Vorbereitende Aufgaben fiir die nichste Unterrichtseinheit:

— Charakterisierung Barbaras (ihr Verhaltnis zum Vater, zu Jakob, zum Erzdh-
ler; vgl. besonders auch ,symbolische“ Handlungen am Schluf; ihr Ord-
nungsbegriff; ihre soziale Gebundenheit; ihre Anspriiche an den ,Mann“)

— Bedeutung des Liedes (fiir Jakob, als Bindegiied zu Barbara)

— Uberblick iiber Grillparzers Leben und Werk sowie geistesgeschichtliche und
soziologische Informationen zur Zeit (eventuell als Kurzreferate)

Dritte Unterrichtseinbeit

(1) Zusammenfassende Auswertung der Ergebnisse zu den Aufgaben:
Charakterisierung Barbaras und Bedeutung des Liedes

(2} Informationen zu Grillparzers Leben und Werk (eventuell mit Ergin-
zungen aus seiner ,,Selbstbiographie®) und kritische Uberlegungen zu den
autobiographischen Zigen im Text (Sichtbarmachen der Parallelitit
an ausgewdhlten Stellen, z. B. Priifung, Vater, Liebe zur Musik, Verhiltnis
zur Frau); Uberlegungen zur Fragwiirdigkeit eines reinen Biographismus
(dazu auch Identifizierungsmaoglichkeit des Autors mit dem Erzihler!)
(3) Entstehung des Werks: Vergleich der von Grillparzer beschriebenen
Quelle"” mit der dichterischen Ausfithrung (eventuell dazu zur Veran-
schaulichung Waldmiillers Gemalde/Stich ,Der alte Geiger*)

(4) Geistesgeschichtliche und politisch-soziale Hintergriinde (als Kurzrefe-
rat), thr Einfluf auf Grillparzer allgemein, auf den ,,Armen Spielmann®im
besonderen; Bereitsteliung von Aussagen in anderen Werken (z. B. Medea,
Der Traum, ein Leben), auch in Werken zeitgendssischer Dichter (z. B.
Stifter) fir die literarhistorische Einordnung (Traditionen der Wiener
Literatur; ,biedermeierliche® Ziige; Frithrealismus)
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(5) Dokumente zur zeitgenossischen Aufnahme und Rezeption des Werks;
Gegeniiberstellung kontrarer Rezensionen (z. B. Adalbert Stifter und Sig-
mund Engldnder; vgl. Anm. 12)

(6) Aufgabenstellung: Begriff und Kennzeichen der Novelle und Anwen-
dung auf den Text

' Vierte Unterrichtseinbeit

L (1) Frage nach der Anwendung des traditionellen Novellenbegriffs auf den
»Armen Spielmann® (literaturwissenschaftlicher Dissens); eventuelle Er-
| ginzung durch Einbeziehung von Grillparzers eigener Zuordnung und
poetologischer Einschitzung (Lehrer, Texte; vgl. Anm. 12)

(2) Zusammenfassung durch gattungs- und literarhistorische Einordnung
und relativierende Bewertung aus heutiger Sicht; mégliche Erweiterung
der Zusammenfassung durch die Darstellung bisheriger Erkenntnis iiber
das Werk (Aufbau, Rahmentechnik, fiktiver Erzahler, geschichtliche Ge-
bundenheit des Autors, der Leser u. a.) in einem komplexen Rezeptions-
modell (vgl. Abb. S. 180)."

Motivahnliche Literatur: AnschlufS- und Vergleichsmoglichkeiten

Die Moglichkeiten der Integration des ,Armen Spielmann® in Textse-
quenzen sind von den gegebenen Motiven her so vielfiltig, daf§ nur einige
vorgestellt werden sollen. Ansitze zum Vergleich konnten neben struk-
turalen, gattungsspezifischen und allgemein literarhistorischen Aspekten
Einzelmotive wie der gesellschaftliche AufSenseiter, der Sonderling als
Held, die Stellung des Kiinstlers in der Gesellschaft, die Wirkung der Musik
u. a. sein. Fiir ein komparatistisches Vorgehen bieten sich unterschiedliche
Textgattungen an, vor allem aber solche Erzahlungen, die in unmittelbarer
Nachfolge Grillparzers entstanden sind, wie Adalbert Stifters , Kalkstein“
- und ,, Turmalin“ oder Theodor Storms ,,Ein stiller Musikant“. Die folgen-
den Texte konnen je nach Intention unter dem Primat eines bestimmten
. Motivs oder auch mehrerer Vergleichsansitze kombiniert und Grillparzers
Erzahlung gegeniibergestellt werden. Unter Beachtung der zahlreichen
. Uberschneidungen und unter Wahrung der Flexibilitit ist hier eine norma-
¢ tive Ordnung bewuflt vermieden, wihrend die Motive in aller gebotenen
- Kiirze und Vereinfachung angedeutet sind:

(1) Justinus Kerner: Der Geiger zu Gmiind
Guido Gorres: Der arme Spielmann
(Motivgleiche Legendenballaden: Wundergeschehen, gottliche Macht der
Musik)
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(2) Friedrich von Sallet: Der Geiger
(Legendenballade: Suche nach der ,,géttlichen Melodie®)

(3) Erzahlungen der Romantik (Bedeutung und Wirkung der Musik):
Wilhelm Heinrich Wackenroder: Das merkwiirdige musikalische Leben des
Tonkdinstlers Joseph Berglinger
E. T. A. Hoffmann: Ritter Gluck, Kreisleriana, Rat Krespel, u. a.
Joseph von Eichendorff: Aus dem Leben eines Taugenichts

(4) Heinrich von Kleist: Die heilige Cicilie oder Die Gewalt der Musik, Legenden-
erzihlung (Bannende Macht der Musik gegen die Zerstorungswut von Bilder-
stiirmern)

(5) Adalbert Stifters Erzihlungen: Turmalin = Der Pfértner im Herrenhause,

Feldblumen (Zerstorerischer Einfluf der Musik); Kalkstein = Der arme |

Wohltdter (Der als Sonderling verkannte Wohltater) (vgl. auch Anm. 14)

i

(6) Eduard Mérike: Mozart auf der Reise nach Prag, Novelle (Historischer !

Hintergrund; Sensibilitit und Weltfremdheit des begnadeten Kiinstlers)

(7) Gottfried Keller: Romeo und Julia auf dem Dorfe, Novelle (Dimonische
Gewalt des schwarzen Geigers)"

(8) Theodor Storm: Ein stiller Musikant, Erzihlung (Der introvertierte, bei 6ffent-
lichem Auftreten versagende Pianist) (vgl. auch Anm. 14)

(9) Franz Kafkas Erzihlungen: Der Hungerkiinstler (Einsamkeit des Kiinstlers);
Die Verwandlung (Gesellschaftliches Ausgestoffensein; Motiv des Violin-
spiels)

(10) Thomas Manns Novellen: Der kleine Herr Friedemann (Bedeutung der Musik
fir den korperlich behinderten und in der Liebe ungliicklichen Menschen);
Tonio Kréger (Wesen des Kiinstlers und Stellung des ,,verirrten Biirgers in der
Gesellschaft); Tristan (Menschliche Gemeinsamkeit in der Musik); vgl. auch
den Roman ,,Doktor Faustus*

(11) Clifford Odets: Golden Boy, Schauspiel (Tragik des Helden aus dem berufli-
chen Zwiespalt als begabter Geiger und aufstrebender Berufsboxer)

Anmerkungen

1 Im Literaturverzeichnis sind alle zitierten und bearbeiteten Titel aufgefihrt;
damit sind die wesentlichen Beitrage der ,Spielmann-Forschung® erfaflt. Sie
sollen Nachweis, Uberblick und Anregung zugleich sein. Allerdings konnten im
folgenden bei der gebotenen Kiirze, unter Wahrung der Uberschaubarkeit und
im Hinblick auf die intendierte Zielgruppe nicht alle, oft nur leicht modifizierten
Deutungen von Einzelaspekten innerhalb der Stoffanalyse diskutiert oder gar
umfassend dargestellt und nachgewiesen werden. Manche, zunichst vielleicht
vermifSte Fakten und Problemkreise sind hier bewuft ausgeklammert, weil sie im
didaktischen oder methodischen Teil expliziert erscheinen.

2 Vgl. Viviani, 1972: 251; weitere Hinweise u. a. Bei Brinkmann 1957: 92,
besonders Anm. 1; s. dagegen Paulsen, 1968: 274.

3 ,Ein paar Thatsachen gegen die dermal herrschende lacherliche Vorstellung von
der Achtung, die Dichterwerke und Dichter im Mittelalter genossen: Der
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Sachsenspiegel gibt nach einer erlittenen korperlichen Beleidigung dem
Spielmann blofl das Recht, die Genugthuung durch einen gleichen Schlag
an dem Schatten seines Gegners zu nehmen, indes jeder andere es an der
Person kann. Ferner zihlt das alte frinkische Recht unter die Griinde, aus
welchen ein Sohn von dem Vater enterbt werden kann, auch: wenn ersterer
ohne Einwilligung des Vaters ein Spielmann wird.“ (Grillparzers simtliche
Werke, hrsg. v. A. Sauer, Stuttgart o. J., Bd. 18, 27).

Genaue Nachweise und zahlreiche weitere Belege zu diesem Problemkreis
bei Naumann, 1956: 163f., Anm. 2; zur Erginzung fir das Verhaltnis von
Novelle und Drama vgl. Polheim, 1970: 96.

Baumann (1966) hilt diese Art von ,Spiegelung® fiir ein Charakteristikum
Grillparzers; vgl. auch Paulsen, 1968: 293.

Die Geige als Symbol der Kunst wird, unter Hinweis auf entsprechende
Aussagen Grillparzers, auch als entscheidendes Symbol der Trennung zwi-
schen Jakob und Barbara gesehen; vgl. Politzer, 1972: 381.

In den ,Studien zur deutschen Literatur® vermerkt er 1818: ,Ich habe
einige von Heinrich von Kleists (dessen, der sich erschofl) Erzidhlungen ge-
lesen. Die Sujets sind interessant, die Erzihlung ist gut, zum Teil vorzig-
lich, und doch wandelte mich ein duflerst widerliches Gefiihl bei der Le-
sung an. Es ist offenbar die Haltlosigkeit, die Selbstzerstorung des Verfas-
sers, die, aus allem hervorleuchtend, diesen Eindruck hervorbringt.“ (Grill-
parzers samtliche Werke, hrsg. v. A. Sauer, Stuttgart o. J., Bd. 18, 87).

Vgl. besonders Briefe an Milena, Kafka 1952: 101; simtliche Auferungen
Kafkas zusammengestellt bei Hollerer (1958).

Adalbert Stifters samtliche Werke, hrsg. v. G. Wilhelm, Prag 1927, Bd. 16,
328f.; zu weiteren Auferungen Stifters vgl. Seitelberger, 1948; zur Musik-
auffassung beider s. Sorgatz, 1939; zum Vergleich des Werks bzw. einzel-
ner Novellen s. Gabler, 1945, Meyer, 1963, Rauch, 1946 und Vancsa,
1955S.

Der Verfasser konnte u. a. als Lehrer in der Erwachsenenbildung mit Grill-
parzers Erzdhlung besonders interessante Rezeptionshaltungen bei Erwach-
senen unterschiedlichsten Alters gerade vor und nach Erweiterung der Le-
serkompetenz feststellen; z. T. einen kurzfristigen Wandel in der Werthal-
tung von zunichst spontaner Ablehnung iiber einfithlendes Erkennen bis zu
subjektiver Anteilnahme.

Das Kompositionsschema stammt von E. Alker, 1926: 19f.; es wurde als
seltenes ,klassisches“ Beispiel trotz einiger Angriffspunkte, die sich haupt-
sichlich aus dem versuchten Nachweis textimmanenter Symmetrie ergeben,
bewuft in originaler Form belassen. ,Torweg® im Rahmen (A) meint wohl
im Text ,Gitterweg® (Reclam: 6); ,Nietung®, Nahtstelle, ist der Ubergang
vom Rahmen zur Binnenerzihlung und umgekehrt. Bei der narrativen
Kennzeichnung der einzelnen Abschnitte unterscheidet Alker zwischen Bild,
Reflexion und vor allem zwischen Referat (ohne hervortretende Optik und
Plastik) und Szene (voll Anschaulichkeit).

Text s. Werkanalyse; dieser Text und wesentliches Dokumentationsmaterial
zur Entstehung, zeitgendssischen Aufnahme, Wirkung, Interpretationsge-
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schichte u. a. erscheint in der Reihe ,,Editionen fiir den Literaturunterricht® bel
Klett (s. im Literaturverz. unter Franz).

13 Terminologie weitgehend nach H. Link, Rezeptionsforschung, Stuttgart: Kohl- |
hammer 1976 (Urban-Tb 215).

14 Einen kurzen Vergleich mit Grillparzers ,,Armen Spielmann“ und Eichendorffs
,» Taugenichts“ bringt Schifer (1956); er erweitert die Sequenz mit Stifters
»Narrenburg“ und ,, Waldbrunnen* sowie Storms ,,Zur Wald- und Wasserfreu-
de“ und ,,Ein Fest auf Haderslevhuus®.
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