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Einleitung

Die Beziechungen des Mirchens zur mittelalterlichen Literatur Frank-
reichs sind so eng, dafl sich Friedrich von der Leyen in ,Die Welt der
Mirchen mit Recht fragen konnte: ,,Was wire das Mirchen des Abend-
landes ohne das alte Frankreich?“.! Um so mehr iiberrascht das Zuriick-
treten des Mirchens in der franzdsischen Literatur der Renaissance.?

Sein volliges Verschwinden ist allerdings wenig wahrscheinlich ange-
sichts der hervorragenden Rolle, die Frankreich in der Person Madame
d’Aulnoys, Perraults und dem Heer ihrer Nachahmer Endes des 17. Jahr-
hunderts bei der literarischen Erneuerung des Mirchens spielte und die an
Wirkung die iiber ein Jahrhundert frither erschienenen nur duflerlich an
Novellen angeglichenen Mirchen Straparolas (Le Piacevoli Notti, 1550
bis 1553) und diejenigen Basiles (Lo Cunti de li Cunti, entstanden 1634)
noch weit iibertraf. Der Geschmadk des Publikums, fiir dessen Ergdtzen
am Mirchen gerne La Fontaines Verse

Si Peau d’Ane m’était conté,

J’y prendrais un plaisir extréme,

Le monde est vieux, dit-on: je le crois, cependant

11 le faut amuser encor comme un enfant.
(Fables, V111, 4)

zitiert werden, hitte allein, ohne eine alte heimische Mirchentradition
wohl keine solchen Ergebnisse zeitigen konnen.

1 Diisseldorf 1954, Bd. 2, S. 124.

2 F. Karlinger (Einfithrung in die romanische Volksliteratur, 1. Teil: Die
romanische Volksprosa, Miinchen 1969, S. 161—162) stellt sogar fest, daf} sie
mit dem Ende des Mittelalters ,den engeren Kontakt mit der Volkserzihlung®
tiberhaupt verliere. Dagegen spricht allerdings das Vorherrschen der Schwank-
quellen in den Novellensammlungen und besonders das Erscheinen so volkstiim-
licher Schriftsteller wie Philippe de Vigneulles, Nicolas de Troyes und Philippe
le Picard.

3 Die einschligigen Werke schenken sich eine Begriindung fiir den Publikums-
geschmack. P. V. Delaporte zum Beispiel (Du Merveilleux dans la littérature
frangaise sous le régne de Louis XIV, Paris 1891) beschrinkt sich auf die Aufzih-
lung von Fakten; K. Voretzsch (Artikel ,Fee“ im Handwdrterbuch des Deut-
schen Mirchens, Bd. II, S. 81) konstatiert: ,Irgendwie[!] war um jene Zeit,
schon in den siebziger Jahren, das Mirchenerzihlen Mode geworden!®



Einleitung

Das erste Ziel der vorliegenden Untersuchung besteht daher darin zu
kliren, ob die seither widerspruchslos festgestellte Liicke in der Mirchen-
iiberlieferung wihrend der franzdsischen Renaissance tatsichlich besteht
oder ob sich Spuren der im Altfranzsischen noch so hiufigen traditio-
nellen Mirchentypen auch noch in den mirchen-fernen Novellensamm-
lungen finden lassen. Welche Faktoren sind dafiir verantwortlich, dafl
Mirchen in diesen Sammlungen vorhanden sind oder fehlen: liegt es an
den politischen und geistigen Verhiltnissen zur Zeit der Abfassung, an
der gesellschaftlichen Herkunft und Stellung der Autoren, an literatur-
immanenten Gesetzen oder gar doch am Publikumsgeschmack?

Diese Ubersicht iiber die Hiufigkeit und Verteilung von Mirchenstoffen
in den franzdsischen 4 Novellensammlungen der Renaissance, die teilweise
auf den weitverstreuten Ergebnissen der stoffgeschichtlichen Forschung
fuflt, die mit der ihr eigenen Akribie die meisten der in den franzdsischen
Renaissancenovellen auftauchenden Mirchenmotive irgendwo und irgend-
wann in Quellenuntersuchungen zu Autoren des Mittelalters oder zu
Mirchensammlungen notierte, dient als sichere Grundlage fiir das zweite,
eher gattungstheoretische Ziel der Arbeit. Das Phianomen, dafl der ur-
spriinglich gleiche Stoff in so verschiedenen literarischen Formen wie
Mirchen und Novelle verwandt werden kann, wurde in der seitherigen
Forschung zur franzosischen Renaissancenovelle nicht untersucht. Man
beschrinkte sich vorwiegend auf den Nachweis von Quellen und Ab-
hingigkeiten, ohne literarhistorische Schliisse aus dem Vorkommen von
Mirchen zu ziehen, geschweige denn die Wirkung des Mirchens auf
bestimmte Novellen unter formgeschichtlichen und dichtungstheoretischen
Gesichtspunkten zu betrachten:

Wie mufl zum Beispiel ein Mirchenstoff beschaffen sein, um nach
Novellenart geformt werden zu kdnnen? Welche Verinderungen erleidet
er dabei? Sind diese Verinderungen das Werk eines einzelnen Autors
oder erfolgen sie schrittweise in einem langdauernden Prozeff von Be-
arbeitungen? Welche Schliisse lassen sich aus diesen Beobachtungen fiir die
Renaissancenovelle ziehen?

Die folgenden Seiten versuchen, auf die gestellten Fragen Antworten
zu finden und zu einem besseren Verstindnis der Wechselbeziehung
zwischen Mirchen und Novelle und dariiber hinaus zwischen Stoff und
Form zu verhelfen.

4 Fiir die italienische Renaissancenovellistik leistet Ahnliches die Dissertation
von U. Kléne, Die Aufnahme des Mirchens in die italienische Kunstprosa von
Straparola bis Basile, Marburg 1961.
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1. Mirchen und Literatur
1. Das Mirchen als literarische Form

Daf die Suche und Untersuchung von Mirchen in literarischen Werken
heute einer Rechtfertigung bedarf, ist nur aus der Geschichte der beiden
seit gut einem halben Jahrhundert getrennten Wissenschaftszweige Lite-
raturwissenschaft und Mirchenforschung zu erkliren.! Die Mirchenfor-
schung 16ste nach der durch Herder und die Romantik entfachten Be-
geisterung fiir die in mystisches oder auch mythisches Dunkel getauchten
Urgriinde der Volkspoesie langsam die anfinglich selbstverstindliche
Bindung an die Literaturwissenschaft, um sich ganz auf das Ordnen und
Katalogisieren der immer mehr anschwellenden Flut von Mirchenversf-
fentlichungen aus allen Teilen der Welt zu beschrinken. War sie so mit dem
Zusammenstellen der umfassenden Typen- und Motiv-Indices 2 und mit
der Frage nach Ursprung, Verbreitung und Wandlung der einzelnen
Mirchentypen beschiftigt, so wandte sich andererseits die Literaturwissen-
schaft immer mehr und auch einseitig von der volkstiimlichen, miindlich
tradierten Literatur ab und wieder den weniger ungreifbaren, scheinbar
sichereren schriftlichen Quellen zu. Die Beachtung der Mirchenvarianten
eines Stoffes kam meist nicht iiber eine blofle Aufzihlung oder Klassi-
fizierung in sogenannten vergleichenden Anmerkungen hinaus.

1 Vgl. M. Liithi, Volksmirchen und Literaturwissenschaft, in: M. L., Volks-
mirchen und Volkssage, Bern 21966, S. 145—159; ders., Mirchen, Stuttgart 1962
(Slg. Metzler 16), S. 51 ff.

2 A. Aarne und St. Thompson, The Types of the Folktale, A classification
and bibliography. Antti Aarne’s Verzeichnis der Mirchentypen (FFC No. 3)
translated and enlarged by St. Thompson, Indiana University, Helsinki 21961
(FFC 184) (zitiert als: Aa/Th ...).

St. Thompson, Motif-Index of Folk-Literature, A Classification of Narrative
Elements in Folktales, Ballades, Mythes, Fables, Mediaeval Romances, Exempla,
Fabliaux, Jest-Books and Local Legends, 6 Binde, Kopenhagen 21955—1958
(zitiert als: Motiv ...).

P. Delarue und M.-L. Tenéze, Le conte populaire frangais, Catalogue raisonné
des versions de France et des pays de langue frangaise d'outre-mer: [...], bis-
her erschienen Bd. I, Paris 1957 (Herausgeber P. Delarue), Bd. II, Paris 1964
(Herausgeber P. Delarue und M.-L. Tenéze) (zitiert als: D/T).
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1. Mérchen und Literatur

Schon 1928 wies H. de Boor ? auf den Nutzen hin, den die Literatur-
wissenschaft aus der Mirchenforschung ziehen kénnte, wenn sie sich vom
Verzicht der finnisch-amerikanischen Schule auf die Erforschung des
Mirchens als literarische Gattung 18ste. Uber der Zergliederung in ein-
zelne Motive lief das Mirchen nimlich Gefahr, zu einem ziemlich will-
kiirlich und mechanisch aneinandergereihten Gebilde aus beliebig aus-
tauschbaren Teilen degradiert zu werden, wihrend doch ein Motiv nur
als Teil eines iibergeordneten Ganzen sinnvoll wird. Daher verlangte
H. de Boor eine neue, literarisch ausgerichtete Gattungsbestimmung des
Mirchens von Stil und Form her, vertieft durch vélkerpsychologische
Uberlegungen: eine Forschungsrichtung, in welche die von thm erwarteten
Arbeiten von A. Jolles weisen. Die fritheren Arbeiten zum Mirchen blie-
ben mitunter bei der Feststellung seiner Stileigentiimlichkeiten stehen,
ohne niher auf deren gattungsspezifischen Hintergrund einzugehen
und die wesentliche Rolle des Wunderbaren befriedigend zu kldren. So
hatte sich zum Beispiel W. Berendsohn # aufbauend auf den allgemeinen
Forschungen iiber die ,Epischen Gesetze der Volksdichtung® von A. Olrik 5
und denen zu ,Mirchen und Schwank‘ von L. W. Weber 6 mit den ,Grund-
formen volkstiimlicher Erzihlkunst’ befaflit, die er auf der Basis der
Grimmschen Mirchen erforschte.

Die miindliche Uberlieferungsform des Mirchens erfordere besondere
Einprigsamkeit, die sich in Knappheit, Formelhaftigkeit und Anschaulich-
keit duflere (feststehende Einleitungs- und Schlufformeln, aneinander-
gereihte Motivketten, Dreizahl, dann Orts-, Zeit- und Namenlosigkeit?,
schroffe Gegensitze usw.). Er ermittelt drei Hauptgruppen, in denen das
Wunderbare, Jenseitige eine mehr oder weniger gewichtige Rolle spielt:
Mirchen, Schwank und Sage mit verschiedenen Untergruppen und Misch-

D. P. Rotunda, Motif-Index of the Italian Novella in Prose, Bloomington, In-
diana 1942 (Indiana Univ. Publ., Folklore Ser. No. 2) (zitiert als: Rotunda).
Dazu wiren auch noch zu zihlen die Anmerkungen zu den Kinder- und Haus-
mirchen der Briider Grimm, neu bearbeitet von J. Bolte und G. Polivka, 5 Binde,
Leipzig 1913—1932 (repr. Hildesheim 1963) (zitiert als: B/P).

3 H. de Boor, Mirchenforschung, in: ZfDk 42 (1928), 561—581.

4 W. A. Berendsohn, Grundformen volkstiimlicher Erzihlkunst in den Kin-
der- und Hausmirchen der Briidder Grimm. Ein stilkritischer Versuch, Hamburg
1921.

5 A. Olrik, in: ZfdA 51 (1909), 1—12; vgl. dazu A. van Gennep, La for-
mation des légendes, Paris 1910, S. 287—290.

6 Diss. Kiel 1904.

7 Im Gegensatz zur Sage, die sich mit Vorliebe gerade an Orte und Namen
heftet. Vgl. L. Rohrich, Sage, Stuttgart 1966 (Slg. Metzler 55).
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1. Das Marchen als literarische Form

formen. Echte Mirchen sind fiir ithn nur die Liebesmirchen: ,Das
Mirchen ist eine Liebesgeschichte mit Hindernissen, die ihren Abschlufl
in der endgiiltigen Vereinigung des Paares findet. Die Vollform hat zwei
Abschnitte; der eine handelt von den Hindernissen vor der ersten Ver-
einigung, der andere von der Trennung und den Hindernissen bis zur
Wiedervereinigung® (§ 29). Dieses Schema miisse aber vom Eingreifen
jenseitiger Michte durchwirkt sein, um ein echtes Mirchen entstehen zu
lassen. Als die literaturgeschichtliche Fortsetzung dieser Form sieht Be-
rendsohn den Roman, als die Weiterbildung des Schwankes und der Sage
die Novelle. Vor allem der Schwank mit seiner Wirklichkeitsbezogenheit
(Jenseitsmotive sind, wenn sie iiberhaupt auftreten, meist licherlich Giber-
steigert) und mit seinem einzigen Ziel, Heiterkeit zu erregen, ertrage die
Ubernahme in die Form der Novelle, ohne sein Wesen aufzugeben. Tat-
sichlich stellen Exempla und Fabliaux neben anderen mittelalterlichen
Erzihlformen den Hauptanteil an Quellen fiir die Renaissancenovellistik
und waren daher auch das seither bevorzugte Forschungsobjekt. Das
Mirchen aber als ein feingliedriges, kunstvolles und ausgewogenes Gebilde
sei viel empfindlicher und leichter zerstorbar. Dringen in seine Welt
realistische oder schwankhafte Motive ein, so entstiinden die nur noch im
Aufbau dem Mirchen verwandten Mirchenschwinke.

Diese wichtigen formalen Einzelerkenntnisse {iber das Mirchen versucht
A. Jolles in seinen ,Einfachen Formen‘8® zu koordinieren und auf das
Wesen des Mirchens zuriickzufiihren, das er aus einer ,,Geistesbeschifti-
gung® abzuleiten versucht, die etwa dem entspricht, was in der theolo-
gischen Formengeschichte als ,,Sitz im Leben®? bezeichnet wird. Ohne
Jolles” allzu starke Abhingigkeit von der Vorstellung der sich selbst
schaffenden ,,Naturpoesie zu {ibernehmen, sollen seine Gedanken deshalb
eingehender referiert werden, weil er iiber die formalen und stilistischen
Merkmale des Mirchens hinaus in dessen spezifischer Geistesbeschiftigung
das genaue Widerspiel zu der der Novelle erkennt und damit die beiden
Erzihlgattungen in den engen Zusammenhang bringt, mit dem sich die
vorliegende Arbeit beschaftigt.

Das Mirchen steht mit seinen Formgesetzen nicht isoliert, sondern in
einem Kanon von Einfachen Formen. Eine solche entsteht dann, wenn
sich, unabhingig von einer einzelnen schdpferischen Dichterpersonlichkeit,

8 André Jolles, Einfache Formen, Legende, Sage, Mythe, Ritsel, Spruch, Kasus,
Memorabile, Mirchen, Witz, Halle 1930 (zitierte Ausgabe: Tiibingen 41968).

9 Der Begriff stammt von H. Gunkel, dem Begriinder der Form- und Gat-
tungsforschung im AT (vgl. den Artikel ,Formen und Gattungen®, in: Religion
in Geschichte und Gegenwart, Bd. II, 31958).
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1. Mérchen und Literatur

allein unter der Wirkung einer besonderen geistigen Einstellung eine Form
nach immanenten Gesetzen verdichtet. Die Reihe dieser geistigen Ein-
stellungen oder ,Geistesbeschidftigungen entspricht Grundmdglichkeiten
der Einstellung des menschlichen Geistes gegeniiber der Welt.1°

Die Einfache Form der Mythe etwa entspringt aus dem geistigen Be-
diirfnis der Weltdeutung oder die Legende aus der ,imitatio“ eines Vor-
bildes. Jede dieser Einfachen Formen ist eine ,potentielle Form, die ein
hohes MaR an ,Beweglichkeit, Allgemeinheit und Jedesmaligkeit“ besitzt;
wird nun eine solche potentielle Form durch einen Erzihler aktualisiert,
so wird sie zur ,Aktuellen“ oder ,Gegenwirtigen Form®; wird ihre Ver-
endgliltigung noch einen Schritt weitergetrieben, erfihrt sie eine feste,
besondere, einmalige und bewufite Gestaltung, so entsteht die ,Kunst-
form“.1

Wird zum Beispiel aus den potentiellen allgemeinen Weltdeutungen in
Gestalt der Einfachen Form Mythe die einzelne Deutung eines bestimmten
Phinomens, etwa der Existenz der Erde, herausgenommen, so wird sie
zur aktuellen Form der Schopfungsgeschichte; wird diese dann noch in
einer schriftlichen Dichtung bewufit und einmalig gestaltet, so wird aus
der Einfachen Form Mythe die Kunstform eines bestimmten Schpfungs-
mythus.

Von ,Bezogener oder Analoger Form* spricht Jolles schlieflich dort,
wo etwas Erzihltes gar nicht mehr unter der Geistesbeschidftigung der
Einfachen Form steht, wo es deren Form iibernimmt, ihre Geistes-
beschiftigung aber nur vorspiegelt. (Das geschieht zum Beispiel dort, wo
es zwar noch wunderbar wie im Mirchen zugeht, aber {ibertrieben wun-
derbar und vom Augenzwinkern des Erzdhlers begleitet.)

Die Gestaltung unter dem Einflufl einer bestimmten Geisteshaltung, die
nach einer eigenen Form und einem eigenen Gegenstand (etwa der Reliquie
in der Legende, dem Wundergegenstand im Mirchen) verlangt, erfaflt

10 Besonders betont im Zusammenhang mit den Einfachen Formen das anthro-
pologische Problem K. Ranke (Einfache Formen, in: Intern. Kongref8 der Volks-
erzihlforscher, Berlin 1961, S. 1—12): ,All diese Einfachen Formen entspringen
also Grundbediirfnissen der menschlichen Seele, sie sind daher notwendig be-
dingte Formen, sie sind ontologische Gattungsarchetypen® (S. 8).

11 Jolles, a.a. 0., S. 182: ,Wir verstechen unter Kunstformen solche literari-
schen Formen, die gerade durch personliches Wihlen, durch persénliches Ein-
greifen bedingt sind, die eine letztmalige Verendgiiltigung in der Sprache vor-
aussetzen, wo sich nicht mehr selbst in der Sprache etwas verdichtet und dichtet,
sondern wo in einer nicht wiederholbaren kiinstlerischen Betitigung die hochste
Biindigkeit erreicht wird.“

12




1. Das Mérchen als literarische Form

auch die Sprache selbst in ihren kleineren Einheiten, in dem, was Jolles
»Sprachgebirde® nennt.

Er ersetzt damit den meist nicht niher definierten, inhaltlich bestimmten
Begriff ,Motiv‘ durch einen sprachlich-funktionellen. So heifit es zum
Beispiel mit der typischen Sprachgebidrde des Mirchens als Ausdruck fiir
die hochste Stufe des Gliicks: Er heiratete die Prinzessin und erbte das
halbe Kénigreich.

Das Mirchen ist eine besonders giinstig zu beobachtende Einfache Form,
da durch seine miindliche Tradition vermittels vieler verschiedener Er-
zdhler das Dichterisch-Individuelle und Einmalige zuriicktritt hinter der
sich in allen Versionen bewahrenden Gestalt. So 1if8t sich, da die immer
vorhandene Antagonie des bewufit gestaltenden Kiinstlers zur Gattungs-
norm weniger hervortritt, das Gattungsgesetz des Mirchens reiner beob-
achten als bei anderen, schriftlich tradierten Gattungen.

Worin besteht die geistige Einstellung, welche die Form des Mirchens
hervorbringt? Es ist auffillig, daf das Mirchen gemeinhin als moralische
Erzihlung aufgefafit wird, ohne dafl es eigentlich sittliches Handeln im
Sinne einer personalen Ethik zeigte. Die ,die Moral von der Geschicht®
resiimierenden Schlufiverse der Mirchen Perraults hinterlassen deshalb
zwiespiltige Gefiihle, weil sie durchweg nur sehr entfernt zu den erzihlten
Mirchen passen und sich dadurch, scherzhaft hingeworfen, ironisch von
thnen distanzieren. Ein Held wie der jiingste Miillersbursch aus dem
Chat botté ist weder sittlich noch unsittlich, denn er handelt gar nicht 12,
sondern es geschieht etwas mit ihm, ein Geschehen, das Befriedigung da-
durch gewihrt, dafl es in der Erzihlung so zugeht, ,wie es unserem
Empfinden nach in der Welt zugehen miiffite“.13 Im Mirchen herrscht keine
Ethik des Handelns, sondern eine solche des Geschehens, und zwar nach
Mafistiben einer ,naiven Moral“.14

12 Von ,industrie“ und ,savoir-faire* des Helden kann nicht die Rede sein:
.Quelque grand que soit I'avantage / De jouir d’un riche héritage / Venant 3
nous de pére en fils, / Aux jeunes gens, pour l'ordinaire, / L’industrie et le
savoir-faire / Valent mieux que des biens acquis.“ (Le chat hotté, Moralité.)

13 Jolles, a.a. 0., S. 239.

14 Ahnliche Gedanken formulierte — indem er sich aber ausdriicklich von der
romantischen Vorstellung von Volkspoesie absetzte — unabhingig B. Croce zur
+Poesia popolare“ (in: B. C., Poesia popolare e poesia d'arte, Bari51967, Kap. I,
S. 1—64 pass. Vergleiche auch die Besprechung von K. Wais, in: Archiv 89
(1935), S. 156—157): Dem isthetischen Bereich der Volkspoesie entspreche ana-
log im ethischen der ,buon senso“ und die ,candidezza“, gekennzeichnet durch
eine natiirliche und zweifelsfreie Sicherheit und Arglosigkeit, im Gegensatz zu
»bontd avveduta e armata®, die der Kunstpoesie entspriche. Volkspoesie sei

13



1. Mérchen und Literatur

Es wird nicht so sehr der Gute belohnt und der Bose bestraft, als viel-
mehr die Ungerechtigkeit der wirklichen Welt, die sich in der Sprach-
gebirde des wertlosen Erbes fiir den Jiingsten ausdriickt, dadurch iiber-
wunden, dafl die Katze sich in der anderen Gesetzen gehorchenden Welt
des Mirchens als viel wertvoller als die anderen Erbgegenstinde erweist.
So erstellt das Mirchen eine in sich geschlossene Welt als Gegenentwurf
zur erfahrbaren Wirklichkeit 15, die nach dem absoluten Gefiihlsurteil
durch ithren Widerspruch zu den naiv-ethischen Anforderungen an das
Geschehen ,unmoralisch® ist. Dieser Gegensatz zwischen der unmora-
lischen Wirklichkeit und den Erwartungen der naiven Moral fiihrte zu
tragischen Konflikten, wenn nicht die mirchenhafte Gewifitheit bestiinde,
dafl mit Hilfe des Wunderbaren jede auch noch so aussichtslose Situation
zum guten Ende gebracht wird. Das Wunderbare im Mairchen ist daher
als das Lebenselement der naiven Moral nicht wunderbar, sondern selbst-
verstandlich. Versagt jedoch die Macht des Wunderbaren im Kampf mit
der Realitit, so entsteht eine tragische Novelle.

M. Lithi widerspricht dieser Vorstellung vom Wesen des Mirchens:
»Das Mirchen zeigt uns nicht eine Welt, die in Ordnung ist, es zeigt
uns die Welt, die in Ordnung ist. Es zeigt uns, daf} die Welt so ist, wie
sie sein soll.“ 16 Liithi hilt damit die Mirchenerzihler fiir primitiver, als
es seine eigenen formalen und stilistischen Beobachtungen vermuten lassen.
Vor allem bleibt es fraglich, ob das Mirchen je — wie er meint — ,eine
tief begliickende Antwort auf die brennenden Fragen menschlichen Seins“ 17
geboten hat. Auch einem naiven Erzihler konnte es nicht entgehen, dafl
wirkliche Welt und Mirchenwelt in schirfstem Gegensatz stehen. Dafl sich
die Mirchenerzihler des fiktiven Charakters ihrer heilen und geordneten

deswegen nicht primitiv oder kindlich, sondern ihr ,tono del sentimento e di
espressione® sei eine Geisteshaltung, die nicht an bestimmte Zeiten und nicht an
bestimmte soziale Schichten und Altersgruppen gebunden sei (was erst bewiesen
werden miiflte!). In der Terminologie von Jolles ausgedriickt handelt es sich um
Einfache Formen, deren Form unmittelbarer Ausdrudck ihrer Geistesbeschiftigung
ist: ,la poesia popolare ritrae sentimenti semplici in correspondenti semplici
forme* (S. 9).

15 Vgl. J. W. Goethe, Wilbelm Meisters Wanderjabre, 1, 8: ,Er las eine Folge
echter Mirchen, die den Menschen aus sich selbst hinausfiihren, seinen Wiinschen
schmeicheln und ihn jede Bedingung vergessen machen, zwischen welche wir,
selbst in den gliicklichsten Momenten, doch immer noch eingeklemmt sind.“

16 M. Liithi, Das europiische Volksmirchen, Form und Wesen, Bern 21960,
S. 82; vgl. das ganze Kapitel ,Funktion und Bedeutung des Mirchens, a. 2. O.,
S. 76—97.

17 Loc. cit., S. 78.
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Welt im Mirchen wohl bewuflt waren, davon zeugt unter anderem schon
die iibliche Einleitung ,Es war einmal ...“ (sprich: die Welt ist nicht
[mehr] so, sie war es allerh6chstens in einer weit zuriickliegenden Ver-
gangenheit 18) und eine ihnliche bewuflte Distanzierung in der geldufigen
Schlufwendung ,,... und wenn sie nicht gestorben sind, dann leben sie
noch heute!®, wo bezeichnenderweise der alles entscheidende Bedingungs-
satz vorangestellt ist.1?

Volker Klotz 20 verteidigt Jolles gegen Liithi und fiihrt einen stirker
betonten dsthetischen Akzent ein. Klotz hilt die Ordnung der Gerechtig-
keit im Mirchen nur fiir einen Teil des Problems der Mirchengattung und
zieht es vor, von einer Ordnung der Harmonie zu sprechen und die naive
Moral durch eine ihr iibergeordnete naive Asthetik zu erginzen. Die
isthetische Seite des Mirchens kam bei Jolles, dreiflig Jahre vor den
richtungweisenden Arbeiten von Liithi zum Mirchenstil, zweifelsohne zu
kurz. Doch wenn auch dem Mirchen das Trachten nach dem Naiv-
Ksthetischen, nach ,, Angemessenheit, Stimmigkeit, Ausgewogenheit, Voll-
kommenheit“ in hohem Mafle eigen ist, so erklirt dies dennoch in keiner
Weise das Wunderbare des Zaubermirchens, sein trostliches, versshnendes
Ende, das die vorausgehende Widerspenstigkeit des Geschehens und das
beklemmend Bedrohliche in heiterem Gliidk auflst; denn die dsthetische
Forderung nach Harmonie galt ebensogut fiir andere literarische Gat-
tungen, ja fiir alle Kiinste, so daff damit gar nichts fiir das Mirchen
Spezifisches ausgesagt wird.

Die elementar naive Vorstellung von der Ordnung in der Welt, die
sich in der ihr entsprechenden stimmigen Form des Mirchens manifestiert,
bleibt das wesentliche Merkmal des Mirchens.?!

18 Bei Noél du Fail (Propos rustiques, Chap. V) heiflt es bei der Erwihnung
von Mirchen mit der geliufigen Eingangsformel, jedoch mit einer scherzhaft-
ironischen Spitze gegen die Zuriickverlegung der heilen Mirchenwelt in unbe-
kannte Vorzeiten: ,,du temps que les bestes parloyent (il n'y a pas deux heures);
dhnlich bei Rabelais, Pantagruel, Chap. XV.

19 Wire die Formel nicht distanzierend gedacht, so kdnnte es der Mirchen-
erzihler bei der Feststellung des wunderbaren Gliickes seiner Helden bewenden
lassen ,... sie lebten gliicklich und zufrieden ...%; doch setzt er meist hinzu
»- .. bis an ihr Ende.”

20 V. Klotz, Weltordnung im Mdrchen, in: Neue Rundschau 81 (1970), 73—91.

21 Vgl. K. Ranke, a.2. 0., S. 9: ,Kann Stil sich wirklich die ihm entsprechen-
den Sinngehalte schaffen, oder ist es nicht vielmehr so, dafl die inneren Wesens-
elemente sich kraft ihrer Eigengesetzlichkeit in den ihnen jeweils zukommenden
und entsprechenden Stilelementen und Formen manifestieren?“
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Im Gegensatz zu Sage und Heiligenlegende 22, die das Eingreifen des
Ubernatiirlichen auch kennen, hat die Welt des Mirchens keinen Bezugs-
punkt auflerhalb seiner selbst.22 Weder geschichtliche Wirklichkeit noch
Religion binden es. Vielfach lifit sich allerdings beobachten, daf das
Wunderbare der Legende einfach frithere nicht-religidse, oder besser, nicht-
christliche Motive assimiliert hat, ohne dabei Wesentliches am Handlungs-
gefiige zu indern. Ob Wiinsche von einem Kobold, einer Fee, Maria,
Petrus oder dem lieben Gott persdnlich freigestellt werden, wire fiir eine
Erzdhlung véllig ohne Belang, wenn nicht gleichzeitig mit den christlichen
Personen auch christliche Moralvorstellungen von Gut und Bése iiber-
nommen wiirden.#

Von den vielerlei Arten volkstiimlicher Erzihlungen, die die Indices
registrieren, sollen in dieser Untersuchung nur die eigentlichen Mirchen,
die sogenannten Zaubermirchen (,Contes proprement dits, contes mer-
veilleux“; Aa/Th Typen 300—749), unter Ausschluff der Tierfabeln,
Legenden, Schwinke und ,Romantic Tales® beriicksichtigt werden. Die
Begriffe Motiv und Typ werden im Sinne der Definition von St. Thomp-
son 25 verwendet: ,A type is a traditional tale that has an independent
existence. — , A motif is the smallest element in a tale having power
to persist in tradition.”

Geradesowenig wie bei den einzelnen Vergleichen von einem Ideal-
mirchen ausgegangen wird, sondern von Mirchentexten, die reprisentativ
fiir einen bestimmten Typ sind, so wird auch keine Idealnovelle postu-
liert 26, sondern es handelt sich immer um die franzdsische Renaissance-
novelle und im engeren Sinn um die jeweils besprochene Erzihlung.

22 Vgl. L. Rohrich, a.a. O. und H. Rosenfeld, Legende, Stuttgart 1961 (Slg.
Metzler 9).

23 Vgl. dazu besonders M. Liithi, Das europiische Volksmirchen, 21960, S.37 ff.

24 Siche unten S. 55, wo armen alten Leutchen Wiinsche vom lieben Gott
gewihrt werden, und S. 63 ff., wo diese Funktion bei drei jungen Burschen von
Feen wahrgenommen wird.

25 Stith Thompson, The Folktale, New York 1946, S. 415.

26 Zumal nachdem Walter Pabst (Novellentheorie und Novellendichtung, Zur
Geschichte ihrer Antinomie in den romanischen Literaturen, Heidelberg 21967)
die Vorstellungen von einer Urform der Novelle in den Bereich der Fiktion ver-
wies: ,Denn es gibt weder die ,Romanische Urform‘ der Novelle noch ,die No-
velle liberhaupt. Es gibt nur Novellen.“ (S. 245).
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2. Uberlegungen zur Methode

Als Quelle fiir die franzdsische Renaissancenovellistik ist das Mirchen,
verglichen mit den von der Forschung am meisten beachteten literarischen
Erzihlgattungen wie Exempel und Schwank, eine quantité négligeable.
Zu diesem offensichtlichen Nachteil hinsichtlich der Quantitit des vor-
liegenden Materials gesellt sich — gleichzeitig als Begriindung fiir die
Seltenheit der Mirchen in den Novellensammlungen — noch der quali-
tative, dafl Form und Wesen von Mirchen und Novelle auf den ersten
Blick uniiberwindbare Unterschiede aufweisen.

Die genannten, kausal eng zusammenhingenden Nachteile entpuppen
sich jedoch vielleicht als ein methodischer Vorteil. Lassen sich nicht die
Eigenschaften zweier Objekte desto besser beobachten, je stirker sie sich
voneinander abheben? So werden die wesentlichen Merkmale einer No-
velle eher deutlich, wenn man sie mit der ,entgegengesetzten® (Fr. Schle-
gel) Form des Mirchens kontrastiert, als wenn man sie nur mit nahe ver-
wandten Gattungen und Vorliufern vergleicht. Weiter lassen sich auch
die schrittweisen Verinderungen beim Ubergang von einer Form zur
anderen — vom Mirchen zur Novelle — bei grofler Gegensitzlichkeit
leichter ausmachen als bei nur leichten Nuancenverschiebungen zwischen
annzhernd gleichen Formen.

Eine solche an Gattungen orientierte Betrachtungsweise hat jedoch ihre
eigene Problematik. Auf der einen Seite ist die sogenannte Novelle schon
bei ihrem anerkannten ,Schopfer Boccaccio weit davon entfernt, eine
einheitliche Gattung darzustellen, und die vorliegende Arbeit wird viel-
fache Spielarten dieser kurzen Erzihlform allein schon fiir den Zeitraum
der franzdsischen Renaissance vorstellen. Doch wird der Kontrast zur
Form des Mirchens deutlich machen, dafi es trotz der groflen Vielfalt der
Erscheinungsformen der Novelle gewisse gemeinsame Ziige novellistischen
Erzihlens gibt.

Auf der anderen Seite liegt die Schwierigkeit in der Uberlieferungsart
des Mirchens begriindet. Wihrend die jeweils untersuchten Novellen
Wort fiir Wort festliegen und philologisch untersuchbar sind, bleibt die
Form eines Mirchens, auch eines bestimmten Mirchentyps (im Sinne des
Typen-Index), immer in gewissem Mafle eine Abstraktion aus verschie-
denen Varianten der gleichen Erzihlung. Doch die Verbindung der grund-
sitzlichen Uberlegungen zum Mirchen von Jolles mit den Ergebnissen der
Marchenforschung bis Liithi, die den Bau und die bestimmenden Stil-
elemente des Mirchens erhellen, erlaubt es, die kiinstliche Rekonstruktion
eines sogenannten Urtyps, dessen Nachweis schwerlich je gelingen und

17



1. Mérchen und Literatur

dessen Existenz bei einer miindlich tradierten Form bezweifelt werden
kann !, zu umgehen und trotzdem eine annihernd gesicherte Vorstellung
vom Aussehen eines bestimmten Mirchentyps bei oder vor seiner litera-
rischen Fassung zu gewinnen. Nicht das kleinste gemeinsame Vielfache
verschiedener Versionen wird damit zur Grundlage eines Vergleichs,
sondern der Stoff, geformt nach den empirisch gewonnenen Merkmalen
des Mirchens, in der konkreten Gestalt dieser Formung entsprechender
Mirchentexte. Die Auswahl der im jeweiligen Fall vorgebrachten und
zum Vergleich mit den Novellen herangezogenen Mirchen bleibt einerseits
damit nicht dem Zufall {iberlassen — sie wird vielmehr gestiitzt durch die
Forschungen zum Gesamtfeld eines bestimmten Mirchentyps —, anderer-
seits wird die Gefahr freischwebenden Abstrahierens von bestimmten
Texten vermieden.

Die vorrangige Bedeutung wird so vom Stofflichen, das sich als Motiv
in bestimmten Grenzen als austauschbar erweist, auf Stilistisches und
Morphologisches verlagert, ohne jedoch die jeweils vorliegende Gestaltung
aus den Augen zu verlieren. Gleichzeitig wird darauf verzichtet, direkte
Abhingigkeiten zu ermitteln, die bei miindlicher Tradition immer hypo-
thetisch bleiben miissen. Es sollen im folgenden vor allem die Formungs-
moglichkeiten eines Stoffes verglichen werden, wobei nachweislichen
literarischen Abhingigkeiten unter den Texten nur die Bedeutung eines
zusitzlichen Argumentes zufiele.

Das bewegliche und austauschbare Motiv mufi, beim Mirchen besonders,
immer im groferen Zusammenhang des Gattungsgesetzes gesehen werden,
das es in einen ganz bestimmten Geschehensablauf einspannt. Sprach-
gebdrden (Jolles) fiir die menschliche Wirklichkeit wie ,dumm sein®,
»der jiingste Sohn sein“ oder fiir die wiederhergestellte harmonische Ord-
nung wie ,einen Schatz finden®, ,eine Prinzessin heiraten“ haben los-
gelost vom gesetzmiflig abrollenden Mirchengeschehen ,mit seinem tra-
gischen Anfang, seinem Fortschreiten in der Richtung der Gerechtigkeit,

1 Die Ausfithrungen von R. Menéndez Pidal (La Chanson de Roland et la
tradition épique des Francs, Paris 21960) iiber die miindlich tradierte Chanson
de geste (,une poésie qui vit de variantes“) streift zhnliche Probleme. Doch ist
die Situation dort insofern einfacher als beim Mirchen, als es tatsichlich so
etwas wie cine Urform des epischen Stoffes gibt, nimlich den aus anderen
Quellen (sofern sie wirklich vorliegen) zumindest teilweise bekannten histori-
schen Kern der Chanson. Andererseits bietet das Mirchen bis in die heutige Zeit
herein mehr Varianten zu einem Typ, und dazuhin differieren diese Varianten —
eingeschrinkt durch die strengen Formgesetze des Mirchens und die sich dadurch
weniger entfaltende schdpferische Selbstindigkeit — weniger, so dafl die kon-
stitutiven Elemente eines Typs leichter zu erkennen sind.
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seinen tragischen Hemmungen, seinem ethischen Schluf“ 2 und der vom
Wunderbaren durchtrinkten Mirchenatmosphire gar keinen Sinn und
stellen in blofler Aneinanderreihung nur Material, ein lebloses mnemo-
technisches Geriist dar.

In literarischen Werken nur nach einzelnen Mirchenmotiven zu
suchen, geht am Wesen des Mirchens vorbei, da sich seine die Form be-
stimmende Einstellung zur Welt nicht im Einzelmotiv, sondern nur im
Geschehensablauf eines ganzen Mirchens verwirklichen kann. Dabei gilt
es immer zu beachten, dafl die von den Novellenautoren {ibernommenen
Motive niemals isoliert oder ,roh‘, wie etwa ein geschichtliches Ereignis
vor seiner es schon formenden Auswahl, vorlagen, sondern eingebettet
und zugeschnitten auf ein bestimmtes Mirchen oder eine literarische For-
mung und ihre stilistischen und formalen Erfordernisse.

Da sich die Arbeit nicht mit einem einzelnen Erzihlthema beschiftigt,
sondern mit zahlreichen in den franzésischen Novellensammlungen iiber-
lebenden Mirchentypen und -motiven und, was wesentlicher ist, indi-
viduellen Mirchentexten im Sinn von Gesamtgestaltungen, so kann die
geforderte philologische Detailarbeit 3, die den aufgehiuften Stoff fiir die
Literaturwissenschaft erst wirklich fruchtbar werden lafit, nicht an allen
Themen gleich intensiv betrieben werden. Um ermiidende Wiederholungen
zu vermeiden — denn es handelt sich grundsitzlich immer um den zhn-
lichen Ubergang eines Stoffes vom Mirchen zur Novelle — soll diese
Detailarbeit an verschiedenen Stoffen in unterschiedlicher Breite und
Intensitdt durchgefithrt werden, je nachdem in welcher besonderen Weise
die Individualitit des Autors den Stoff geprigt und umgestaltet hat.

Ein technisches Problem bei der Suche nach Mirchen in novellistischem
Gewand soll noch kurz erwihnt werden. Die grofite Schwierigkeit bereitet
es, Mirchen zu identifizieren, die keine Miarchen mehr sind: Je gelungener
die Verarbeitung des Mirchenstoffes ist, je mehr Stationen er auf seinem
Weg zur novellistischen Form zuriickgelegt hat, desto unméglicher wird
es, cin der Novelle zugrunde liegendes Mirchen zu erkennen oder gar eine
solche Verwandtschaft schliissig nachzuweisen. Je direkter dagegen ein
Autor den Mirchenstoff wiedergeben wollte oder je schwicher seine kiinst-
lerischen Fihigkeiten waren, desto leichter wird das Mirchen auch noch

2 A. Jolles, a.a. O., S. 245.
3 M. Beller, Von der Stoffgeschichte zur Thematologie, in: Arcadia 5 (1970),
1—38 pass.
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in einer Novelle auszumachen sein. Es entstehen dann meist Mischformen*,
die durch Ungereimtheiten im Aufbau, blinde Motive oder Reste von
Ubernatiirlichem und grofle Nihe zum Stil des Mirchens das Aufspiiren
erleichtern.

4 Vgl. dazu B. Croce, a.2.0., S. 23: ,La poesia artificiosa e letteraria [die
Zwischenstufe zwischen poesia popolare und poesia d'arte], senza che se lo pro-
ponga, adempie un ufficio di cultura, di studio, di ricerca, sia conservando forme
della poesia precedente, sia tentandone di nuove.”
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3. Stand der Forschung zur franzdsischen Renaissancenovelle
und ihrem Verhiltnis zur Volkserzihlung !

Die allgemeinen Literaturgeschichten zum 16. Jahrhundert 2 lassen den
Leser mit konkreten Angaben auf dem speziellen Gebiet der Wirkung von
Volkserzihlungen auf literarische Werke weitgehend im Stich und be-
schrinken sich auf mehr oder minder vage Begriffe wie ,volkstiimlich“
oder ,,der miindlichen Tradition verpflichtet®. Wie bei solch umfassenden
Ubersichten nicht anders zu erwarten, beschrinkt sich auch die Aus-
wahl der Novellenautoren auf die beriihmtesten Namen: Des Périers und
Marguerite de Navarre. Zum Teil erwihnen sie noch in ein, zwei Sitzen
einen der weniger bekannten Autoren, wie Jacques Yver, Noél du Fail
oder Nicolas de Troyes. Einzig bei H. Morf 3 findet sich eine fast kom-
plette Ubersicht iiber die Novellenautoren des 16. Jahrhunderts, vor
allem behandelt er auch kurz die sonst grofienteils iibergangenen Autoren
der zweiten Jahrhunderthilfte, deren Werke zwischen erzihlender und
moralistischer Literatur stehen.

Will man mehr erfahren, so bieten sich einige wenige Einzelunter-
suchungen zur franzosischen Renaissancenovelle und zu deren Urspriin-
gen an:

Gaston Paris4 war der erste, der in seiner Auseinandersetzung mit
Pietro ToldoS den Einfluff der Volksliteratur im allgemeinen auf die
franzdsische Novellistik der Renaissance betonte. Er wies damit die ein-
seitig nationalistische Betrachtungsweise Toldos zuriick, der in allen nur
mdglichen und unméglichen Fillen literarische Quellen italienischen Ur-
sprungs annimmt.® Dabei macht sich Toldo iiber das miihselige Suchen der
»Folkloristi moderni lustig und nimmt kurzerhand an, es sei wie fiir ihn

1 Um Wiederholungen zu vermeiden, wird die Sekundirliteratur zu ein-
zelnen Autoren erst bei deren detaillierter Erérterung erwihnt.

2 Siehe Bibliographie.

3 H. Morf, Geschichte der franzdsischen Literatur im Zeitalter der Renais-
sance, Straflburg 21914,

4 G. Paris, La nouvelle en France aux XVe et XVlIe siécles, in: Journal des
Savants 60 (1895), 289—303 und 342—361. Darin werden eingehend bespro-
chen: Heptaméron, Comptes du Monde Adventurenx, Nouvelles Récréations et
Joyeux Devis.

5 P.'Toldo, Contributo allo studio della novella francese del XV e XVI secolo
considerata specialmente nelle sue attinenze con la letteratura italiana. Les Cent
Nouvelles Nouvelles. Heptaméron. Les Comptes du Monde adventureux. Le
Grand Parangon des Nouvelles Nouvelles. Les Joyeux Devis, Rom 1895.

6 In klarem Widerspruch zu seinem Vorwort, das ,le origini italiane della
novella francese senza preconcetti e senza esagerazioni® (S. XI) sich zu suchen
vornimmt.
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auch fiir die Autoren der Renaissance bequemer gewesen, literarische Vor-
lagen zu beniitzen als volkstiimliche” Die Verdffentlichungen auf dem
Gebiet der Volkserzihlung sind ihm zwar bekannt, aber er hilt sie noch
fiir zu uniibersichtlich und ungeordnet 8 und klammert sie deshalb einfach
aus.

G. Paris ist wesentlich kritischer in seinen Zuordnungen — aus besserer
Kenntnis der ,tradition populaire“ — und riumt der ,tradition orale
commune“ den breitesten Raum unter den Quellen zur franzdsischen
Novelle ein: ,[...] mais en France comme en Italie, le genre, une fois
créé, ne s’est nullement restreint & 'imitation des modéles étrangers: il a
puisé dans la tradition orale, qui lui était antérieure et lui a survécu, les
éléments de son développement.“? Besonders die Gruppe Nicolas de
Troyes, Antoine de La Sale — dem damals noch die Cent nouvelles nou-
velles zugeschrieben wurden — und Philippe de Vigneulles stellt er, ob-
wohl auch unter dem Einfluf des Dekameron stehend, mit ihrer Nihe
zum volkstiimlich Franzosischen der Gruppe mit Marguerite de Navarre
und Bonaventure Des Périers gegeniiber, die, geprigt vom italienischen
Humanismus, weitaus bewuflter italienische Vorbilder aufnahmen und
selbstindig umgestalteten. Erkennt G. Paris die Wichtigkeit der miind-
lichen Uberlieferung, so behandelt er sie doch summarisch, ohne auf ein-
zelne Parallelen genauer einzugehen oder auch nur die verschiedenen
Formen der Volkserzihlung zu trennen.!® Es bleibt ihm aber das Ver-
dienst, die miindliche Uberlieferung als wesentliche Quelle der franzé-
sischen Renaissancenovelle herausgestellt zu haben.

Auch Karl Vofller 11 konstatiert zwei Abschnitte in der Entwicklung
der franzdsischen Renaissancenovelle: der erste von den Cent nouvelles
nouvelles bis Nicolas de Troyes, der zweite als Héhepunkt mit dem
Heptaméron der Marguerite de Navarre, die mit threr Anregung zur
neuen Dekameron-Ubersetzung von Le Magon (1545) der neuen Novel-
lenform zum Sieg verholfen, indem sie gleichzeitig die nétigen kulturellen
und gesellschaftlichen Reformen nach italienischem Vorbild durchgefiihrt
habe. Da erst eine ungezwungene Konversation zwischen Gleichgestellten

7 P. Toldo, a.a. 0., S. X.

8 Ders., a.a. O, S. XIIIL

9 G. Paris, a.a. 0., S. 291.

10 G. Paris ist in Einzeluntersuchungen zu bestimmten Themenkreisen wesent-
lich konkreter, so zum Beispiel in seiner Studie zum Cycle de la Gageure, in:
Romania 32 (1903), 481—551.

11 K. Vofiler, Zu den Anfingen der franzdsischen Novelle, in: Studien zur
vergleichenden Litteraturgeschichte, Bd. 2, Berlin 1902, S. 3—36.
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— dazu zdhlt auch die emanzipierte Frau — den Nihrboden und die
unabdingbare Voraussetzung fiir die Form der Novelle darstelle, miisse
die erste franzdsische Novellensammlung, die noch nicht auf dieser not-
wendigen Grundlage aufbauen konnte, die Cent nouvelles nouvelles, eine
zwangsldufig unorganische Nachbildung italienischer Vorbilder gewesen
sein. Auch Vofller betrachtet also die Anfinge der franzdsischen Novelle
ganz von den italienischen Vorbildern her und verkennt das gerade in
der ersten Gruppe sehr von volkstiimlicher Uberlieferung geprigte Ele-
ment, obwohl er die Nowwelles de Sens, Philippe de Vigneulles und
Nicolas de Troyes nennt. Allerdings fehlten zu seiner Zeit vollstindige
Ausgaben dieser Sammlungen, so dafl eine genauere Beurteilung auch mit
Riicksicht auf kleinere Erzdhlwerke schwierig war. So konnte er zu dem
Schlufl kommen: ,, Wihrend die italienische Novelle sich erst von mirchen-
haften und legendarischen Bestandteilen reinigen mufite, steht die fran-
z0sische mit einem Schlage fertig vor uns.“ 12

In Werner Séderhjelms 1> Buch iiber die franzésische Novelle des 15.
Jahrhunderts werden Wirkungen der Volkserzahlung keinerlei Aufmerk-
samkeit geschenkt, da er alle Vorldufer der Novelle nur unter dem Ge-
sichtspunkt untersucht, ob sie schon Anzeichen der Gattung Novelle ver-
raten, einer Gattung, die er schon auf den ersten Seiten sehr apodiktisch
definiert. Alle Werke werden nur danach beurteilt, ob sie in Psychologie
und Dramatik der handelnden Personen dem Realismus der Zeit um 1910
und im kraftvollen Stil einen Schritt dem Ideal niherkommen, das er
von der Novelle aufgestellt hat oder aus Boccaccio abzulesen meint.14
Alles, was diesem ,,Fortschritt® nicht dient, erhilt negative Vorzeichen
oder zumindest das Pridikat der literarischen Riickstindigkeit. Bei den
Lais zum Beispiel erkennt Séderhjelm den breiten Raum des ,merveilleux®
an, doch interessieren ihn nur diejenigen Ziige der Lais, die fiir die spitere
Novellenform fruchtbar wurden.!> Das ,,merveilleux“ oder der ,,roman-

12 K. Vofiler, a.a. O, S. 8.

13 W. Séderhjelm, La nouvelle frangaise au XVe siécle, Paris 1910 (Bibl. du
XVe siecle, XII).

14 Mairchenhaftes ist als ,élément romantique® dem Novellistischen entgegen-
gesetzt, das mit der ,observation de la réalité“, dem ,élément dramatique®, dem
»dessin psychologique exact et fouillé“ und der ,expression naturelle“ erst im
15. Jahrhundert mit den Quinze Joyes de Mariage beginnt.

15 W. Séderhjelm, a.a.O., S. 1: ,[...] bien qu’ils accordent une large place
au merveilleux [...] et & d’autres éléments trés étrangers 2 la nouvelle propre-
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tisme“ werden als Stileigentiimlichkeiten abgetan, die es nur zu entfernen
und durch Lebhaftigkeit und psychologische Wahrheit zu ersetzen gilt, um
daraus ein literarisches Kunstwerk zu machen. So erscheint Séderhjelm
der Jeban de Paris als ein Meisterwerk novellistischen Erzihlens, da er
sich nur die letzte Szene, den endgiiltigen Sieg Jehans iiber den Kénig
von England herauspickt. Sieht man aber das Werk als Einheit, so wie
es im Ablauf seiner Episoden dasteht, so zeigen sich die Reste eines alten
Mirchenschemas im Aufbau ganz deutlich, und der Roman erhilt ein
vollig anderes Gesicht, da er dann zwischen romanhaft verarbeitetem
Mirchenstoff und novellistischem Erzihlen steht.16

Erich Auerbach lenkt in seiner Dissertation ,Zur Technik der Friih-
renaissancenovelle in Italien und Frankreich? den Blik ganz bewufit
weg von der stoffgeschichtlichen Betrachtung auf eine formal-kritische,
ausgehend von den in Italien und Frankreich verschiedenen gesellschaft-
lichen und politischen Voraussetzungen fiir die Novelle, von der Ent-
wicklung der Form und der Funktion des Rahmens, von dem zentralen
Thema der Liebe und besonders von Kompositionsfragen. Dabei weist
Auerbach ausdriicklich auf den sich auch im Stil der franzgsischen Novel-
len duflernden volkstiimlichen Einfluf hin, ohne jedoch auf die miindlich
tradierten Formen in konkreten Vergleichen niher einzugehen.18 Von den
im Folgenden untersuchten Novellensammlungen sind bei ihm — infolge
der zeitlichen Beschrinkung — nur die Cent nounvelles nounvelles beriick-
sichtigt, so dafl die vielfiltigen Formen der spiteren franzésischen Novel-
listik nicht mehr erfaflt werden und das Ubergewicht an Aufmerksamkeit
fiir die italienische Novelle immer noch driickend ist.

Als Modifikationen eines einzigen epischen Impulses, unter einem ein-
heitlich waltenden Gesetz, sieht Fritz Redenbacher 19 die Entwicklung der

ment dite, ils offrent cependant bien des traits qui pourraient figurer dans la
nouvelle des époques suivantes.”

16 Siehe unten S. 48 f. zu Nr. 3 der Nouwvelles de Sens.

17 Heidelberg 1921.

18 Ebd. S. 53/54: ,Die italienische Novelle baut sich auf dem Stil des bel
parlare auf. Von vornherein ist thr die Neigung zum Pointieren, zur scharfen
Formulierung einer Hauptsituation, am liebsten in ein paar Worten, eigentiim-
lich. In Frankreich ist es umgekehrt. Das Schrifttum des ausgehenden Mittel-
alters besafl hier einen groflen Reichtum an Volksdichtung und Schwankstil; und
wenn auch, in Gehalt und Form, die Novelle sogleich etwas prinzipiell Neues
war, so ist ithr doch etwas von der breiten, ausmalenden Technik der fabliaus
geblieben. Die Situationen sind materieiler, die Darstellung ist dickfliissiger als
in Italien, und so bleibt es bis Rabelais.“

19 Fr. Redenbacher, Die Novellistik der franzdsischen Hochrenaissance, in:
ZfSL 49 (1926), 1—72.
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so vielgestaltigen franzdsischen Renaissancenovelle. Dabei schrinkt er
seine Studien nicht nur auf die Hohepunkte, Bonaventure Des Périers
und Marguerite de Navarre, ein, sondern er spiirt schon bei ihnen die
Anzeichen, die in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts von Noél du Fail
bis Béroalde de Verville zur Auflosung der an Boccaccio orientierten
Novellenform fithren. Wenn dieser Gesichtspunkt der Aufldsung auch ein-
seitig und durch die Vorstellung von einer festen Novellenform bedingt
ist, so ist doch Redenbacher der einzige Forscher, der auch die Novellen-
literatur der zweiten Jahrhunderthilfte angemessen beriicksichtigt.

Unter dem EinfluB des epischen Impulses werde der Autor in die Lage
versetzt, den Stoff, den er darbietet, als interessante Neuigkeit zu ge-
stalten. Diesen epischen Impuls hitten die Novellen unter anderen er-
zihlenden Gattungen auch mit dem Mirchen gemein. Doch unterscheide
es sich von diesem dadurch, dafl es nicht auf der Grundlage der Gesell-
schaft ruhe. Redenbacher sieht den Unterschied zwischen den beiden Gat-
tungen — wobei seine Vorstellung vom Mirchen unklar bleibt — im
gesellschaftlichen Bezug, von dem nicht einsichtig wird, warum er ihn
dem Mirchen vollig abspricht, im verschiedenen Verhiltnis der beiden
zur Zeit und nicht so sehr in ihren formalen Eigenschaften, die er nur als
deren Folge betrachtet. Der Vergleich mit dem Mirchen dient Reden-
bacher nur als theoretisches Priludium, dem keine vergleichenden Inter-
pretationen bestimmter Texte folgen.

Ganz auf den Zwiespalt zwischen vorgegebener Novellentheorie und
lebendiger Novellendichtung konzentriert, beschrinkt sich Walter Pabst
wiederum auf die bekanntesten Sammlungen (Cent nouvelles nouvelles,
Joyeux Devis, Heptaméron) und 1iflt das Mirchen weder als Stoffliefe-
ranten noch als formprigenden Faktor in sein Gesichtsfeld riicken, ob-
wohl es bestens in sein Konzept, die Vielfalt der Quellen und Formen des
Genres Novelle zu beweisen, gepafit hitte.20

Nur anlidfllich von Cervantes Novelas ejemplares wird die Mirchen-
haftigkeit namhaft gemacht und als bewufite kiinstlerische Absicht inter-
pretiert, welche die gleiche Funktion habe, die im Dekameron und bei
seinen Nachahmern der Rahmen besitze: ,die erzihlten Geschehnisse
durch Vorspiegelung einer bestimmten, zeitlichen und raumlichen Distanz

20 Schon von seiner lexikalischen Erliuterung des Wortes ,novella“ her (W.
Pabst, a. a. O., S. 24, Anm. 2) wire das Mirchen als eine der Formen, die ihre
literarische Fortsetzung in der Novelle fanden, nahegelegen. Er erwihnt zwar
den Satz Boccaccios aus dem Vorwort zum Dekameron (,0 istorie o favole®),
geht aber dieser Spur nicht weiter nach, die zu Straparola und Basile fiihrt.
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aus dem unmittelbaren Lebenskreis des Lesers hinauszuriicken und zu
mildern“ (S. 131). Doch bleibt die Betrachtung dieser ,[...] weitaus
stirksten Formtradition [...], die in diese Erzihlungen eingeflossen ist*
(S. 130), sehr allgemein und erschopft sich im Aufzihlen stofflicher Uber-
einstimmungen wie bestindiges Wandern, Entfiihrtwerden, Unbekannt-
Geborensein, Sichverlieren, Erkanntwerden und Heimfinden.

Im zweiten Teil ihres Werkes iiber Nicolas de Troyes, der die Ent-
wicklung der franzdsischen Renaissancenovelle — allerdings nur bis zur
Mitte des 16. Jahrhunderts — umfaflt, kommt es K. Kasprzyk 2! vor
allem darauf an nachzuweisen, dafl die franzdsische Novellistik in erster
Linie auf heimische Traditionen zuriickgreife und daff unter den in ihrer
Bedeutung zuriickgedringten italienischen Einfliissen Poggio 22 fast noch
wichtiger sei als Boccaccio.

Unter den vier Quellstrémen der mittelalterlichen Erzihltradition, die
in die franzdsische Renaissance miinden, fiihrt die Autorin neben den
~contes édifiants“ (Exempla, Erbauliches und Geschichten aus dem Alten
und Neuen Testament) und den ,contes plaisants“ (Fabliaux) die ,,contes
courtois® (in der Nachfolge der Lais der Marie de France) und die ,contes
fantastiques® (Teufels- und Wundergeschichten) an, die beide Mirchen-
stoffe verarbeiten. Uber der ungeheuren stoffgeschichtlichen Kleinarbeit,
bei der die Mirchenmotive mit grofler Vollstindigkeit und Exaktheit
notiert werden, kommt die detaillierte Untersuchung der angesprochenen
Novellen in ihrem stilistischen und formalen Verhiltnis zu etwaigen
Vorgingern zu kurz.

In den angefiihrten umtassenderen, sich nicht nur auf einen einzelnen
Autor oder eine einzelne Novelle beziehenden Werken zur franzosischen
Renaissanceerzihlung nehmen die Probleme des literarischen und beson-
ders des italienischen Einflusses den grofiten Raum ein. Das Mirchen
wurde unter stoffgeschichtlichen Gesichtspunkten als Variante, nicht aber
zu detaillierten Formvergleichen herangezogen. Die Forscher lieflen es
entweder bei ziemlich vagen Hinweisen auf die volkstiimliche Uberliefe-
rung oder auf nicht niher definierte ,Mirchen® als einem letzten Ret-

21 Krystyna Kasprzyk, Nicolas de Troyes et le genre narratif en France au
XVIe siécle, Warschau/Paris 1963.

22 Poggio brauchte als lateinischer Autor nicht erst iibersetzt zu werden, und
seine kurze, prignante Form der ,facetia® schien zur novellistischen Gestaltung
geeigneter.
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3. Stand der Forschung zur franzésischen Renaissancenovelle

tungsanker bel nicht auffindbaren Quellen bewenden oder begniigten sich
mit dem Katalogisieren von Varianten und Analoga.??

Das ist nicht verwunderlich angesichts der Tatsache, daf} die Forschung
zu den volkstiimlichen Erzihlformen in Deutschland erst nach der
Jahrhundertwende intensiv betrieben und in Frankreich bei dem allge-
meinen Desinteresse an unliterarischen Formen und der Vernachlissigung
der Volksmirchenforschung bis zur zweiten Hilfte des vorigen Jahr-
hunderts eher stiefmiitterlich behandelt wurde.24

Ansitze zu einem formalen Vergleich auf dem Hintergrund soziolo-
gischer Betrachtungen fanden sich bei Fr. Redenbacher, der aber den
Gegensatz Mirchen und Novelle mehr zur einfilhrenden Kennzeichnung
der Novellenform verwendete als zum Vergleich von Texten.

Dieses Bild vom Stand der Forschung wird sich auch in den Einzelunter-
suchungen zu den verschiedenen Autoren der franzdsischen Novellen-
sammlungen nicht wesentlich andern.

23 Und das bis in die jlingste Zeit; vgl. J. W. Hassell, Sources and Analogues
of the Nouvelles Récréations et Joyeux Devis of Bonaventure Des Périers, Bd. 1,
Chapel Hill 1957 (Univ. of North Carolina Studies in Comparative Literature
XX), Bd. 2, Athens 1969 (Univ. of Georgia Press).

24 Zeugnis vom erwachenden Interesse legen die verschiedenen Zeitschriften
mit folkloristischen Beitrigen ab: La revue celtique (ab 1870), La revue des
langues romanes (ab 1870), Romania (ab 1872), Mélusine (ab 1877) und beson-
ders die Revue des Traditions Populaires (1886—1919); vgl. als Bibliographie
Paul Sebillot, Le Folk-Lore de France, 4 Bde., Paris 1904—1907, und Arnold
van Gennep, Manuel de Folklore Frangais, Paris 1937 ff. (besonders in Bd. IV
das Kapitel ,Littérature mouvante® der Bibliographie, S. 654—715); vgl. auch
das Vorwort zu P. Delarue, a. a. O.
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4. Zum franzSsischen Mirchen des Mittelalters

Auf die wichtige Rolle des Mirchens in der mittelalterlichen Literatur
Frankreichs wurde schon in der Einleitung hingewiesen. Leider fehlt es
an einer umfassenden Untersuchung zu diesem grofien Gebiet!, welche
die Ergebnisse der Mirchenforschung miteinbezdge und sich zur Auf-
schliisselung der Stoffe der Typen- und Motiv-Indices bediente. Ein
grofler Teil der erzihlenden Literatur der genannten Zeit zeigt Be-
rithrungspunkte mit dem Mirchen, sei es nun, dafl die Werke in ihrer
gesamten Anlage auf einem Mirchenschema aufbauten, sei es, dafl sie
nur einzelne Motive in den Erzdhlablauf einfiigten. Wesentlich war dabei,
inwieweit sich der Stoff fiir einen Einbau in die héfisch-ritterliche Welt
eignete. Besonderer Beliebtheit erfreute sich auf Grund der leichten Uber-
tragbarkeit das Mirchen von der ,gestérten Mahrtenehe® (Aa/Th Typ
400) 2, wo die Ubernatiirlichkeit der gewonnenen Frau sich ohne besondere
Schwierigkeiten mit der Erhabenheit einer hohen Herrin, Prinzessin oder
Konigin verband. Zu diesem Kreis gehdren unter anderen die Lais Lanval,
Guigemar, Guingamor, Graelent, Désiré, Chrétien de Troyes’ Yvain, der
Partenopeus de Blois und Jehan d’Arras’ Livre de Melusine. Die ver-
tauschte Braut in Adenet le Rois Berte aus grans piés gehdrt zum Mirchen-
typ von der untergeschobenen Braut (Aa/Th Typ 403), wobei Verinde-
rungen gegeniiber dem Mirchen wie die Verlegung der Brautvertauschung
in die Brautnacht an den T7istan und die Aussetzung Bertas im Wald an
die Genovevalegende erinnern; in Robert le diable wird das Mirchen vom
Wilden Mann (Aa/Th Typ 502) legendenhaft umgestaltet (der helfende
Eisenhans zum Beispiel wird zu einem Engel). Der verriterische Sene-
schall, der sich der von Robert vollbrachten Befreiungstat zu Unrecht
rithmt, um die Prinzessin als Lohn zu erhalten, stammt aus dem Drachen-
titer- (Aa/Th Typ 300) und dem Bridermirchen (Aa /Th Typ 303) und
ist schon aus dem Tristan (Gottfried von Straflburg, VV 8897 ff.) be-
kannt. Auf denselben Stoff geht die Szene im Perlesvaus (Br. VIII) zu-
riick, wo der verriterische Keu den wahren Sieger iiber den Riesen,

1 K. O. Brogsitter (Artusepik, Stuttgart 1965, Slg. Metzler 38, S. 11) hilt
»eine vollig neue Bearbeitung der Frage der Einwirkung von Mirchen und
volkstiimlicher Erzihlung auf die Artusepik® fiir eine der vordringlichsten For-
schungsaufgaben.
Die bisherigen Uberblicke sind nur sehr liickenhaft; vgl. besonders: Spielmanns-
buch, Novellen in Versen aus dem 12. und 13. Jahrhundert, iibertragen von
W. Hertz, Stttgart 21900; Franzdsische Volksmirchen, iibersetzt von E. Teget-
hoff, Bd. I: Aus ilteren Quellen, Jena 1923.

2 Vgl. dazu unten S. 81 ff.
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Lohout, Arthurs Sohn, feige ermordert, nachdem dieser iiber der Leiche
des erschlagenen Logrin eingeschlafen war. Ebenfalls in Verbindung mit
dem Briidermdrchen steht die Novelle von Amis et Amile. Im Huon de
Bordeaux verbinden sich eine grofle Anzahl von Mirchenmotiven 3, von
denen das Wunderhorn verwandelt wieder in einer Renaissancenovelle
auftauchen wird.#

Die bei Auberons Geburt mit ithren Gaben auftretenden Feen erinnern
an die drei Géttinnen in der frithesten Fassung des Dornréschenmirchens
(Aa/Th Typ 410) im Perceforest (Buch III, Kap. 42), wo Troylus die in
einem Turme im Zauberschlaf liegende Zellandine auf Umwegen erweckt
und spiter endgiiltig zur Frau gewinnt.

Unter denjenigen Stoffen, die in der Renaissanceerzihlung wieder
erscheinen, wire noch Philippe de Beaumanoirs La Manekine zu nennen,
in der das Inzestmotiv aus Allerleiranh mit der Erzihlung vom Midchen
ohne Hinde (Aa/Th Typ 706) verkniipft ist.5

Um nur noch ein Beispiel fiir versteckte und unauffillige Mirchen-
motive in scheinbar in realistischer Umwelt spielenden Werken zu
nennen, sei auf die Ritselreden im Jeban de Paris® hingewiesen, mit
denen der Held seinen Nebenbuhler, den englischen Konig, auf der Reise
verwirrt und sich bei der Deutung gleichzeitig als der legitime Briutigam
ausweist.

Dieser rasche und notwendig unvollstindige Uberblick soll zu einer
groben Orientierung dienen, die es erlaubt, die Mirchen in den Novellen-
sammlungen der Renaissance auf dem Hintergrund des mittelalterlichen
Mirchens angemessener zu beurteilen.

3 Vgl. dazu K. Voretzsch, Epische Studien I, Die Composition des Huon von
Bordeaux nebst kritischen Bemerkungen iiber Begriff und Bedeutung der Sage,
Halle 1900; D. Scheludko, Neues iiber Huon de Bordeaux, in: ZRPh 48 (1928),
361—397; A. H. Krappe, Uber die Quellen des Huon de Bordeaux, in: ZRPh
54 (1934), 68—88.

4 S.u S. 35.

5S.u S.51—53.

6 S. u. S. 48; dic wiederholten Fragen des Ko6nigs von Navarra nach dem
Besitzer so vieler prichtiger Reichtiimer beim triumphalen Einzug des unbekann-
ten Jehan, verwenden einen erzihlerischen Zug, der unter anderem (vgl. Ariane
de Felice, Etude comparative d'un motif stylistique, in: Kongreff der Volks-
erzihlungsforscher 1959, Berlin 1961, S. 84—97) aus dem Gestiefelten Kater,
bekannt ist.
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II. Mirchen in den franzosischen Novellensammlungen
der Renaissance

Um die lange Reihe der franzosischen Novellensammlungen der Renais-
sance nicht allzu uniiberschaubar werden zu lassen, sollen im groben
chronologischen Rahmen in Anlehnung an die Einteilung der seitherigen
Forschung kleinere Gruppen gebildet werden, die mdglichst gleichartige
Werke zusammenfassen. Geht man vom Zentrum und Hohepunkt der
franzdsischen Renaissancenovellistik aus, so wire zuerst die Gruppe um
Marguerite de Navarre mit Des Périers und den Comptes du Monde
Adventureux zu nennen. Zwischen dieser Gruppe und den noch in das
15. Jahrhundert gehorenden Cent nouvelles nouvelles — die als erstes
grofles Zeugnis und Vorbild fiir einen Teil der spiteren franzosischen
Novellensammlungen nicht fehlen diirfen — steht eine Anzahl Erzihler
niedrigerer und provinzieller Herkunft mit Philippe de Vigneulles und
Nicolas de Troyes, zu denen auch noch der Autor der sogenannten Nox-
velles de Sens zu zihlen wire. Etwas auflerhalb der genannten steht die
zeitlich zu ihnen gehdrende Sammlung der Jeanne Flore. Schlieflich folgt
in der zweiten Jahrhunderthilfte die Zahl der Autoren, die die Umge-
staltung der an Boccaccio orientierten Novellenform, die sich schon bei
Marguerite ankiindigte!, fortsetzen und die von der Forschung? zum
Teil niher zu den Essayisten geriickt werden als zu den Erzdhlern: Noél
du Fail, Jacques Tahureau, Henri Estienne, Guillaume Bouchet, Etienne
Tabourot, de Cholieres und Béroalde de Verville. Neben diesen essayi-
stischen bestehen aber durchaus noch traditionelle Sammlungen von Ein-
zelnovellen wie die von Jacques Yver, Jean Bergier, Romannet du Cros,
Benigne Poissenot, Gabriel Chappuys und Verité Habanc, unter die sich
auch ein Auflenseiter wie Philippe le Picard einmischt.

1 Nach Fr. Redenbacher, a.a. O., S. 44.
2 Zum Beispiel von C. Royer und E. Courbet in ihrem Vorwort zu Guillaume
Bouchets Serées, Paris 1873—1882, Bd. 1, S. V.
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1. a) Die ,Cent nouvelles nouvelles*

1. Die frithen Sammlungen aus der zweiten Hilfte des 15.
und vom Anfang des 16. Jahrhunderts

a) Die Cent nounvelles nonvelles

Die Cent nouvelles nouvelles heben sich von den iibrigen frithen fran-
zdsischen Novellensammlungen deutlich ab. Einmal erfreuten sie sich zu
ithrer Zeit grofler Beliebtheit und waren in zahlreichen Drucken und spiter
in der Bearbeitung von La Motte Roullant weit verbreitet, wihrend die
anderen als Manuskripte ihr Bekanntwerden allein dem Gelehrtenfleifl
des 19. Jahrhunderts verdanken und es teilweise bis heute noch zu keiner
vollstandigen Ausgabe gebracht haben.

Zum anderen sind deren Autoren lange nicht so selbstindig wie der
Verfasser der Cent nouvelles nouvelles und weniger bemiiht, ihrem Werk
den unverwechselbaren Stempel eines eigenen Erzihlstils aufzuprigen, als
eben eine bestimmte Menge unterhaltender Erzihlungen anzuhiufen,
ohne besondere Riicksicht auf Stoff, Stil und Gattung. Daher finden sich
auch bei ihnen die meisten Mirchen. Doch ist diese Mengenbezeichnung nur
eine relative Grofle, da auch hier die auf Mirchen zuriickgehenden No-
vellen absolut gesehen nur einen kleinen Teil der Sammlungen ausmachen.
Dafl die Cent nouvelles nouvelles gleichzeitig als der Beginn und der
erste Hohepunkt der franzésischen Renaissancenovellistik angesehen wer-
den, hat wohl seinen Grund hauptsichlich darin, dafl sie neben ihren
unbestreitbaren literarischen Qualititen das erste Werk in franzosischer
Sprache sind, das als Ubersetzung des fiir eine beliebte Erzihlart stehende
italienische ,novella“ das franzosische ,nouvelle“ im Titel fiihrt, wobei
dieser Begriff in ausdriicklicher polemischer Uberspitzung gegeniiber
Boccaccios Dekameron mit einem herausfordernden weiteren ,nouvelles®
versehen ist.!

Doch geht eine Beurteilung der Cent nouvelles nouvelles als eines auf
Anhieb vollkommenen aus dem (franzosischen) ,novellistischen Nichts®
aufgetauchten Werkes von der Voraussetzung aus, dafl Boccaccio der
Schopfer der Novellenform und Novellen nur in seiner Nachahmung

1 Das Dekameron wurde in Frankreich durch die Ubersetzung von Laurens
de Premierfaict (1414) unter dem Titel Les cent nouvelles beriihmt. Von 1485
bis 1541 erschienen acht Auflagen. Es ist nicht eindeutig geklirt, ob es nicht
doch noch eine weitere frithe Dekameron-Ubersetzung gab, nach der Nicolas de
Troyes und der Autor des Parangon des nouvelles honnestes gearbeitet haben
sollen; vergleiche dazu H. Hauvette, Les plus anciennes traductions de Boccace,
in: H. H., Etudes sur Boccace (1894—1916), Torino 1968, S. 225—268.
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moglich gewesen seien. Doch hat die Forschung lingst gezeigt 2, dafl der
Einflu des Dekameron nur einen zusitzlichen wesentlichen Beitrag zu
der in Frankreich heimischen Erzihltradition geleistet hat. Auf dem
Hintergrund dieser alten franzdsischen Novellistik ist Boccaccio fiir den
Autor der Cent nouvelles nonvelles mehr ein duflerliches Vorbild 3, wih-
rend Stoff, Form und Erzihlstil der Novellen weltgehend franzosischer
Tradition angehdren.

Der unbekannte Autor, der die Sammlung um die Mitte des 15. Jahr-
hunderts am Hofe Philipps des Guten von Burgund verfafite 4, schopft
seine Stoffe tatsichlich nicht aus Boccaccios Dekameron.5 Die Ehebruchs-,
Liebesabenteuer- und Ehezwistgeschichten lassen sich auf mittelalterliche
Exemplasammlungen, die Fabliaux, Poggio ¢ und den allgemeinen Anek-
dotenschatz zuriickfithren.” Mirchenstoffe 1ifft das Programm, das der
Autor in der Widmung aufstellt, nicht erwarten.8 Denn er legt es gerade
darauf an, in Konkurrenz zu den Novellen Boccaccios, die mit ihrer
riumlichen und zeitlichen Ferne (,advinrent la pluspart es marches et
metes d’Ytalie, ja long temps a“) seiner Meinung nach zu Unrecht Cent
nouvelles heiflen, seine vorgeblich neuen Novellen anzubringen, ,wahre®
Geschichten, die aus riumlicher (nicht von {iber den Alpen, sondern ,de
France, d’Alemaigne, d’Angleterre, de Haynau, de Brabant et aultres

2 Dazu bes. W. S6derhjelm, a. a. O.; J. M. Ferrier, Forerunners of the French
Novel, An Essay on the Development of the 'Nouvelle‘ in the late Middle
Ages, Manchester 1954.

3 Formale und gesinnungsmiflige Abhingigkeit konstatiert W. Pabst (a. a. O,
S. 173) in der Hundertzahl der Novellen, der Fiktion des Reihumerzihlens
unter namhaft gemachten Individuen (wenn auch ohne Rahmenhandlung), der
Markierung des Schlusses durch eine besonders eindrudksvolle Geschichte und der
fiir das Frankreich der damaligen Zeit {iberraschend grofiziigigen erotischen Ge-
sinnung.

4 Das Manuskript stammt von 1465; der erste Druck (Paris, Anthoine Verard)
von 1486. Zitierte Ausgabe in: Conteurs frangais du XVIe siécle, ed. P. Jourda
(Paris), 1965 (Bibl. de la Pléiade), S. 1—358; abgekiirzt zitiert als: Conteurs.

5 Nur die 14. Novelle gleicht Boccaccio, Dekameron 1V, 2.

6 AusPoggios Liber facetiarum (Mitte 15. Jh.) iibernahm er dagegen 21 Stiicke.

7 Zu den Quellen vgl. unter den vielen Ausgaben bes. die von Th. Wright,
Paris 1857/8, 2 Bde. (Bibl. elz.) und die von P. Champion, Paris 1928, 2 Bde.
(Doc. artist. du XVe s, V); dann P. Toldo, a.a.O., G. Paris, a.2.0., S. 292
bis 297, und den zweiten Teil von W. Kiichler, Die Cent nouvelles nouvelles,
Ein Beitrag zur Geschichte der franzdsischen Novelle, in: ZfSL 30 (1906), 264
bis 331; 31 (1907), S. 39—101, dessen erster Teil die literarhistorischen Zusam-
menhinge darstellt; W. Séderhjelm, a.a. O., S. 111—158.

8 Widmungsbrief, in: Conteurs, S. 19; vgl. dazu W. Pabst, a.a.O., S. 168
bis 174.
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lieux“) und zeitlicher Nihe stammen (,,d’assez fresche memoire“). Aber
nicht nur der Inhalt der Geschichten soll neu sein (,l’estoffe*), sondern
auch die Darbietungsform ist der neuesten Mode angepafit (,taille et
fasson [...] de myne beaucop nouvelle“). Es scheint aber auch schon zu
geniigen, wenn nur das duflere Bild modern ist, denn es werden im
Grunde allgemein bekannte Geschichten von dem formbewuften Autor,
der ,estoffe“ deutlich von ,taille et fasson® trennt, ,durch novellistische
Kunstgriffe [...] in ein zeitlich und riumlich vertrautes Ambiente®?
verlegt. Einen weiteren Fortschritt gegeniiber seinen Vorgingern bildet
sein Verzicht auf den mittelalterlichen didaktischen Vorwand. Ganz all-
gemein ist zwar von der Lektiire als einem ,bon et prouffitable passe
temps“ die Rede, in der Ausfithrung iiberwiegt jedoch klar der Passetemps.
Aktualitit und scherzhafte Unterhaltung, diese beiden Grundbestim-
mungen der Cent nouvelles nouvelles sind dem Wesen des Mirchens mit
seiner Orts-, Zeit- und Namenlosigkeit und seiner eher ernsten als heiteren
Stimmung diametral entgegengesetzt.l® Dafl der Autor daher nicht be-
wuflt Mérchen in seiner Sammlung verarbeitet hat, ist nicht weiter ver-
wunderlich. Tatsidchlich lassen sich nur in einer einzigen Novelle Spuren
echter Zaubermirchen entdecken: in der 75.l1, ,racomptée par mon-
seigneur de Talemas, d’ung gentil galant demy fol et non gueres saige,
qui en grant aventure se mist de mourir et estre pendu au gibet, pour
nuyre et faire desplaisir au bailly, a la justice et autres plusieurs de la
ville de Troyes en Champaigne, desquelz il estoit hay mortellement,
comme plus a plain pourrez ouyr cy aprés®.

Wihrend einer Episode des Hundertjihrigen Krieges, ,Au temps de la
guerre des deux partiz, les ungs nommez Bourgoignons, les aultres Er-
mignacz® (1429/30), hatte sich die Stadt Troyes von den Burgundern zu
der Partei der Armagnacs geschlagen. Ein Biirger von Troyes aber, ,ung
compaignon a demy fol“ war bei den Burgundern zuriickgeblieben. Dieser
hatte nun folgenden Kriegsplan: Er konnte als Parteiginger der Bur-
gunder damit rechnen, bei einer Riickkehr in seine Heimatstadt als Spion
gefangen und zum Galgen verurteilt zu werden. Dieses Volksschauspiel
konnten, so rechnete er sich aus, seine Kumpanen ausniitzen, indem sie
sich in der Nihe des Richtplatzes versteckten und im geeigneten Augen-

9 W. Pabst, loc. cit., S. 172.

10 Fr. Redenbacher, a.a. O., S. 15: ,Der Abstand der Novelle vom Mirchen
ist hier so grof} als méglich.“

11 Conteurs, S. 280—282; die zitierte Inhaltsangabe in: Conteurs, S. 14.
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blick hervorbrichen, um ihn zu befreien und viele Gefangene unter den
Troyens zu machen. Der Plan ist offensichtlich nicht so sehr dem Hirn
eines Narren, als einem wagemutigen, ja tollkithnen Kopf entsprungen.

Der ,,demy fol“ lifit sich, nachdem sein Einfall gutgeheiffen, planmiflig
fangen. Seine Verteidigung, ebenso wie die Verurteilung, beschrinkt sich
auf je einen Satz, den der ,bailly“ und er wechseln. Ohne weitere Wider-
rede bittet der Delinquent nur um Aufschub der Hinrichtung bis zum
anderen Morgen, angeblich aus Scham und Riicksicht auf seine Bekannten
in der Stadt. Frithmorgens wird er auf einen Karren geladen, ,tenant sa
musette, dont il jouoit co[ustumier]ement“.12 Diese Mitteilung zur Person
des Helden wird im Vergleich zu ihrer Wichtigkeit fiir den Fortgang des
Geschehens relativ spit eingefiigt, nicht etwa bei der allgemeinen Vor-
stellung des ,,demy fol“, der eine Art Musikus oder Spielmann zu sein
scheint.

Seine Freunde hatten sich inzwischen versteckt und auf einem Baum
eine Wache postiert, die sie im richtigen Moment alarmieren sollte.
Unter dem Galgen angekommen, sieht der Held weit und breit keinen
Entsatz, er wird unruhig, beichtet wie {iblich mdglichst lange, mufl aber
dann schlief}lich doch auf die Leiter steigen. Er schaut umsonst nach Hilfe
aus, denn die Wache ist auf ihrem Baum eingeschlafen. In letzter Not
fallc dem Verurteilten noch eine Mdglichkeit, ,,un tour®, ein, und er bittet
darum, ein Abschiedsliedchen auf seiner ,,musette® spielen zu diirfen. Sie
wird ihm gebracht, und er spielt ein seinen Kumpanen wohlbekanntes
Liedchen, in dessen Text ,, Tu demoures trop, Robinet, tu demoures trop“
vorkommt. Der Posten erwacht, die Burgunder brechen aus ihrem Hinter-
halt hervor und vollenden den Plan, indem sie viele Troyens nieder-
metzeln oder gefangennehmen.

Die Handlung ist scheinbar vollkommen realistisch motiviert und ab-
gewickelt; Ubernatiirliches oder Wunderbares tritt nicht in Erscheinung.
Die ausfiihrliche zeitgeschichtliche Einleitung, die mit thren komplizierten
politischen Verhiltnissen einen Punkt der fiir den Autor aktuellsten Ver-
gangenheit schildert 13, definiert die Situation der Erzihlung genau in Ort,
Zeit und politischer Lage.

Der Held selbst, der zur traditionellen Kategorie der Narren gehért,
scheint auch nichts mit einem Marchenhelden zu tun zu haben. Doch die

12 Die von den spiteren Herausgebern nicht iibernommene Konjektur ,con-
tinuellement® (ed. Th. Wright, 1857, 1I, S. 125) ist in der Lage des Helden
wenig wahrscheinlich und hitte zudem die Wache rechtzeitig aufgewedkt.

13 Der Hundertjihrige Krieg endete 1453. In den unmittelbar folgenden Jah-
ren (vor 1462) wurden die Cent nouvelles nouvelles verfafit.
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Begriindung der Tat durch die Narrheit allein ist nicht ausreichend und
so erldutert der Autor diese spezielle Narrheit niher: ,non pas qu’il eust
perdue P’entiere cognoissance de raison, mais a la verité il tenoit plus du
costé de dame Folie que de raison, quoy que aucunesfoiz il executast, et
de la main et de la bouche, pluseurs besoignes que plus sage de luy n’eust
sceu acever.” Dem typischen Narren eignet auch etwas von der traum-
haften Sicherheit, mit der ein Mirchen-Held auch die schwierigsten Auf-
gaben meistert, allerdings ohne vorher grofle Uberlegungen anzustellen
und mit Hilfe iibernatiirlicher Michte.

Einen ersten Fingerzeig auf das Mirchen gibt die iiberraschend ein-
gefithrte ,musette“: insofern iiberraschend, als der Autor der Cent nox-
velles nouvelles es sonst nach gut novellistischer Art nicht versiumt, alle
fiir den Verlauf wichtigen Begebenheiten und Charakterziige schon in der
Exposition aufzuzidhlen.!* Zudem kam der Dudelsack in den Plinen des
tollkithnen Narren gar nicht vor, und er war auch strenggenommen, dafl
heifit nach dem Gesetz von Ursache und Wirkung zum Wecken der Wache
nicht unbedingt notwendig, denn die Stirke seines Tones hatte der Stimme
des Delinquenten oder dem Lirm der Hinrichtungsgesellschaft nichts vor-
aus. Hier erweist sich eben die Zihlebigkeit iiberkommener Motive. Die
Kernszene, in der der Held mit Hilfe eines Instruments Helfer herbei-
ruft, setzt sich nimlich aus zwei Mirchenmotiven zusammen: Die Er-
rettung vom Galgen durch ein Musikinstrument (Horn)! und ein In-
strument, das Retter herbeiruft.1¢

Das erste verwenden die Mirchen vom Typ des Grimmschen Der Jude
im Dorn.17 Ein Bursche wird zum Tode verurteilt, da er einen Juden (in
den franzésischen Fassungen 8 meist einen curé) mit Hilfe seiner Wunder-
geige, die jeden Horer zum Tanzen zwingt, in einem Dornbusch hat
tanzen lassen. Diese Geige hat er unter anderem von einem dankbaren
Zwerg fiir sein Mitleid bekommen. Auf der letzten Sprosse der Galgen-
leiter bittet er darum, ein letztes Mal auf seiner Geige spielen zu diirfen,
womit er die Richter und die ganze versammelte Menge zum nicht enden-
den Tanz und zum Freispruch zwingt. An seiner Statt wird der Jude
erhingt.

14 Vgl. J. M. Ferrier, a.a.0., S. 27.

15 Motiv K 551.3: Respite from death until victim has blown on a horn.

16 Motiv D 1475.1: Magic soldier-producing horn.

17 KHM Nr. 110; zitiert nach: Kinder- und Haunsmdirchen, gesammelt durch
die Briider Grimm, Miinchen 1963; vgl. dazu B/PII,501; St. Thompson, a.a. O.,
S. 76 f.

18 D/T 11, 490 f.
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Das zweite Motiv, ein Soldaten herbeirufendes Horn, findet sich in
verschiedenen Mirchen mit Gegenstinden von wunderbaren Eigenschaf-
ten.!” Die Varianten haben folgenden Aufbau2°: Jeder von drei Brii-
dern gelangt in den Besitz eines Zaubergegenstandes. Der eine be-
kommt einen Geldbeutel, der sich niemals leert, der andere einen Mantel,
der seinen Besitzer hinbringt, wo er will, und der dritte ein Horn, das
ein Heer herbeizaubert. Der erste der Briider heiratet eine Konigstochter,
die ihm nacheinander mit List alle drei Gegenstinde abnimmt. Er zwingt
sie aber durch die besondere Wirkung von Zauberfriichten, ihm die drei
Wunschdinge zuriickzuerstatten. ,Der dritte gegenstand hat in der ur-
form des volkstiimlichen mirchens ohne zweifel die eigenschaft besessen,
ein heer herbeizuzaubern. Der zaubergegenstand, mit dessen hilfe ein heer
hervorgebracht wird, ist immer noch ziemlich gemein und seiner form
nach ist es gewdhnlich ein horn. 2! In der franzdsischen Mirchenliteratur
gibt es viele Varianten dieses Typs 22, darunter jedoch nur wenige, die ein
Musikinstrument in der beschriebenen Form verwenden.

19 Aa/Th Typen 560/566 (The three magic objects), vgl. B/P 1, 470 ff.

20 Nach A. Aarne, Vergleichende Mirchenforschung, in: Mémoires de la soc.
Finno-ougrienne 25 (1907), bes. S. 83 ff., 117.

21 A. Aarne, a.2.0,, S. 117.

22 D/T 11, 437 ff.: in Nr. 1 ,un cornet procurant une armée; in Nr. 8 ,un
fliteau®; Nicolas de Troyes (ed. Mabille Nr. 7; Kasprzyk Nr. 79: ,de quelques
joyeulx passe temps et autres que ont eu d’aulcuns roys de France en allant a la
chasse“), der auch die Novelle Nr. 75 der Cent nouvelles nonuvelles in seinen
Grand parangon iibernommen hat, verarbeitet das Motiv des rettenden Horns
allein, nicht in Verbindung mit einer Rettung vom Galgen, im Stil einer Sage:
Auf der Jagd zwischen Melun und Fontainebleau wird Ludwig der Heilige im
Wald von drei Riubern iberfallen. Zwei wollen ihn gleich toten, der dritte
erlaubt ihm aber, noch dreimal in sein Horn zu stoflen. Das suchende Gefolge
cilt daraufhin in grofler Zahl herbei. Die zwei ,bdsen‘ Riuber werden auf der
Stelle bestraft, der dritte, ,gute’, begnadigt.

Trotz der formelhaften Wahrheitsbeteuerung ,vray est que une foys“ sicht man
sofort, dafl diese Novelle dem Mirchen sehr nahesteht. Die Personen nehmen
als Konig und Riuber extreme soziale Stellungen ein und sind im Augenblick
thres Zusammentreffens wie die Mirchenhelden von ihrer Umwelt isoliert.
Braucht es im Mirchen nur einen Hornstoff, um mit dem iibernatiirlichen Hel-
fern rechnen zu konnen, so wird die nur ausnahmsweise Isolation des Konigs
durch den Hornstof§ auf ganz realistische Art beseitigt. Von den drei Riubern
ist es nach den stilistischen Gewohnheiten des Mirchens der dritte, der dem
Kénig ein dreimaliges Blasen erlaubt (zwei Dreierrhythmen mit Achtergewicht).
Das Geschehen selbst, dafl nimlich drei Raubmérder gegen alle Wahrscheinlich-
keit ihrem Opfer erlauben, einen dreifachen Hilferuf auszustoflen, wird nach
Mirchenart fraglos hingenommen. Der Schluf (,le roy pardonna & celluy qui
lavoit gardé, mais les deulx autres il fist pendre et estrangler incontinent®)

36




1. a) Die ,Cent nouvelles nouvelles*

Die Unterschiede zwischen Novelle und Mirchen zeigen sich auf den
ersten Blick besonders im Handlungsaufbau und in der Personencharakte-
risierung. Aus der Motivkette des Mirchens, die drei Episoden aufweist
(Gewinn der wunderbaren Gegenstinde, galgenwiirdiges Vergehen, Ret-
tung vom Galgen), gestaltet der Novellenautor nur den spannendsten
Moment, die Rettung vom Galgen, so daff bei ihm ungeklirt, zumindest
aber ungeniigend motiviert bleibt, wie der Held zu dem Instrument und
an den Galgen gelangt. Die erste Begriindung gab der Autor auffallend
spat und wie um etwas Versiumtes nachzuholen, und fiir die zweite
muflten erst umstindliche Erklirungsversuche der unwahrscheinlichen
Narrheit des Helden angestellt werden.

So wirkt sich die Anderung im Aufbau der Erzihlung zwangsliufig auf
die Personencharakterisierung aus. Denn vom Standpunkt eines aufge-
klarten Novellenschreibers aus hingt die Tatsache, dafl sich jemand ohne
zwingenden Grund der Gefahr des Aufgekniipftwerdens aussetzt und auf
rechtzeitige Rettung hofft, auch wenn er sie geplant hat, mit einem nicht
ganz normalen Geisteszustand zusammen. Unter realistischen Bedingun-
gen mufl so der Mirchenheld zum Narren werden, wenn er die gleichen
Aufgaben wie im Mirchen erfiillen will. Denn im Gegensatz zum Mirchen
geht in der empirischen Wirklichkeit mit grofler Wahrscheinlichkeit ein
allzu kithnes Abenteuer schief. Der planende ,,demy fol“ hat die Zuver-
sicht eines Mirchenhelden, obwohl ein solcher nicht selbst zu planen
braucht und sich auf das Eintreffen gliicklicher Umstinde und {ibernatiir-
licher Helfer verlassen kann.

Die fehlenden Episoden des Mirchens, die die Rettung vom Galgen
vorbereiteten, miissen, um die Handlung iiberhaupt verstindlich werden
zu lassen, ersetzt werden durch eine véllige Umgestaltung und psycho-
logische Verfeinerung des Helden. Die duflerliche Geschehensautomatik
im Mirchen wird umgesetzt in innermenschliche Vorginge, die sich im
Intellekt eines autonomen Individuums abspielen, sie wird ersetzt durch
kithne menschliche Planung; oder umgekehrt: ein Autor, der in einer Zeit
lebt, die dem Menschen im Gegensatz zum Mirchen die Gestaltung seines
Lebenswegs selbst zutraut, braucht die Wunder und die damit verbun-
denen Episoden des Mirchens nicht mehr, auch wenn er seinen Helden
das gleiche Abenteuer bestehen lifit.

konnte mit seiner lakonischen Kiirze ebenso am Ende eines Mirchens stehen. Die
holzerne parataktische Ausdrucksweise kennzeichnet den volkstiimlichen Stil
Nicolas de Troyes’ und fithrt mit den genannten Ziigen dazu, dafl diese Novelle
trotz der realistischen Motivierung weitaus mirchenhafter klingt als etwa die
besprochene aus den Cent nouvelles nouvelles.
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Anderung des Aufbaus und Anderung des Personencharakters sind
zwel unmittelbar voneinander abhingige Gegebenheiten. Aus dem
,charakterlosen’ Mirchenhelden ohne Innen- und Auflenwelt (M. Liithi)
wird ein durchaus individueller Charakter, der sein Schicksal selbst in
die Hand nimmt. Obwohl er dem konventionellen, in der Renaissance-
novelle weit verbreiteten Typ des Narren verpflichtet ist 3, ragt er mit
seiner vielseitigeren Gestalt tiber die gleichférmigen Typen der Cent
nouvelles nouvelles mit ihrem alten, eifersiichtigen und vertrottelten
Hahnrei von Ehemann, dem (geistlichen) Galan und der jungen, allzu
lebenslustigen Frau heraus.2* Da er nicht mehr auf Wunder vertrauen
kann, sondern auf seine Freunde angewiesen ist, wird auch seine Reaktion
auf die Todesgefahr menschlicher. Ausfiihrlich beschreibt der Autor seine
sich steigernde Angst, die sich, in Handlung umgesetzt, in immer sorgen-
vollerem Ausspihen nach dem nahegelegenen Wildchen duflert.?s

23 Wie weit er sich aber von einem solchen typischen Narren unterscheidet,
zeigt ein Vergleich mit den beiden themengleichen Novellen von Philippe de
Vigneulles (Nr. 84: ,laquelle faict mencion d’ung folz qui estoit & I’archevesque
de Trieve et comme il se laissoit pendre au pays de Brabant, se n’eust esté
aulcuns qui le cogneurent.“) und Bonaventure Des Périers (Nr. 44: ,Du bastard
d’un grand seigneur qui se laissoit pendre & credit, et qui se faschoit quon le
sauvast.“ In: Conteurs, S. 466—468), in denen die Narren, die unter dem Ver-
dacht eines Verbrechens gehingt werden sollen, keinen Versuch zu ihrer Rettung
unternechmen, um so ihren Richtern zu schaden, nach der Devise: es geschicht
ihnen gerade recht, wenn siec meinem Herrn (Vater) Strafe zahlen miissen; war-
um haben sie mich unschuldig aufgehingt! Sie werden im letzten Moment von
Bekannten gegen ihren Willen gerettet. Es handelt sich hier um Gestalten, die
vollstindig in dem durch ihren Typ definierten Handlungs- und Gedankenspiel-
raum befangen bleiben und keine dariiber hinausgehende Initiative entfalten
konnen. (Die von L. Lacour in seiner Ausgabe der Cent noxwvelles nouvelles an-
genommene Abhingigkeit der 44. Novelle Des Périers von der 75. der Cent
nouvelles nouvelles wurde anlifilich der Version Philippe de Vigneulles von
Livingston [RSS 10 (1923), S. 180/6] zuriickgewiesen, ebenso von J. W. Hassell,
a.a. 0., Bd. I, S. 164 f., und K. Kasprzyk, a.a. 0., S. 306.)

24 Vgl. dazu das allgemeine Urteil Séderhjelms, a.a.O., S. 127: ,Ce qu'on
trouve dans cette riche galerie de personnages, ce sont des silhouettes, qui
agissent comme l'exige une intrigue donnée d’avance. Rien, au fond, ne dépend
d’eux, et rien ne nous est présenté comme issu de leur complexion psychologique.©

25 ,[...] nostre povre coquard, qui estoit bien esbahy ou ses compaignons
estoient, qu'ilz ne venoient pas ferir dedans ces ribaulx Armignacz. Il n’estoit
pas bien a son aise, mais regardoit devant et derriere, et le plus le bois; mais il
n’oyoit ne veoit rien. Il se confessa le plus longuement qu'il peut. Toutesfoiz il
fut osté du prestre, et, pour abreger, monte sur l'eschelle. Et luy la venu fut bien
esbahy. Dieu le scet, et regarde et veye tousjours vers ce bois; mais c'estoit pour
neant. [...] si ne savoit que dire ne que faire ce pouvre homme, sinon qu’il
pensoit estre a son derrain jour.“
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Das Instrument, durch die freie Selbstbestimmung und die geplante
Befreiung 26 eigentlich funktionslos geworden — die Helfer liegen im
Hinterhalt und warten nur darauf, eingreifen zu kénnen —, wird frei
fiir eine andere Aufgabe und bekommt einen neuen Sinn durch das Ein-
schlafen der Wache. Dabei bietet sich dem Autor die Gelegenheit zum
»trait“ 27 dieser Novelle. Der spannende Kontrast zwischen kluger Pla-
nung und unvorhersehbarem Zufall, zwischen ernstester, lebensgefahrlicher
Situation und lustiger Dudelsackmelodie erzeugt zusammen mit der
,erlosenden’ Wirkung auf die eingeschlafene Wache eine betont komische
Wirkung, die der Autor augenfillig darzustellen weif}: ,Et au son de la
musette la gaitte s’esveilla, et de paour qu’elle eut se laissa cheoir du hault
en bas de 'arbre ou elle estoit, et dist: ,On pend nostre homme! Avant,
avant, hastez vous tost!‘“

Die meisten dieser Wandlungen des Mirchenstoffes sind aber nicht erst
das Werk des Autors der Cent nouvelles nouvelles, sondern sie gehen auf
die verschiedensten literarischen Vorliufer zuriick, die im Detail betrachtet
die Neuerungen der Novelle noch deutlicher werden lassen 28:

Schon Anfang des 13. Jahrhunderts werden im Hwuon de Bordeanx
beide Mirchenmotive, allerdings getrennt, verarbeitet. Das Huon von
Auberon geschenkte Horn3° hat unter anderen Eigenschaften (es heilt
Krankheiten, stillt Hunger und Durst) auch diejenige, alle die es horen,

26 Von den epischen Fassungen enthilt allein Salman und Morolf diesen Zug,
das jingste Werk und gleichzeitig dasjenige, das mit seinen kurzen Erzihlab-
schnitten, die jeweils nur ein Abenteuer umfassen, eine besondere Nihe zur
Novelle zeigt (s. u. S. 46).

27 So nennt Sdderhjelm (a. a. O., S. 115/6) den Clou einer Novelle, der
seiner Meinung nach fiir die Novellen der Cent nouvelles nonvelles konstitutiv ist:
»Les Cent nouvelles nouvelles placent le plus souvent I'intérét dans le trait.
C’est le but ol tend tout le récit, et en vue duquel la composition est ordonnée.”

28 Zu den Quellen der 75. Novelle der Cent nouvelles nouvelles vgl. Kiichler,
a.a.O. 30 (1906), 314/316 (ohne Hinwecis auf Salomon et Marcolfus und das
Mirchen); B/P, 1, 470; 11, 501; K. Kasprzyk, a.a. O., S. 166—168.

29 Huon de Bordeaux, éd. par P. Ruelle, Bruxelles 1960 (Univ. libre de
Bruxelles, Trav. de la Fac. de Philos. et Lettres, XX); vgl. K. Voretzsch, a. a. O,
S. 126, zur Errettung vom Galgen S. 173/4, 177, 198; zu den Mirchenquellen:
D. Scheludko, a. a. O.; zu keltischen Vorlagen: A. H. Krappe, a.a. O.

30 Die Einfliisse des Rolandsliedes (Verse 1761—1764) auf die Charakterisie-
rung von Huons Horn sind sekundir, da sie den Autor des Huon vergessen
lassen, dafl es, um ein Wunderhorn zu blasen, keiner schmerzhaften Anstrengun-
gen bedarf (Huon, Verse 4510—4512; 5605—5607; 6668—6670).
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zum Singen zu zwingen (wie die Fiedel des Marchenhelden zum Tanzen)
und in hochster Not den Beschiitzer mit seiner Streitmacht zu rufen31:

Et ot au col un cor d’ivoire cler;

A bendes d’or estoit i cors bendés;
Fees le fissent en une ille de mer.
[..]

Et l’autre fee i donna miex asés,

Qu’i n’est un hom qui tant ai povretés,
S’il ot le cor et tentir et sonner,

K’au son del cor ne ’estuece canter.
Le quarte fee le vaut mix asener
Quant li donna tel don que vous orrés:
Que il n’a marce ne pais ne regné
Desc’au Sec Arbre ne si dela la mer,
S’1] velt le cor et tentir et sonner,
Auberons ’ot a Monmur sa cité.

Derart breite epische Schilderungen von Aussehen und Wirkung des
Horns finden sich weder im Mirchen, das meist nur kurz die Wirkung
des Instruments erklirt, noch in der Novelle, welche die ,musette* nur
beildufig in einem Nebensatz erwihnt.

An anderer Stelle3? findet sich noch eine weitere Szene mit einer
Errettung vom Galgen in letzter Minute. Die Schilderung stimmt mit der
Novelle darin iiberein, daf der ,,menestrel® auch schon unter dem Galgen
steht, und zwar mit seiner ,harpe® um den Hals, bis er aus hochster Not
von Huon gerettet wird, der aus der belagerten Stadt herbeieilt. Doch
tragt sein Musikinstrument nichts zu seiner Rettung bei, denn er ruft den
von der Mauer aus zuschauenden Huon mit seiner eigenen Stimme.

Schon wesentlich niher steht der besprochenen Renaissancenovelle eine
Episode aus dem Renaus de Montauban 3, wo das Zauberpferd Baiart
die Stelle des rettenden Instruments einnimmt.

Richart, einem der Haimonssdhne, droht der Tod am Galgen. Die von
Maugis benachrichtigten Briider legen sich in einem nahen Wald in den
Hinterhalt, schlafen aber ein. Richart besteigt die Leiter, schaut sich hilfe-

suchend um und bittet noch um Aufschub fiir ein letztes Gebet. Baiart hért
ithn und weckt die Briider, die Richart gliicklich befreien.

31 Verse 3249—3251, 3260—3269; in Vers 3742/3 wird, wie auch noch an
anderen Stellen, das herbeieilende Heer erwihnt: ,en me compaigne cent mile
hommes armés, / Car vers tous hommes t’aiderai a tenser.”

32 VV 8317 ff.

33 Renaus de Montauban oder die Haimonskinder, Altfranzdsisches Gedicht,
hrsg. von H. Michelant, Stuttgart 1862 (Bibl. des Litt. Vereins LXVIII), S.276 f.
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Der geplante Hinterhalt, das Einschlafen, das Besteigen der Leiter, die
Bitte um eine letzte Galgenfrist, das Wecken durch ein ungewdhnliches
Mittel und schlieflich die Rettung stimmen weitgehend mit der Novelle
iiberein.

Doch reagieren in den beiden Versionen aus den altfranzésischen Epen
die Handelnden nur auf eine bereits eingetretene ungliickliche Situation,
namlich die bevorstehende Hinrichtung. Thre Reaktion ist zudem duflerst
passiv und gar nicht besonders ,heldenhaft®, denn sie beschrinkt sich auf
angstliches Umherschauen und die Bitte um eine ,Galgenfrist“. Sie er-
halten wie der Mirchenheld eine zwar nicht mehr ganz so selbstverstand-
liche Hilfe im rechten Augenblick, aber sie haben sich nicht wie der
Novellenheld freiwillig in die ,halsbrecherische® Situation begeben. Sie
handeln nicht selbstindig und aus freien Stiicken, ja sie unternehmen nicht
einmal ernsthafte Anstrengungen zu ihrer Rettung, sondern sie iiberlassen
die Hilfe hoheren, mit iibernatiirlichen Kriften ausgestatteten Wesen:
Huon kann vermittels des Zauberhorns jederzeit iber die Hilfe des Feen-
kdnigs Auberon verfiigen, die Haimonskinder besitzen das Wunderpferd
Baiart und ihren nur halb menschlichen Ratgeber und Helfer Maugis.

Im mittelalterlichen Spielmannsepos Salomon et Marcolfus, das nach
den Vermutungen seines Herausgebers an der Wende vom 13. zum 14.
Jahrhundert aus tiber Byzanz eingewanderten jiidischen Sagen im Nord-
osten Frankreichs entstanden sein soll 34, begibt sich Marcolfus wie der
Novellenheld aus freien Stiicken in die gefihrliche Situation und ebenfalls
zum Zweck einer Strafexpedition: er will nimlich auf diese Weise Salo-
mons untreue Gattin zuriickholen und sie ihren Verrat biiflen lassen.

Cum iam vero Marcolfus duceretur ad patibulum, petiuit vt hic terna vice
ad tubam suam rex tubare permitteret pro anima sua. Habuit enim tubam
parwam sed sonorosam. Rex ad peticionem suam permisit. Cumque iam
Marcolfus primum gradum scale ascendisset, primum sonum ad tubam fecit.
Et ecce turba nigri coloris cum vehementi strepitu de monte exiuit. Rex
cum vidisset turbam, ad Marcolfum dixit, quidnam hoc esset. Marcolfus:
,Dyaboli pro anima mea transcunt‘. Regina vero, postquam turbam vidisset,
ad regem festinans dixit: ,Quid facis tibi mali? Quare non suspendis eum
cicius? Cumque in secundo gradu fuisset Marcolfus, secundo tubauit: et

Huon de Bordeaux und Renaus de Montanban gehorten zu den beliebtesten und
auflagestirksten Romanen (in Prosafassungen) des 16. Jahrhunderts (vgl. G.
Reynier, Les origines du roman réaliste, Paris 1912, S. 196).

34 Salomon et Marcolfus, ed. W. Benary, Heidelberg 1914, S. 48 ff. (Slg. mlat.
Texte VIII); vgl. A. Wesselski, Mirchen des Mittelalters, Berlin 1925, Nr. 8
(dt. Ubersetzung), und seine Anm. S. 197—199.
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ecce turba rubei coloris cum maximo transitu exiuit. Rex vero quesiuit,
quidnam esset hoc. Marcolfus: ,Ignis infernalis venit me comburere, quia
ego peccator sum. Et cum iam Marcolfus tercio tubaret, ecce turba albi
coloris vehementer prosiluit. Quam cum rex vidisset, [ad] Marcolfum dixit,
quid [nam] hoc esset. Marcolfus: ,Misertus’, inquid, ,michi est deus et misit
angelos suos, vt me cum dyabolis iudicent’. Et hoc totum Marcolfus regi
declarauit, vt turbe cicius convenirent eum ad liberandum. Turbeque ve-
nientes apprehenso rege eum suspendunt, Marcolfum vero solutum dimi-
serunt. Marcolfus vero reginam eripiens [et] nasum sibi et labbia abscidens
regi Salomoni presentauit. Rex Salomon in posterum Marcolfum ad magnum
honorem exaltauit.

Schon ihrer dufleren Darbietungsform nach hat diese Szene aus Salomon
et Marcolfus einen stark novellistischen Charakter. Sie ist nicht so fest
in den Handlungsablauf integriert wie die entsprechenden der altfran-
zosischen Epen, sondern sie steht als eine neben anderen Episoden, weniger
durch das Geschehen als durch die Namen der Protagonisten verbunden.
Trotz der vollstindigen Planung des Unternehmens durch Marcolfus und
dessen gelungener Durchfithrung, bleiben auch hier wie in den altfran-
z0sischen Epen Relikte der iibernatiirlichen Sphire: einmal ist Marcolfus
wie Maugis halb iibernatiirlicher Herkunft, zum anderen wirkt das
Gelingen seiner Kriegslist, die die drei helfenden Heere in drei fast wort-
lich wiederholten, stilisierten Dialogen legendir-allegorisch erliutert, wie
ein Zauber, der den Kénig wider alle Vernunft — seine Geliebte scheint
ein ungebrocheneres Verhiltnis zur Realitdt zu haben — am rechtzeitigen
Aufhingen des Marcolfus hindert. Der Zeitraum, den die Helfer zum
Herannahen bendtigen, wird so wahrscheinlichkeitsgetreu tiberbriickt, ein
Problem, das die anderen Epenfassungen nicht niher erkliren.s

Im Riickblick auf alle besprochenen Versionen bietet sich ein fast liicken-
loses Bild fortschreitender Umgestaltung des Stoffes vom Mirchen iiber
die verschiedenen epischen Versionen zur Novelle. Damit soll nicht be-
hauptet werden, dafi sich die spitere Version zwangslaufig aus der zeitlich
vorhergehenden entwickelte, sondern nur, daf§ sich die motivischen Einzel-

35 In der iltesten mittelhochdeutschen Fassung (MS aus dem spiten 15. Jahr-
hundert) verteidigt sich der Held wihrend dieser Zeit, nach seiner allegorischen
Deutung der drei Heere, noch mit Hilfe eines Degens, den er als Stock getarnt(!)
mit sich fithrte: Salman und Morolf, Ein mittelhochdeutsches Spielmannsgedicht,
Halle 1934 (Altdt. Texte fiir den akad. Unterricht 1), V. 518 ff.: ,Salman stuont
in grozer ndt: / er sluog funfthalp hundert dét, / & daz dem degen lobesam /
kéme ze helfe keiner siner dinstman.“
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heiten der spiteren Novelle fast vollzihlig in den vorangegangenen Ver-
sionen 36 finden, diese aber zu einem neuen Ganzen (,nouvelle“!) geformt
wurden. Im Huon de Bordeaux waren die Mirchenmotive vom rettenden
Instrument und der Errettung vom Galgen noch (oder schon?) getrennt
und in einen weitgespannten Erzihlungsablauf eingebaut, die Szene im
Renaus de Montauban erweiterte das Motiv durch das Einschlafen der
Retter und ihre rechtzeitige Weckung, Salomon et Marcolfus schlieflich
brachte die Eigeninitiative des Helden und die Deutung der ganzen Unter-
nehmung als Strafexpedition. Alle diese Versionen stellen nur verschie-
dene Gestaltungsmoglichkeiten eines, beziehungsweise zweier Mirchen-
motive dar, wobei die Epen eine Mittelstellung zwischen der Darbietung
des Stoffes im Mirchen mit seiner Diesseits und Jenseits nicht trennenden
einheitlichen Welt und in der Novelle mit ihrer rein diesseitigen Welt
einnehmen.

Diese Mittelstellung wurde schon an der Anordnung der Handlungs-
elemente und der aktiven, beziehungsweise passiven Rolle des Helden im
Geschehen aufgezeigt und soll nun durch weitere Beobachtungen gestiitzt
werden. Es wurde schon darauf hingewiesen, wie aktuell der Bezug zur
politischen und geographischen Wirklichkeit in den Cent nouvelles nou-
velles ist. Der Held greift aus eigener Initiative in die kriegerischen
Auseinandersetzungen zweier Parteien ein. Die Moglichkeit dazu wird
thm dadurch gegeben, daff ihn die Erzihlung seiner Herkunft nach einen
Troyen sein lifit, seiner politischen Uberzeugung nach aber einen Bur-
gunder. Seine Person wird also nicht nur von ihren intellektuellen Fihig-
keiten her zwiespiltig gezeichnet — einerseits ,fol®, andererseits ,sage® —,
sondern auch in ihrer politischen Einstellung — zwar gebiirtiger Troyen,
aber Parteigenosse der Bourguignons. Dadurch erhilt er eine Einmalig-
keit 37 und Selbstindigkeit, die ihn seinen ,, Vorgingern® in den Epen weit
iiberlegen macht, die nur in einem sagenhaften Raum und in fernen Zeiten
operieren. Die Epen vermischen noch Realitit und Wunderbares, denn
thre Helden sind zur Bewiltigung ihrer {ibermenschlichen Aufgaben auf
tibernatiirliche Hilfe angewicsen oder aber sind selbst ihrer Abstammung
nach Ubermenschen.

36 Die auf einer gemeinsamen, wenn auch nicht sicher zu rekonstruierenden
Vorlage basieren kénnten.

37 Daran indert auch seine Namenlosigkeit nichts (nur ganz wenige [Nr. 5,
24, 26, 62, 63, 69] der Helden in den Cent nouwvelles nouvelles haben Namen),
denn er ist trotzdem viel unverwechselbarer als viele Gestalten aus den anderen
Novellensammlungen (etwa den Nouwvelles de Sens), wo der vollig belanglose
Name die sonst fehlende Individualitdt auch nicht ersetzen kann.
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Der Held der Novelle erhilt die Dimensionen eines schlauen Menschen
mit menschlichen Reaktionen in genau fixierter geschichtlicher und lokaler
Situation. Den neuen Reiz der Erzihlung macht aus, dafl er Gelegenheit
erhilt, einen trotz all seiner Klugheit nicht vorhersehbaren Zufall zu
meistern. Soweit war die Autonomie des Helden noch in keiner Epen-
version getrieben, auch nicht im Renaus de Montauban, wo die unvor-
hergesehene Situation, das Einschlafen, noch durch das Eingreifen einer
ibernatiirlichen Macht (Baiart) gerettet wird. An diesem Punkt zeigt der
Autor seine novellistische Meisterschaft, indem er {iberkommene Motive
sinnvoll fiir seine Zwecke einspannt. Er verkniipft den schon in Renaus
de Montauban vorkommenden Zug von den eingeschlafenen Rettern und
die urspriingliche Verwendung des Instruments zum Herbeirufen der
Retter (Huons und Marcolfus’ Horn, Nicolas de Troyes Nr. 7). Er ldfit
es aber nicht bei einer simplen Verkniipfung bewenden, sondern er
schaltet gekonnt mit diesen Motiven. Denn er laflt den Helden jetzt nicht
etwa ein weittdnendes Horn blasen 38, um seine ausbleibenden Freunde
auf seine Not aufmerksam zu machen, und es wird auch nicht gesagt, dafl
er besonders laut gespielt habe, sondern er 1ifit den ,demy-fol“ seine
Rettungsaktion als unverfingliches Liedchen inszenieren. Ein roher, un-
artikulierter Ton wire eines so klugen Kopfes unwiirdig und viel zu
verdichtig, er wird durch eine Melodie 3 ersetzt, die durch den damit
suggerierten Text — der ja in Wirklichkeit nicht zu horen ist — in ele-
gantester Weise ihren Zweck dadurch erfiillt, daff die Freunde (,une
chanson que les compaignons de Pembusche dessusdicte cognoissoient
tresbien®) unauffillig auf ihn aufmerksam gemacht werden. Der Held
reagiert also auch hier nicht nur schlau und geschickt auf den fatalen
Zufall, wie es in der durchschnittlichen Renaissancenovelle etwa die er-
tappte Ehebrecherin tut, sondern er gestaltet seine Rettung im wahrsten
Sinne des Wortes als eine Art (musikalisches) Kunstwerk.

Dennoch fehlt dem schon mit wenigen Mitteln so plastisch gezeichneten
Helden eine Dimension: Da das auf eine Episode verstiimmelte Mirchen-

38 Man vergleiche auch Roland, der seinen Olifant mit letzter und Auflerster
Kraft bldst, um Karl zu Hilfe zu rufen.

39 Im Grimmschen Mirchen vom Juden im Dorn handelt es sich bei der
Wundergeige auch schon um cin Melodieinstrument, doch wird diese Tatsache im
stilisierenden Mirchen gar nicht weiter verwertet, denn hier braucht es zum
Tanzen nicht einmal eine Melodie, ein Bogenstrich geniigt: ,Da nahm der gute
Knecht seine Geige vom Hals, legte sie zurecht, und wie er den ersten Strich
tat, fing alles an zu wabern und zu wanken [...], beim zweiten Strich hoben
alle die Beine [...], beim dritten Strich sprang alles in die Hohe und fing an z»
tanzen® (a. a. 0., S. 540).

44




1. a) Die ,Cent nounvelles nounvelles

geschehen nicht mehr Triger der naiv ethischen Geistesbeschiftigung des
Mirchens sein kann 4, in der der ,gute“ Held (vergleiche sein Mitleid
gegeniiber dem Zwerg) und die heile Weltordnung siegt, geht der Bezug
zu einem solchen iibergeordneten Sinn in den Cent nouvelles nounvelles
verloren und es bleibt als kiinstlerische Aufgabe einzig und allein die
Unterhaltung. Ein Ziel, das der Autor zweifelsohne erreicht hat. Der
Vergleich mit den iibrigen Sammlungen macht klar, dafl dem Autor der
Cent nouvelles nonvelles eine Erweiterung seiner Personen in Richtung
auf ein verantwortliches ethisches Handeln 4! noch vollig fernlag. Der
Mensch hat bei ihm zwar seinen Witz und seine Autonomie entdedckt,
jedoch noch nicht seine Verantwortung. Deren Entdeckerin fiir die fran-
z6sische Novelle wird erst Marguerite de Navarre sein.

Die Sammlung der Cent nouvelles nouvelles wurde 1549 in einer von
La MoTTE ROULLANT, einem sonst vdllig unbekannten Autor aus Lyon,
dem veridnderten Sprachstand und Zeitgeschmack angepafiten Fassung neu
vorgelegt 42 und verlidngerte so ihren Einfluff, der sich in zahlreichen An-
lethen spiterer Sammlungen 4> an dieser Bearbeitung manifestiert.

Ein Vergleich der 74. Novelle des La Motte Roullant mit ihrer Vorlage,
der 75. der Cent nouvelles nouvelles, zeigt einige fiir die weitere Ent-
wicklung der franzdsischen Renaissanceerzihlung charakteristische Ziige
in statu nascendi, die er in der Einleitung begriindet:

J’ay presenté ces belles nouvelles, lesquelles furent jadis escriptes en tresrude
et mal consonant langaige, avecques raisons prolixes, et le plus souvent

40 Die Weltordnung der erwihnten Epen steht insofern der des Mirchens
wesentlich niher als derjenigen der Novelle.

41 Als Grund fiir die Handlungsweise des Helden wird lediglich sein Hafl
und die Drohungen der Troyens gegen ihn erwihnt: ,les quelx [les Troyens],
a la verité, il haioit mortellement; et ilz ne I’'amoient gueres, mais le menassoient
tousjours de pendre, s’ilz le povoient tenir.“

42 Les Fascetieux Devitz des Cent novvelles, novvelles, tres recreatives et fort
exemplaires pour resueiller les bons espritz Francoys, veuz & remis en lenr
naturel, par le seigneur de La Motte Roullant Lyonnois, homme tresdocte & bien
renommé, Paris, Jehan Real, 1549. Vgl. Louis Loviot, Les ,Cent nouvelles nou-
velles® adaptées par La Motte Roullant (1549), in: Revue des livres anciens I
(1913/14), S. 254—263.

43 In den Recueils von 1555 sind in der Ausgabe von Antwerpen 95 von 108
Erzihlungen aus dieser Bearbeitung libernommen, in der von Lyon 97 von 109;
weitere finden sich in den Joyeuses adventures (s. u. S. 108, Anm. 8) und fiinf
von ihnen sind unter den Zusitzen zu Des Périers Nouvelles Récréations et
Joyeux Devis ab 1568 zu finden.
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sans propos, enquoy les auditeurs estoient treschargez pour la grande multi-
tude et variété de parolles. Et pour cette occasion, ce livre avoit esté
delaissé comme chose ennuyeuse et mal limée au gré et plaisir des Francoys,
lesquelz sur toutes nations appettent brieveté en leurs langaiges, au moyen
de leur tant subtil entendement, comprenant en brief la substance du narré
tant sont industrieux et bien nez. [...] nous I’avons diligemment veu et leu
et totallement immué le langaige anticque, et remis les nouvelles en leur
naturel, brief et succint [...].

Neben der sprachlichen Glittung kommt es ihm auf die Ausmerzung
der langweiligen, ungehobelten, meist sinnlosen und weitschweifigen
»raisons“ an, da seine Landsleute die Kiirze schitzten (,comprenant en
brief la substance du narré“). Der Vergleich zeigt nun, daf er all das
wieder {iber Bord wirft, was diese Novellen gegeniiber den noch dem
Typischen und Exemplarischen verpflichteten auszeichnete: eine ganz feste
Verankerung des Geschehens in bezug auf Ort, Zeit und politische Ver-
hilinisse, eine geistige und psychologische Individualisierung und Be-
freiung des Charakters der Hauptperson, die ihren schdnsten Ausdruck in
der ,spielend‘ erreichten Rettung fand. Die ausfiihrlichen Angaben iiber
die wirren Biirgerkriegszustinde im Frankreich des Hundertjihrigen
Krieges erschienen La Motte Roullant zu ,prolixe“, ebenso die Angabe
iiber die besondere Lage des Helden als geborener Troyen und kdmpfen-
der Bourguignon. Der ganz spezifische zwiespiltige Charakter des Helden
(»fol“ und doch ,sage“) wird nivelliert zu einem ein-filtigen ,follet” in
der Tradition der Narrentypen. Auch die wenigen lebendigen direkten
Reden zwischen dem verschlagenen Helden und dem Richter werden einer
trockenen indirekten Rede geopfert, die augenfilligen Anzeichen der
Angst unter dem Galgen zu einem mageren ,il eut paour” zusammen-
gefaflt.

Den Dudelsack (,dont il estoit tresexpert®) fithrt La Motte Roullant
ganz unerwartet erst in letzter Minute unter dem Galgen ein und zerstort
auch noch die Pointe, die in dem nur suggerierten, aber nicht verbal aus-
gedriickten Text (,Adonc la pauure espic enfla sa musette & commenca
a iouer, & chanter une chanson“) lag. Dagegen gibt La Motte Roullant
die abschliefende Metzelei unter den Troyens fast wortlich wieder. In
einer solchen Bearbeitung der Cent nouvelles nounvelles bahnt sich die
Entwicklung an, die die Novelle in Sammlungen von der Art des Guil-
laume Bouchet zu bloflen Handlungsskeletten abmagern 1ifit, oder wie es
La Motte Roullant in der ,Epistre exortative® nennt zur reinen ,sub-
stance du narré“.
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b) Die Nouwvelles de Sens, die Cent Nouvelles Nouvelles des PHILIPPE
DE VIGNEULLES, die Comptes amonrenx der JEANNE FLORE,
der Grand parangon des nouvelles nouvelles des NicoLas DE TROYES

Die Cent nouvelles nouvelles stehen mit ihrer kiinstlerischen Qualitit
lange Zeit einsam da, denn die zeitlich nahestehenden sogenannten Nox-
velles de Sens! reichen bei weitem nicht an ihre Geschlossenheit und aus-
gepragte Form heran. Das Urteil des Herausgebers E. Langlois iiber den
Autor (,,Son style est lourd et plat comme un texte de chancellerie® 2) ist
zwar etwas zu hart, doch scheint die modernere franzdsische Erzihltech-
nik, wie sie sich unter anderem in den Cent nouvelles nouvelles gezeigt
hat, wirklich spurlos an ihm voriibergegangen zu sein. Das Manuskript 3
stammt aus der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, iibte aber keinen
literaturgeschichtlichen Einflufl aus, da es erst um die Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert wiederentdeckt und veréffentlicht wurde.

Die 45 Kapitel bestehen, ohne daf} sich die Gruppen fein siuberlich
abgrenzen lieflen, zu etwa einem Drittel aus unterhaltsamen Geschichten
ohne religiose oder moralische Thematik ¢, einem weiteren Drittel aus
kunstlosen Ubersetzungen meist aus den Vitae Patrum und zum Rest aus
erbaulichen Betrachtungen ohne Handlung. Wihrend Vofiler in diesem
Aufbau ein Fortschreiten vom Unterhaltenden zum Niitzlichen sieht, hilt
der Herausgeber die Reihenfolge fiir zufillig; er vermeint vielmehr,
darin die Abfolge der literarischen Vorlagen wiederzuerkennen.

Die Geschichten sind nur zum Teil und oberflichlich — bei einigen von
thnen vermutet Langlois auf Grund von Reimresten Versnovellen als
Vorlagen® — mit phantasievollen Namen novellistisch aufgeputzt, je-
doch versagt der Realititssinn des Autors schon bei der Erfindung von
dazu passenden Ortlichkeiten.

Innerhalb der Gruppe der unterhaltenden Geschichten findet sich eine
ganze Reihe, die Versionen von allgemein verbreiteten Volksmirchen
darstellen, die aber gleichzeitig vor allem in Frankreich auch eine reiche

1 Ernest Langlois, Nouvelles frangaises inédites du XVe si¢cle, Paris 1908
(Bibl. du XVe s., V). Diese — abgesehen von einigen einzeln verdffentlichten
Stiicken — erste Ausgabe bringt jedoch nur die Erzihlungen, deren Vorlage nicht
erhalten oder in dieser Fassung nicht bekannt sind.

2 Langlois, a.a.0., S. VI. Giinstiger war das Urteil K. Vofilers (a.a. 0.,
S. 8ff.), wihrend W. Séderhjelm (a.a.O., S. 217—222, und Les nouvelles
francaises du manuscript Vatican Reg. 1716, in: Neuphil. Mitteilg. 10 [1908],
159—175) in der Beurteilung am differenziertesten ist.

3 MS 1716 aus dem Fonds der Konigin Christine im Vatikan.

4 Kap. I—X, XII, XIV, XVII, XXIX—XXXI.

5 Von Soderhjelm (a. a. O., S. 220) zuriickgewiesen.
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literarische Uberlieferung besitzen. Diejenigen von ihnen, die nach der
Klassifikation von Aarne/Thompson zu den ,Romantic Tales“ 6 geh&ren,
sollen nur kurz erwihnt werden, da sie schon urspriinglich einen mehr
novellistischen als mirchenhaften Charakter aufweisen.

Dazu gehort schon die erste Erzihlung ,de Demoiselle Ysmarie de
Voisines, comment par sa bonté Dieu la pourveut grandement® aus dem
Mirchentyp der Keuschheitswerte? Obwohl das Wunderbare in dieser
Erzihlung keine Rolle spielt, kommen doch einzelne Ziige, wie die Ver-
leumdung unschuldiger Frauen, die von mitleidigen Dienern unterlassene
Ermordung und die schlieflliche Bestrafung des Bosewichts auch im Mir-
chenrepertoire vor. Die Mehrgliedrigkeit der Erzihlung, ebenso wie seine
ziemlich grobe und flichenhafte Schilderung sind ein Indiz dafiir, dafl
der Autor in Aufbau und Stil niher beim Mirchenerzihler steht als bei
der Erzihlart der Cent nonvelles nouvelles.

Zu derselben Art gehdrt mit zahlreicher literarischer Uberlieferung in
Frankreich 8 die dritte Geschichte ,De Loys de Girolles et de Demoiselle
Agathe de Poissy®, in der Agathes Jugendliebe Loys de Girolles, dem ihr
vom Vater zum Gemahl bestimmten alten Geizhals am festgesetzten
Hochzeitstag zuvorkommt, indem er auf der Reise zur Braut dem nichts-
ahnenden Rivalen ritselhafte Spriiche 9 vorsetzt, iiber deren Wahrheits-
gehalt ihn der Vater aufklirt. Diese aus dem Mirchen stammenden Ritsel-

6 ,Ordinary Folktales, Abt. C ,Novelle (Romantic Tales)“.

7 Aa/Th Typ 882: The Wager on the Wife’s Chastity; vgl. dazu die ausfiihr-
liche Studie von G. Paris, Le Cycle de la Gageure, in: Romania 32 (1903),
S. 481—551 (mit erschdpfenden Nachweisen und Vergleichen simtlicher lite-
rarischer Uberlieferungen, u. a. Guillaume de Dole, Roman de la Violette, Comte
de Poitiers und die Novelle Dou Roi Flore et de la Bielle Jehane; R. Kéhler,
Kleinere Schriften, ed. J. Bolte, I, S. 211—214; von der Hagen, Gesammtaben-
teuer, Bd. III, S. LXXXIII—CXII, und die Quellenuntersuchungen zu Deka-
meron 11, 9 und Shakespeares Cymbeline.

8 Vgl. dazu die umfassende Erdrterung des Themas durch H. Suchier in:
Euvres poétiques de Philippe de Remi, sire de Beaumanoir, publiées par H.
Suchier, Paris 1884/5 (SATF 20), 1. Bd., S. CII—CXVIIL.

9 ,Monseigneur, se jestoye aussy riche de vous, j’aroye avecques moy qui

mon chemin abregeroit et que de deux lieues une me feroit.“ — ,Monseigneur,
se j'estoye pareil a vous, pour doubte de temps pluyeus, porteroye ou porter
feroye avec moy une maison, pour me garder de moiller.“ — ,Monseigneur,

vous deussiez porter avec vous ung pont, pour vous garder de mouller et plus
aisiement passer.“ Zum gleichen Motiv im Jeban de Paris vgl. W. Séderhjelm,
in: Neuph. Mitteilg. 8 (1906), 41—69; R. Kéhler, a.a. O, I, 197; 11, 607. Das
Motiv gefiel dem Autor der Noxvelles de Sens so gut, dafl er es gleich ein zwei-
tes Mal in seiner VIII. Novelle verwandte.
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spriiche, die oft von der Braut selbst gedeutet werden ¢ und sie gleich-
zeitig an ein friheres Eheversprechen erinnern, haben etwas von der
magischen Gewalt der Ritsel Turandots, da sie das getrennte Paar ver-
einigen, ohne daf} sich an der urspriinglichen, der Ehe hinderlichen Situa-
tion etwas gedndert hitte.

An Mirchenaufgaben, wenn auch schwankhaft verzerrte, erinnert die
4. Novelle ,De Messire Guido de Plaisance et de Fleurie sa femme, qui
fist son amy de Raymonnet leur clerc®. Die drei Aufgaben, die der junge
Mann in Umkehrung der Mirchensituation seiner Herrin als Liebes-
bedingungen stellt (Totung des Lieblingsfalken ihres Mannes, Ausreiflen
eines seiner Barthaare und eines gesunden Zahns), haben ebenfalls eine
reiche literarische Tradition.!! Auch hier entwickelt der Autor den Stoff
gegeniiber seinen Vorgingern nicht eigenstindig weiter, sondern er lifit
die Ansitze zu psychologischer Individualisierung bei Boccaccio sogar
wieder fallen und erzihlt eine ganz konventionelle Dreiecksgeschichte
zwischen dem alten Ehemann, der jungen Frau und deren jungem Lieb-
haber, bei der der einzige Reiz in der Art liegt, wie fiir diese Konstella-
tion eine weitere, allerdings schon bekannte Losung gefunden wird. Damit
gleicht die Erzihlweise der der Cent nouwvelles nouvelles, ohne jedoch
deren sprachliche Qualitit zu erreichen.

Der Eingang zur zweiten Erzihlung der Noxwvelles de Sens (,Du Roy
Alchanor et de Belyoberis son filz*) erinnert mit seinen phantasievollen
Namen und seinen kurzen Aussagesitzen, die die Personen mit Super-

10 Vgl. das von S&derhjelm, loc. cit. S. 65/66 erwihnte Mirchen von
Afanasjeff.

11 Die Erzahlung steht fast gleich in der Comedia Lidie des Mathieu de Ven-
dbme (ed. E. Du Méril, Poésies inédites du moyen 4ge, Paris 1854, S. 350—373)
und in Boccaccios neunter Novelle des siebten Tages (,Lidia moglie di Ni-
costrato ama Pirro, il quale, accid che credere il possa, le chiede tre cose, le
quali ella gli fa tutte; ed oltre a questo in presenza di Nicostrato si sollazza
con lui ed a Nicostrat. fa credere che non sia vero quello che ha veduto.“);
vgl. bes. J. M. Ferrier, L’Histoire de messire Guido de Plaisance et de Fleurie
sa femme and its Antecedents, Manchester 1949 (Publ. of the Fac. of Arts of
the Univ. of M., No. 2). Parallelen zu diesen ,Mirchenaufgaben® bieten einige
derjenigen, die Karl dem Huon de Bordeaux auferlegt (s. ed. P. Ruelle, a.a. O.,
VV. 2332—2370), wobei der Tétung des Lieblingsfalken in der Novelle dort
die T6tung des ersten besten Mannes aus dem Gefolge des Emir entspricht (zu
den Quellen dieser Aufgaben vgl. D. Scheludko, a.a.O., und A. H. Krappe,
a.a. O, S. 721).

/
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lativen ganz uncharakteristisch und schematisch benennen, im Stil an das
Mairchen:

Alchanor fut roy de grande noblesse et hardiesse; avoit une dame espousée,
nommee Peronnie: moult ’'amoit pour le bien qui en elle estoit. Elle ot de
luy ung enfant, le plus bel que I’en saroit deviser ne ymaginer.

Das Mirchen vom wunderschdnen einzigen Konigskind, dessen Leben
nach der Voraussage der Sterndeuter oder einer Fee bis zu einem bestimm-
ten Termin gefihrdet ist, und das deshalb unter der Erde eingesperrt
und sorgfiltig gehiitet wird 12, dient als Vorspann und Begriindung fiir
das besonders durch Boccaccios ,,Proemio“ zum 4. Tag des Dekameron 13
bekanntgewordene Exempel von dem Jiingling, der ganz zuriickgezogen
aufgewachsen, erstmals als junger Mann Frauen zu Gesicht bekommt, die
ihm dann entweder als Teufel (wie im Nowellino) oder als Ginse (De-
kameron: ,papere®, ,mala cosa“) vorgestellt werden.

Im Mirchen erdffnet dieses Motiv eine lange Kette von Abenteuern,
denn das Behiiten ist selbstverstindlich vergeblich — wie das Vernichten
der gefihrlichen Spindel in Dornréschen —, denn kurz vor dem endgiiltig
rettenden Datum geschieht das vorhergesagte Ungliick doch noch.14

In der Erzihlung der Nouwvelles de Sens sind die beiden Teile (Marchen-
eingang und schwankhaftes Exempel) ohne jeden logischen Zusammen-
hang und ganz duflerlich allein durch den Zug des langen, weltfernen
Behiitetseins verbunden. Der Junge wird ja nicht wie bei Boccaccio aus
asketischen Griinden von der Welt ferngehalten — was seine Unkenntnis
des weiblichen Geschlechts noch leidlich erkliren kénnte —, seine Un-
kenntnis ist unwahrscheinlich und unverstindlich, ebenso wie die Apostro-
phierung der Frauen als ,,dyables“. Diese Ungereimtheiten lassen sich bei
einem so unselbstindigen Autor wie dem der Nouvelles de Sens leicht
aus den literarischen Vorlagen erkliren:

In Barlaam et Josaphat (cap.29) und in Jacques de Vitrys 82. Exem-
pel, in denen wie in der vorliegenden Novelle das Verwahrungsmotiv

12 Vgl. die Erzihlung in 7001 Nacht (Motiv M 370), 15. Nacht innerhalb des
Mirchens vom Magnetberg (Ausg. E. Littmann, Wiesbaden 1953, Bd. I, S. 169
bis 173; vgl. auch G. Pitre, Novelle popolari toscane, 11, 25: La lattaiola).

13 Vgl. V. Brancas Ausg. des Dekameron (Firenze 1960), S. 452, Anm. 2;
Aa/Th Typ 1678: The Boy who has Never Seen a Woman; unter anderem auch
als 82. Exemplum des Jacques de Vitry, als Nr. 14 (Gualteruzzi) des Nowvellino;
vgl. dazu A. d’Ancona, Studi di Critica e Storia letteria, Bologna 1880, S. 307;
B/P, IV, 358, 381; von der Hagen, a. a. O., Bd. II, S. VI—IX.

14 Vgl. auch die Schicksalssagen; sieche L. Réhrich, a.a. O., S. 41/42.
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1. b) Die ,Nouvelles de Sens*

(wegen drohendem Verlust des Augenlichts) auch mit der Betitelung der
Frauen als Federvieh verbunden ist, wird der logische Zusammenhang
zwischen den beiden Teilen, der in der zweiten Geschichte der Nouvelles
de Sens fehlt, durch den geistlichen Rahmen hergestellt, in dem simtliche
Exempel der Sammlungen stehen. Drohende Erblindung im geistlichen,
exemplarischen Sinn (d. h. sich von der ,Frau Welt“ ,blenden® lassen),
entspricht genau dem durch Boccaccio erzihlerisch ausgefiihrten und
durch den Tod der geliebten Gattin motivierten asketischen Beweggrund.t

Im Gegensatz zu Boccaccio verstand es der Autor der Nowvelles de
Sens nicht, der aus dem Zusammenhang eines geistlichen Exempelwerkes
gerissenen Erzihlung eine immanente Logik zu vermitteln und sie zu
einer Novelle zu formen, sondern er beschrinkte sich darauf, den Erzihl-
stoff, erweitert durch das einleitende Miarchenmotiv, ohne innere Kon-
gruenz wiederzugeben.

Die einzige Erzihlung der Nowuwvelles de Sens, die den Geschehensablauf
eines Mirchens fast unzerstort enthilt, ist die 12.: ,De Alixandre, roy de
Hongrie, qui voulut espouser sa fille“. Dieser weitverbreitete Marchentyp
vom Mdidchen obne Hinde 16 erfreute sich seit dem Ende des 12. Jahr-
hunderts in der europiischen Literatur grofier Beliebtheit 17 in Epos, Pro-
sabearbeitung und als Miracle, so daf der Autor der Nowuwvelles de Sens,
wie schon bei den anderen Mirchen, den Stoff nicht aus der Volkserzih-
lung zu iibernehmen brauchte.18

15 Die ilteste Fassung des Themas im indischen Epos Rémdyana (siehe A.C.
Lee, The Decameron, Its Sources and Analogues, London 1909, S. 110), wo ein
Anachoret und sein Sohn von als Einsiedlern verkleideten, tanzenden Midchen
verfithrt werden sollen, die der Vater als dimonische Spukgestalten bezeichnert,
zeigt ebenfalls den logischen Zusammenhang zwischen asketischer Bewahrung
vor der Welt und der Bezeichnung ,,Damon®.

16 Aa/Th Typ 706: The Maiden Without Hands.

17 Vgl. die Liste bei H. Suchier in der Ausgabe der Werke Philippe de Remis,
a.a. 0, Bd. I, S. XXIII—XCVI, und B/P 1, 298—301. Daraus die friihesten
Versionen:

1. Vita Offae primi, ca. 1200, England.

. Belle Héléne de Constantinople, Epos, 13. Jh.

. Mai und Beaflor, dt. Roman aus der Zeit der letzten Kreuzziige.

. Philippe de Beaumanoir, La manekine.

. Diu tochter des kiiniges von Reuzen, in Jansen Enekels Weltchronik vom

Ende des 13. Jh.

Vgl. auch L. Di Francia, Novellistica, Bd. I, Milano 1924, S. 718, und F. Kar-
linger, a.a.O., S. 273.

18 Keine der bekannten literarischen Fassungen kann jedoch nach E. Langlois

als direkte Quelle der Nonvelles de Sens nachgewiesen werden.

(SIS N VIR N
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Der verwitwete Konig Alixandre von Ungarn will seine einzige, wunder-
schone Tochter Fleurie besonders ihrer wohlgeformten Hinde wegen hei-
raten. Daher 1iflt sie sich diese abschlagen und wird dafiir vom erbosten
Vater zusammen mit ihrer Amme auf einem Schiff ausgesetzt, das sie gliick-
lich nach Marseille bringt.

Dort wird sie von Varon, dem Grafen von Provence, aufgenommen, ge-
pflegt und schliefllich gegen den Willen seiner Mutter geheiratet.

Wihrend der Graf nach Ungarn gefahren ist und dort die von seiner Frau
erzihlten Ereignisse und ihre konigliche Abkunft bestitigt findet, gebiert
Fleurie einen Sohn, Lamorad. Durch vertauschte Briefe bringt es die Schwie-
germutter so weit, daff der Graf an eine scheuflliche Mifigeburt glaubt und
Fleurie mitsamt ihrem Sohn zwar nicht umbringen, wie seine Mutter ge-
hofft, sondern wiederum aussetzen lifit.

Sie findet in einem Kloster Zuflucht, wo sie der Graf, der den Betrug seiner
Mutter entdeckt und gesithnt hat, nach einigen Jahren der Suche an genau
dem Tag wiederentdeckt, als wihrend der Messe Fleurie durch ein Wunder
die Hinde wiedergeschenkt worden waren. Zum guten Schluff versdhnt sich
die Familie mit dem im Kloster sithnenden Vater Alixandre.

Die Umgestaltung gegeniiber den voraufgehenden literarischen Ver-
sionen und dem Mirchen sind minimal 19: Auch hier tragen die Phantasie-
namen nichts dazu bei, die Erzihlung in der Realitit zu verankern,
ebensowenig wie das ferne Ungarn, das nach den mirchenhaften Vor-
stellungen des Autors einen Zugang zum Mittelmeer zu haben scheint. An
zwei Stellen nur bietet er Eigenes und durchbricht die einheitliche Mir-
chenatmosphire mit einer legendenhaften und einer schwankhaften Szene.
Zum Schwank hin tendiert die Art, wie er den Grafen seinen Sohn und
seine Frau wiederfinden 148t: er lichelt vieldeutig, als er im Frauenkloster
eines Knaben ansichtig wird, und die um ihren Ruf besorgte Abtissin
beeilt sich, die Geschichte des Jungen und seiner Mutter zu erzihlen. Einer
Heiligenlegende hitte es geniigt, dafl der Graf durch das festliche Glocken-
geldute anlifilich des Heilungswunders auf die Geheilte aufmerksam ge-
worden wire und in ihr seine vermifite Gemahlin erkannt hitte.

19 Im Gegensatz dazu iibersteigert Straparola (I, 4) (,Tebaldo, prencipe di
Salerno, vuola Doralice, unica sua figliuola, per moglie; la quale, perseguitata
dal padre, capita in Inghilterra, e Genese la piglia per moglie, e con lei ha dei
figliuoli, che da Tebaldo furono uccisi: di che Genese Re si vindicd.“) noch die
Grausamkeit des Mirchens, um ja mirchenhaft genug zu wirken. Er liffit zwar
die abgeschlagenen Hinde und die bdse Schwiegermutter weg, konzentriert dafiir
aber die ganze Unmenschlichkeit auf den inzestudsen Vater, der die Enkel mit
eigener Hand umbringt und dafiir selbst mit dem Tode biiflen mufi.
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1. b) Die ,Nouvelles de Sens*

Die Schilderung des Wunders im schlichten Legendenton gelingt dem
Autor am besten, hier fiihlt er sich zu Hause. Die riihrende Szene lifit
den immer noch steifen Stil fast vergessen:

Quant le prestre qui celebroit fut a dire Agnus Dei [...] n’avoit personne
le prestre qui luy peut ne vousist aider a ’aministrer et servir. Fleurie qui
la messe oyoit, se ingera, meue de bonne voulenté; cuida venir pour le pre-
stre servir, mais elle ne pouoit mettre a effect ce qu’elle eut voulu, pour ce
que nulles mains n’avoit, et y prenoit grant paine; pour quoy, quant Dieu
vist et cogneut sa bonne affection et voulenté, fist sur Fleurie merveilleux
miracle, car ses mains luy restitua, dont elle rendist graces et louanges a
Nostre Seigneur Jesu Christ. (S. 65/66)

Dem Autor liegt die Legende ndher als die Novelle, was auch im
starken Vorherrschen religitser Stoffe in seiner Sammlung augenfillig
wird. 20

Das Urteil der seitherigen Forschung zu den Nowwvelles de Sens be-
statigt sich auch unter dem Gesichtspunkt der Verarbeitung von Mirchen-
themen. Die Stoffe sind nicht aus dem Volksmund geschopft, sondern die
Erzihlungen reproduzieren nur solche, die iiber eine reiche literarische,
meist altfranzdsische Tradition verfiigen, ohne sie im {ibrigen entscheidend
weiterzuentwickeln. In dieser Hinsicht unterscheiden sich die untersuchten
Erzihlungen in nichts von den restlichen, die nur aus Ubernahmen und
Ubersetzungen bestehen.

Bei der Verkniipfung von Motiven ist der Autor eher ungeschickt (zum
Beispiel Nr. 2 ,,Belyoberis“), was andererseits gelungenere Einschiibe nicht
ausschliefft (das Wunder in Nr. 12). Von einem gestaltenden Willen zur
Form, gar einer am italienischen Vorbild oder an den Cent nouvelles
nonvelles geschulten Novellenform kann nicht die Rede sein, denn der
Autor begniigt sich mit diirrem Nacherzihlen zu seiner Zeit schon alt-
modischer Stoffe, ohne sich die Miihe eines der literarischen Entwicklung
seiner Zeit angemessenen Zuschnitts zu machen. Daf} bei ihm ziemlich gut
erhaltene Mirchenstoffe erscheinen, ist wohl eher ein Zeichen seiner lite-
rarischen Riickstindigkeit und Unselbstindigkeit als bewuf3te kiinstlerische
Absicht. So ist er zwar als stoffgeschichtliches Dokument wertvoll, aber
ohne groflen Wert fiir die formgeschichtliche Frage nach dem neuen
Leben, das ein begabterer Dichter einem alten Stoff einzuhauchen versteht.

20 Wie ein verwandter Mirchenstoff (Allerleirauh) in gelungener Novellen-
bearbeitung aussehen kénnte, 1dfit sich in der Novelle LI der Comptes du Monde
Adventureux beobachten (s. u. S. 99 f.).
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Die erste Novellensammlung im 16. Jahrhundert stammt von PHiLIPPE
DE VIGNEULLES, einem zu Wohlstand gekommenen ,chaussetier® aus
Metz, der sich vor allem als Chronist seiner Heimatstadt einen Namen
gemacht hat. Das zwischen 1505 und 1515 verfafite Werk mit dem Titel
Les Cent Nouvelles Nouvelles wurde erst jiingst zum ersten Mal voll-
stindig vertffentlicht.2! Philippe schliefft sich eng an das Dekameron,
Poggios Facetiae, die Cent nouvelles nouvelles und Masuccios Nowvellino
an. Zu den Quellen der hundert, teils durch ausgerissene Manuskript-
blitter fragmentarischen Erzihlungen, denen Philippe nach 1515 noch
weitere zehn hinzufiigte, von denen allerdings nur die letzte erhalten
geblieben ist, zihlen noch die Fabliaux und vor allem die miindliche
Uberlieferung, was ihn dhnlich wie Nicolas de Troyes von der gebilde-
teren Gruppe um Marguerite de Navarre abhebt, die sich eher am italie-
nischen Vorbild ausrichtete und besonderen Wert auf die Originalitit
der Stoffe legte.

Der Erzihlstil weist Philippe de Vigneulles insofern als einen volks-
timlichen Erzihler aus, als er nicht etwa wie Poggio alles daran setzt,
kurze, prignante Szenen zu gestalten, die im Trick oder der schlagenden
Antwort gipfeln, sondern als er sich gerne zu weitschweifigen Dialogen
und zur Reithung und Gruppierung mehrerer Episoden um eine Figur
verleiten ldflt. Doch handelt es sich hierbei nicht um die funktionale

21 Ch. Livingston hatte sich als Besitzer des unverdffentlichten Manuskripts
50 Jahre lang das Forschungsmonopol gesichert und nach und nach die Novellen
Nr. 4, 7, 24, 48, 53, 59, 60, 64, 71, 74, 78, 84, 91, 96, 99 in folgenden Aufsitzen
verdffentlicht:

— Les Cent Nouvelles Nouvelles de Philippe de Vigneulles, chaussetier messin,
in: RSS 10 (1923), 159—203 (Nr. 60, 84, 91).

— The Heptaméron des nouvelles of Marguerite de Navarre: A Study of Nou-
velles 28, 34, 62, in: Rom. Rev. 14 (1923), 97—118 (Nr. 64, 48, 24).

— Decameron VIII, 2: Earliest French Imitations, in: Modern Philology 22
(1924/25), 35—43 (Nr. 71).

— The fabliau ,Des deux Anglois et de I’anel®, in: PMLA 40 (Juni 1925), 217
bis 224 (Nr. 4).

— Deux historiettes de Philippe de Vigneulles, in: Mélanges de linguistique et
de littérature offerts & M. A. Jeanroy, Paris 1928, S. 469—476 (Nr. 53, 74).

— Rabelais et deux contes de Philippe de Vigneulles, in: Mélanges offerts 2
A. Lefranc, Paris 1936, S. 17—25 (Nr. 7, 78).

— Masuccio Salernitano en France en 1515, in: BHR 17 (1955), S. 351—364
(Nr. 99, 96).

— A propos de Pantagruel II, chap. XXVII. Un conte de Philippe de Vigneulles,
in: BHR 27 (1965), 30—36 (Nr. 59).

Die vollstindige Sammlung erschien erst nach dem Tod Livingstons: Philippe

de Vigneulles, Les Cent Nouvelles Nouvelles, [...], Genéve 1972.
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Mehrgliedrigkeit der Episoden eines Mirchens, die dazu dient, ein sinn-
volles Geschehen abrollen zu lassen, sondern meist um nur lose durch
einen gemeinsamen Helden oder thematische Nihe verbundene kiirzere
Schwank-Geschichten.

Obwohl sie nicht so sehr zu den Wundermirchen, sondern eher zu den
schwankhaften Exempeln gehort, soll die 78. Novelle 22, die zwei Er-
zihlungen aus dem allgemein verbreiteten Erzihlgut vereint, kurz er-
wihnt werden, da der Stoff des zweiten Teils bei Nicolas de Troyes zu
einem Mirchen verarbeitet wiedererscheint. Es handelt sich um eine Ver-
sion des Pot au lait 23, gefolgt von einer der Soubaits ridicules 24, wobei
der fiir das Zerrinnen der Luftschldsser verantwortliche Ehemann aus
dieser Version des Pot an lait seiner wiitenden Frau zum Trost als wei-
teres Beispie]l menschlicher Unbedachtsamkeit und Voreiligkeit die Ge-
schichte von den Drei Wiinschen erzihlt, in der diesmal die vorwitzige
und unkluge Frau das Malheur verschuldet.

Zwei arme Leutchen erhalten vom Lieben Gott auf instindiges Bitten drei
Wiinsche freigestellt. Bei thren Uberlegungen, wer zuerst was wiinschen soll,
erbittet sie sich einen neuen Fufd fiir ihren schadhaften Dreifufl. Der erboste
Mann wiinscht thr den Fufl in den Bauch, worauf ihn die auf das Geschrei
herbeigeeilten Nachbarn dazu bringen miissen, den dritten Wunsch zur
Wiederherstellung des urspriinglichen Zustandes zu verwenden.

Auf eine Aufreihung und einen Vergleich der zahlreichen Versionen
dieses Typs soll hier verzichtet werden 25, doch wird an anderer Stelle
noch von der Erzihlung die Rede sein.26 Nicolas de Troyes beniitzt

22 ,[...] d’'une femme de village qui avoit allez querir du let pour ’amour de
Dieu et de ce qu’il en advint.“ Die ganze Erzihlung wurde das erste Mal mit
normalisierter Orthographie verdffentlicht in: Athenaeum frangais II (1853),
S. 1137 f.; der erste Teil in dem Aufsatz Livingstons, Rabelais [...], a.2. O,
S. 19—22.

23 Motif J 2061.2: Air-castle: vgl. Rabelais Gargantua chap. XXXIII und
Des Périers No. 12 der Nouvelles Recreations und Jacques de Vitry, ed. Crane,
No. 56, S. 154 f.

24 Aa/Th Typ 750 A: The Wishes, Motiv J 2071: Three Foolish Wishes; Ch.
Deulin, Les Contes de ma Mére I’Oye avant Perrault, Paris 1879, S. 65—82;
vgl. dazu B/P, II, 210—229.

25 J. Bédier (Les Fabliaux, Paris 1893, S. 177—193) beniitzt sie als Demon-
strationsobjekt fiir die Fruchtlosigkeit rein quellengeschichtlicher Studien und
kommt nach seitenlangen Klassifikationen zu dem Schluf8 (S. 192): ,En résumé,
que pouvons-nous savoir de l'origine de ce conte, de sa forme et de sa patrie
premiéres? — Rien.”

26 S. u. S. 63—66 zu Nicolas de Troyes Nr. 53 (éd. Mabille) und Philippe le
Picard Nr. 93.
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nimlich den einzigen, hier legendenhaft gestalteten Ansatzpunkt fiir Uber-
natiirliches, die Gewihrung der Wiinsche durch ein hoheres Wesen, dazu,
das ganze Exempel in einen mirchenhaften Rahmen zu stellen.

Der Wortschwank von den drei Gesellen, die auf einer Reise durch ein
fremdes Land nur drei unverstandene Fetzen der dortigen Sprache auf-
schnappen und durch deren Verwendung in einem Verhdr des Mordes
verdichtigt fast am Galgen enden ?, taucht ebenfalls in einem Mirchen
auf.2 Doch handelt es sich bei diesem Mirchen wohl um eine spitere,
nach J. Bolte kaum vor dem 17. Jahrhundert entstandene Kombination
von drei Motiven 2:

A. Der Teufel schliefit mit drei in Not geratenen Burschen einen Ver-
trag, der sie in seine Gewalt bringen soll, aber schlieflich zu thren Gunsten
ausfillt.

B. Der Teufel rettet die unschuldig Verklagten und begniigt sich mit
der Seele des tiickischen Wirts.

C. Drei Wanderer in fremdem Lande wissen jeder nur eine Redensart
vorzubringen.

In der um den Wortschwank (C) herum gebauten Teufelsgeschichte
wird nicht recht einsichtig, warum der Teufel die drei zur Uberfithrung
eines Morders benétigt, den er letztlich doch selbst anzeigt, und dessen
Seele ihm ohnehin schon zugefallen war. Auflerdem befinden sich die Bur-
schen im Mirchen in ihrem eigenen Land und verstehen, was um sie vor-
geht. Die komische Situation der Sprachunkenntnis wird ziemlich unge-
schickt mit anderen Motiven zu einer Teufelsgeschichte verquickt.

27 Aa/Th Typ 1697; Nr. 60 (Ch. Livingston, in: RSS 10 (1923), 175): ,De
trois Allemens qui allérent en France pour apprendre 3 parler frangais“ (, Trois
Allemands“, ,une grosse bourse d’argent“, ,c’était raison“). Ph. de Vigneulles
erzihlt viel umstindlicher und behaglicher als Des Périers (Nr. 20: ,De trois fréres
qui cuidérent estre pendus pour leur latin!* — ,Nos tres clerici“, ,pro bursa
et pecunia“, ,dignum et iustum est.“), wie sic zu den unverstandenen Sprach-
brocken kommen und sie in ihrer Dummbheit falsch anwenden, und erzielt so
harmlose Situationskomik. Was bei ihm noch tdlpelhafte Unkenntnis der Bur-
schen ist, wird bei Des Périers zur Angeberei mit lateinischen Ausdriicken, denen
der Schredien vor dem Galgen auf dem Fufle als Strafe folgt. Die Erzihlung
wird allerdings insofern unglaubhaft, als die Studenten die in ihrer Mutter-
sprache gesprochenen Fragen des ,prévost verstehen und den ,cas pendable®,
um den es geht.

28 Aa/Th Typ 360: Bargain of the Three Brothers with the Devil; vgl. B/P,
I1, 561—566 (zu KHM Nr. 120 Die drei Handwerksburschen); die frz. Versio-
nen s. S. 562.

29 Nach B/P, II, 563/4; zum unlogischen Aufbau des Mirchens, vgl. St.
Thompson, a.a.O., S. 65.
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Der anonyme Parangon des nouvelles honnestes et délectables 3 kom-
piliert seine 47 Novellen ausnahmslos aus bekannten Werken.3! Obwohl
der Herausgeber das Buch der ,littérature populaire zurechnet 32, finden
sich darin keine Mirchen, sondern durchgehend Schwinke und Streiche.

Eine Reihe einem einzigen Helden zugeschriebener Eulenspiegeleien,
wie sie in der europiischen Literatur durch Eulenspiegel, den Pfaffen
Amfs, den Pfaff vom Kahlenberg, Arlotto und Gonnella reprisentiert
werden, bietet die aus der gleichen Zeit stammende, recht und schlecht
gereimte Légende de Pierre Faifeu von Charles Bourdigné 3, als einzige
Vertreterin dieser Gattung in Frankreich.

Die erste (unvollendete) Novellensammlung in Frankreich mit einem
Rahmen in der Art Boccaccios stellen die Comptes amoureux der JEANNE
FLore * dar. Elf Damen unterhalten sich zur Zeit der Weinlese mit
Geschichten iiber Liebesverichter. Trotz der Kenntnis des Dekameron
enthilt nur eine (Nr. 5) der sieben Novellen in ihrem zweiten Teil eine
wortgetreue Wiedergabe der Geschichte des Nastagio degli Onesti (De-
kameron V, 8). Im iibrigen bieten ihre Novellen ein Gemenge von ge-
lehrter antiker Mythologie und Pseudogeschichte, die sich sowohl in zahl-
reichen gelehrten Exkursen als auch in antiken Erzdhlungsstoffen (Nr. 4
Narziff und Echo) iuflert, von traditionellen Novellenstoffen (Nr. 7

30 Lyon 1531; zitiert nach: Le Parangon /...], Réimprimé d’aprés I’édition
de 1531 et précédé d’une introduction par E. Mabille, Paris 1865 (Raretés
bibliogr.). (Nicht zu verwechseln mit dem Grand parangon des Nicolas de Troyes
[s. u. S. 61]; da der gleiche Herausgeber die beiden so dhnlichen Titel im Ab-
stand von nur einem Jahr verdffentlicht hat, herrscht in den Bibliotheken einige
Verwirrung.)

31 15 aus Boccaccios Dekameron nach einer verdorbenen Bearbeitung der
Ubersetzung von Premierfaict; 20 aus den Facetiae Poggios, 7 aus Laurenzio
Vallas Fabeln nach Asop und 5 Eulenspiegelgeschichten.

32 A.a. 0, S. VII (jedoch nur der Ausstattung wegen).

33 La Legende ioyeuse de maistre Pierre Faifeu, contenante plusienrs singu-
laritez et weritez, la gentilesse et subtilité de son esprit, avecques les Passetemps
qw’il a faitz en ce monde, comme vous pourrez veoir en lysant les chappitres cy
dedens contenus; avecques une Epistre envoyée des Champs Helysées par ledit
Faifen, laguelle contient plusicurs bonnes choses en rhetoricque melliflue, s. 1.,
s. d. [1526]; zit. nach der Ausg. von D. Jouaust, Paris 1880 (Cabinet des
Biblioph. 25).

34 Comptes amourenx par Madame Jeanne Flore touchant la punition que
faict Vénus de ceulx qui contemnent & mesprisent le vray Amour, Lyon s. d.
Die friiheste Ausgabe von 1532 ist verschollen; bis 1574 erschienen weitere fiinf
zum Teil fragmentarische Ausgaben; zit. Ausg.: Comptes amourenx [...], Ré-
impression textuelle de I’édition Lyon 1574, avec une notice bibliographique par
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