Hermann H. Wetzel

Arthur Rimbaud: Apres le déluge

I AUSSITOT aprés que I'idée du Déluge se fut rassise, dit
I Un lidvre sarréta dans les sainfoins et les clochettes mouvantes et
sa priere a l'arc-en-ciel & travers la toile de 'araignée. ent
111 Oh les pierres précieuses qui se cachaient, — les fleurs qui regardai®
déja. ues
IV Dans la grande rue sale les étals se dressérent, et I’on tira les bard
vers la mer étagée la-haut comme sur les gravures, ol
V  Le sang coula, chez Barbe-Bleue, — aux abattoirs, — dans les cirques,
le sceau de Dieux blémit les fenétres. Le sang et le lait coulérent.
VI Les castors batirent. Les «mazagrans» fumérent dans les estaminets- ;
VII Dans la grande maison de vitres encore ruisselante les enfants en deu
regardérent les merveilleuses images. as
VIII Une porte claqua, et sur la place du hameau, ’enfant tourna Sesl»?gila:

IX

XI

XII - Sourds, étang, — Ecume, roule sur le pont, et pardessus les bol

XIIT Car depuis qu’ils se sont dissipés, — oh les pierres précieuses

compris des girouettes et des coqs des clochers de partout, sous
tante giboulée. sres
Madame*** établit un piano dans les Alpes. La messe et les premi®
communions se célébrérent aux cent mille autels de la cathédrale.

Les caravanes partirent. Et le Splendide Hotel fut bati dans le ¢
de glaces et de nuit du pdle. )
Depuis lors, la Lune entendit les chacals piaulant par les des
thym, — et les églogues en sabots grognant dans le verger. Puis,
futaie violette, bourgeonnante, Eucharis me dit que c¢’était le prin

haos

erts d€
dans 18
temps:
isy ~
. PR . auXx
draps noirs et orgues, — éclairs et tonnerre, — montez et roulez: - Ea

et tristesses, montez et relevez les Déluges. in
s'enfouls’
. . -3re qul
sant, et les fleurs ouvertes! — c’est un ennui! et la Reine, la Scn'clererq
allume sa braise dans le pot de terre, ne voudra jamais nous raconte

qu’elle sait, et que nous ignorons.

1

Fir diese Ausgabe erweiterte Fassung eines Kapitels aus leb‘"‘d

Dichtung. Ein Versuch, ,,die rauhe Wirklichkeit zu umarmen". Stuttgalt

1985. .,Aprés le Déluge" wird zitiert nach: Rimbaud, Qeuvres, hg- von
S. Bernard/A. Guyaux, Paris 1983, S. 253 f.

200



1

Folgt man w. Fietkaus Interpretation von Baudelaires Gedicht
¢ Cygne (1859) als Schwanengesang auf 18482 — Gesang eines
chwans, der die Hoffnung auf eine neuerliche, nicht vom Biirger-

Um verratene Revolution noch nicht ganz aufgegeben hat —, kénnte

Man das Gewitter der Kommune von 1871 als eine historische
Antwort auf den sehnsiichtigen Ausruf Baudelaires ,,Eau, quand
onc pleuvras-tu? quand tonneras-tu, foudre?** lesen. Die Erfiillung

des Trevolutionidren Traums war allerdings auch diesmal nur von sehr

Urzer Dauer, die innere Bedrohung (nach der von den Biirgern als
trafe fiir die Ausschweifungen des Zweiten Kaiserreichs empfun-
ene Niederlage gegen die Preufien) durch die proletarische Spring-
Ut der Revolution wurde vom ,gdttlichen Willen‘ schnell gestoppt,

daB nur ein gutes Dutzend Jahre nach Baudelaire Rimbaud in

Apres e Déluge (ca. 1873) schon wieder Wasser, Blitz und Donner
€schwéren mufte:

N .SO‘-"ds, étang, — Ecume, roule sur le pont, et pardessus les bois; — draps

Toirs et orgues, — éclairs et tonnerre, — montez et relevez les Déluges.
Wﬁhrend Baudelaire seinem Gedicht in der Abteilung Tableaux
Parisiens der zweiten Auflage der Fleurs du Mal direkte Hinweise
f einen politischen Bezug beisteuerte (Hinweise auf die Art des
€schehens im Gedicht selber, Widmung an den exilierten V. Hugo)
Verzichtete Rimbaud in Aprés le Déluge vollstindig auf direkte
Politische Referenzen.

Diese Methode, Wirklichkeit nicht direkt anzusprechen, sondern
auf dem ,Umweg* iiber Anspielungen auf bekannte, aber so kaum
Mehr wiederzuerkennende Wirklichkeitsmodelle in die Dichtung
®nzubringen — hier z.B. mittels der biblischen Sintflut-Geschichte

Nd anderer ,Texte' —, war nicht immer Rimbauds Art. Einem vor
dllem in Deutschland von H. Friedrich geprigten Rimbaud-Bild

Zl{m Trotz, das den ,spiten‘, angeblich unverstindlichen Rimbaud
elert, dessen Qualitit ,,in der Einheit eines sinniiberlegenen (1) alle
liBklinge und Wohlklinge durchlaufenden ToOnens**3 liege, hat

Sch Rimbaud in seiner Dichtung ganz entschieden politisch enga-

8ert. Dadurch daf ein Teil seines ,,zuginglichen Werks von

1869/70 wegen seiner ausdriicklichen politischen Thematik als

\

tw. Fietkau, Schwanengesang auf 1848. Ein Rendez-vous am Louvre:
Baudelaire, Marx, Proudhon und V. Hugo, Reinbek 1978 (dub 106), vgl.

3 337311, 455.
H. Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg 21965 (rde
25/26). 3. 60.
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Gelegenheitspoesie von der Forschung gar nicht weiter ernst
genommen wird, obwohl etwa Chant de guerre parisien sogar 315
Muster der ,,neuen Poesie* im zweiten, viel gelesenen und zitierten
Voyant-Brief steht4, gerit die Wichtigkeit dieses politischeD
Elements fiir seine Dichtungstheorie insgesamt und daher aucl}
fiir sein sich daraus entwickelndes spiteres Werk (von ,Spéitwel’k
kann man bei der kurzen Zeit des Produzierens und dem jugend-
lichen Alter nicht reden) aus den Augen.

Rimbaud beschiftigt sich wihrend der gesamten Zeit sein€s
Dichtens — also von 1869 bis in die Mitte der 70er-Jahre — immef
wieder, wenn auch verschieden intensiv mit unmittelbar zeitpolitl”
schen wie mit im vermittelten Sinne gesellschaftskritischen Themen:
Allerdings dndert sich innerhalb kiirzester Zeit, nicht zuletzt unter
dem Eindruck der Ereignisse vor, wihrend und nach der Kommuné
die poetische Art, wie er sich mit der ihn umgebenden politisch‘
sozialen Realitit auseinandersetzt. Die von mir vorgeschlagent
systematische Gliederung in verschiedene Etappen folgt zwar ¢.ier
chronolgischen Entwicklung seiner Dichtung, doch ergeben Si¢
hierbei vielfache Uberlappungen. Die von den Romantikern up
den Frithsozialisten iibernommene Vorstellung, der Dichter kdnné
direkt belehrend und richtungsweisend auf die Entwicklung deéf
Gesellschaft Einflufl nehmen mit Hilfe von We]tanschauungsgediCh'
ten bzw. gereimter Ideologie (Soleil et chair) oder mit Hilfe leic t
auf die politischen Verhiltnisse der Gegenwart iibertragbarel
epischer Poesie (Le Forgeron) wird von Rimbaud schon bal
aufgegeben zugunsten zweier anderer, zeitlich parallel verwendeter
Verfahren, ohne daf er jedoch (wie etwa Gautier) die g_eSell'
schaftliche Verpflichtung von Dichtung grundsitzlich in Fragé
stellte. Das eine Verfahren besteht darin, (fast) kommentarlose:
absolute poetische Modeile von Wirklichkeitsausschnitten ZY
gestalten, die sich mehr oder minder stark von bekannten (literar®”
schen oder anderen), indes nicht ausdriicklich benannten VoI
stellungen der dargestellten Wirklichkeit unterscheiden. Solché
,alternativen‘ poetischen Modelle, etwa Les Effarés oder Le DOr"
meur du val, lassen sich je nach der Aufmerksamkeit des Lesers
fiir die sogenannten ,kleinen Unterschiede‘ gegeniiber der ﬁblicl}e“
zeitgendssischen Behandlung der Themen als fiir Schulanthologie®
geeignete Genreszenen oder aber als kritische Auseinandersetzung
mit der allgemein geschitzten Idylle lesen. .

Dafl sich Rimbaud der Gefahr der Verharmlosung, wie sie sich
etwa bei Coppée oder bei anderen wohlmeinenden Dichtern dufiert:

4 vgl. H.H. Wetzel, ,Rimbauds ,Chant de guerre parisien’ als Beispie!
engagierter Dichtung*, GRM 27,1977.S. 426-442.
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durchayg bewufit war, zeigt eine Verschirfung des Tones und
trdeutlichung des Kritisierten in fast zeitgleichen Gedichten, die
1€ gleichen bzw. dhnliche Themen in scharf karikaturistischer bzw.
Parodistischer Art verarbeiten: etwa das Thema des Krieges in
€ Mal und das der Armut in Les Pauvres d I’église. Mit diesen
dichten reiht Rimbaud sich in der Endphase des zweiten Kaiser-
re“{hs in die starke antiimperiale Opposition der linken satirisch-
arikaturistischen Blitter ein.

Mit Karikatur und Parodie ist der entscheidende Schritt auf eine
;mOderne‘ Poesie hin getan, denn beide setzen eine bekannte,
Orangehende Modellierung von Wirklichkeit voraus, ohne deren
}(tua]isierung weder die karikierende Verzerrung noch die parodi-
Yische Anspielung und das daraus entstehende Sinnpotential zur
eltung gebracht werden konnte. Teilweise kombiniert Rimbaud
die beiden Verfahren, um seiner Sache ganz sicher zu sein, vor
‘®m wenn er nicht allzu bekannte Texte oder Textsorten paro-
diert: 5o ist Chant de guerre parisien eine Karikatur der allgemeinen
'Orstellungen von Frithlingsfesten, zugleich eine Parodie von Friih-
lrl§-°’gedichten allgemein wie auch eine Parodie eines speziellen
Tihlingsgedichtes von Coppée (Chant de guerre circassien).

sModern‘ ist diese Technik insofern, als dadurch in Ansitzen
uch die durch bereits drei mehr oder minder gescheiterte Revolu-
onen fragwiirdig gewordene Illusion eines direkten Zugriffs der
Ichtung auf die Wirklichkeit aufgegeben wird: eine neue Welt-
Sicht, ein Sinn wird nicht mehr expressis verbis oder ex cathedra
ve‘k'lindet, sondern entsteht aus der Verzerrung/Zerstdrung und

€r Neukombination alter, bekannter (nach der Ansicht des Autors
a.ISCher) Modelle. Die Arbeit (das Vergniigen) der Sinnfindung
Wird dabei dem Leser (Beschauer) zugeschanzt, der so eine ganz
Neue Freiheit und die Chance des eigenstindigen, wenn auch vom
Ichter orientiertenS ,Um-Denkens* erhilt.

Eine letzte Stufe dieser Entwicklung, die sich schon kurz nach
¢ Kommune in den immer kilhneren Metaphern etwa des Bateau
re oder in Qu'est-ce pour nous, mon coeur, que les nappes de sang
ankiindigt, wird in Texten erreicht, die sich nicht nur auf einen

Ominanten und nach den geltenden Vorstellungen kohirenten
Irklichkeitsausschnitt beziehen, sondern aus den Triimmern der
Verschiedensten (nichtsdestotrotz zusammenhingenden, aber eben
uf eine seither nicht gesehene, nicht erkannte oder aus ideologischen
finden absichtlich verheimlichte Art) ,Wirklichkeiten‘ neue
odelle ,basteln‘. Durch die systematische Zerstdrung der primiren

\—
S Vgl. dazu U. Eco, ,Analisi del linguaggio poetico*, in: U.E., Opera
aperta, Milano 31980 (Tascabili Bompiani 11), S. 65-93; hier: 78 ff.
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referentiellen Kohidrenz (d.h. dadurch, daf} sie vermeiden, ber‘gs

dem Leser Bekanntes zu wiederholen), erreichen die Texte — ©~
Mitarbeit des Leser vorausgesetzt — ein Maximum an Neuinform?
tion, allerdings nicht in Form einer fertig formulierten ,Botscha_t.:
sondern in Form eines Sinnangebotes an den zu eigenen Akt
titen aufgeforderten Leser.

Der Mangel an referentieller Kohirenz fithrt im schlechteé}tcn
Fall, der bei Rimbaud, wie die Rezeptionsgeschichte zeigt, let e‘
Ofter eingetreten ist, zur Unverstindlichkeit. Um die Kommun
tion nicht vollig zu blockieren und dem Leser eine orientl®
Sinnfindung zu ermdglichen, wird dieser Mangel wettgerlﬂac .
durch sekunddre Textstrukturen (seien sie primdr semantisC
Natur wie die Metapher oder semantisierbare Parallelismen jegli¢ .
Art) 6, die auf diese Weise eine wesentlich aktivere, sinnstiften ¢
und weniger dekorative Rolle erhalten als in fritherer Poesie. D’en
ist einer der Griinde, weshalb Rimbaud von den Versgedicme
seiner ersten Jahre zum Prosagedicht iibergeht. Dessen form .
Offenheit ermdoglicht eine stirkere Betonung jener sekun ares’
Textstrukturen, deren er sich bedient, um dem Leser Orientief_ung
hilfen zu geben. Einen der Endpunkte der hier kurz skizziert
Entwicklung Rimbauds haben wir in Aprés le Déluge vor uns.

I

Der Text ist zeitlich klar gegliedert.” Die Uberschrift nennt deI;
terminus post quem. Innerhalb der Nach-Sintflut-Zeit bildet d'e’
einleitend bereits zitierte Abschnitt XII das diskursive, die .Er%lige
nisse durch den Autor bewertende und durch Imperative 11 4
Zukunft weisende Zentrum der (neuerlichen) Vor-Sintflut'Zele'
von der aus gesehen die Abschnitte I-XI bereits als Vergange™"
(in der 3. Pers. und mit Ausnahme des Abschnittes 111 im P8

itt
simple) erzihlt werden.8 Der den Text abschlieffende AbSCh"lt

6 Vgl. hierzu R. Kloepfer/U. Oomen, Sprachliche Konstituenten moderﬂef
Dichtung. Entwurf einer deskriptiven Poetik — Rimbaud —, Bad 1°
burg v.d.H. 1970. def

7 Die folgende Interpretation stiitzt sich aufer auf die Kommentaf® -/
iiblichen Ausgaben auf folgende Arbeiten: A. Py (Hrsg.), A. lebazn.
Illuminations, Genf: 1969 /TLF 147), S. 81-85; R. Kloepfer/U. Qom )
Sprachliche Konstituenten. op. cit. S. 148-153; A. Felsch, A. RimbaY
Poetische Struktur und Kontext, Bonn 1977, S. 147-303. ) Les

8 Der Ubergang vom ,,récit** zum ,,discours** (vgl. dazu E. Benveniste, »
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Xy faRt alle drei Zeitstufen zusammen (Vergangenheit, Gegerf-
Wart ung Zukunft) und schafft mit (,,Car [ . . .]*) einen diskursi-
‘en Begrﬁndungszusammenhang zwischen den Abschnitten I-_XI
Upd dem vorausgehenden Abschnitt XII; im gleichen Atemzug vylrd
1€ vereinzelte Perspektive des Dichters in eine gemeinschaftliche
®hrzahl (, nous*) eingebettet. o
. BIne  auf diesem temporalen Geriist aufbauende vorldufige
Mhaltliche Gliederung sieht folgendermafien aus: Die Gegenwart
. durch | ennui* und »ignorance* gekennzeichnet, die in Zukunft
ggt Hilfe einer ,alternativen Bewegung’, nimlich der ,,He)_(e“9, zZu
®Twinden, anscheinend wenig Aussicht besteht (Abschm_tt XIII).
’ Mit ennui* verweist Rimbaud auf das seit der Romantik (,,mal
U siécle) und besonders Baudelaires »spleen bekannte Thema
; Lebensiiberdrusses und der Niedergeschlagenheit aus Enttiu-
Chung dariiber, durch die historisch-politische Entwicklung zu‘{
persDektivlosen Untitigkeit verurteilt zu sein!®, mit ,,ignorance
iu die zusdtzliche Enttduschung der Hoffnunggn, dig im 19. Jl}‘.
" das »Wissen®, in den Fortschritt durch die ,,Wissenschaft
gefetZt wurden.!! Die einzige dem Dichter verbliebene Hoffnung
Ndet sich auf die Beschworung einer neuen Sintflut (XII), nach-
M die in den Abschnitten I-IX paradigmatisch vorgestellten
Olgen der eben erst vergangenen offensichtlich nicht den Erwar-
UNgen Rimbauds entsprachen. )
€T Abschnitt XII ist jedoch nicht nur der zeitliche und dlsku}'-
Angelpunkt, sondern auch der rhythmische Héhepunk(. Die
€I neu ansetzenden und sich steigernden beschwdrend w1edef-
0 Zwillingsformeln12 bilden rthythmisch eine Flut ab, die

?iVe
hojt

Telations de temps dans le verbe frangais*, in: E.B., Problémes de {mguz-
Stique générale, Paris 1966, S. 237-257) erfolgt durch die Einfihrung
g der 1. pers. Sg. (,,me"*) im letzten Satz von Abschnitt XI. ) )
UM Verhiltnis zu Michelet, La Sorciére, 1862 (hrsg. v. P. Viallaneix,
19 Pa."s 1966) vgl. Anm. 32. . o
Michelet hat in La Sorciére diesen Zustand des ,ennui* ausfiihrlich
beschrieben anlifilich der Stimmung, die die absolute Herrschaft der
irche im Mittelalter hervorgerufen hat: ,,Pendant dix siccles entters,
une langueur inconnue a tous les iges antérieurs a tenu le moyen age,
Méme en partie les derniers temps, dans un état mitoyen entre la veille
°t le sommeil, sous I'empire d’un phénoméne désolant, intolérable; la
1; *®Mulsion d’ennui qu’on appelle: le biillement.* (ed. cit., S. 57).
Uch Rimbaud hatte zeitweise diese Hoffnungen geteilt, sertwa, weng
° in seinem Brief vom 15. Mai 1871 den Dichter zum ,,supréme Savant
1 Klart (vgl. Quvres, ed. cit., S. 348).
2ur lautlichen und rhythmischen Charakteristik der Zauber- und Be-
schW6rungsformeln vgl. bes. A. Py (Hrsg.), A. Rimbaud, Illuminations,
-85 und A. Felsch, A. Rimbaud, S. 221 ff.
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mehrfach kurz anbrandet, um schlieffilich mit unwiderstehllCh:;
Gewalt hereinzubrechen. Der Abschnitt ist durch Strichpunk i
und Gedankenstriche in drei sich verkiirzende und dadurc ot
schleunigende rhythmische Gruppen (17, 16, 15 Silben) eingetét”
In sich sind diese Gruppen durch Kommata und weitere Gedan enr
striche gegliedert (3+2+5+6; 5+6+5; 5+10), so daf sich folge"de
Sprachduktus ergibt:

— Sourds, étang, — Ecume, roule sur le pont, et pardessus les bois;
R N NN P ST T oo N

— draps noirs et orgues, — éclairs et tonnere, — montez et roulez;
ST T T T ~ ” S - N ”/ —————— N ||

Daf} die Sintflut nicht als Bedrohung dargestellt, sondern sehnmhst
herbeigewiinscht wird zur Uberwindung des herrschenden zusta“r
des, weist darauf hin, da® Rimbaud den Begriff ,,Sintflut* Wed:s
im geldufigen biblischen Sinne als reinigendes Gericht tht
verwendet noch im davon abgeleiteten iibertragenen, der I# det
konservativen Presse zur Zeit der Kommune hiufig verwel
wird13 | namlich als gesellschaftliche Umwilzung groften Ausma .
als Uberschwemmung des biirgerlichen Staates durch die pTOICtaru
schen Volksmassen, sondern (auch) in einer dieser Wertung gera € ]
entgegengesetzten Bedeutung. Dies ist ein semantisches Um'
tungsverfahren, das auch in anderen Texten Rimbauds, wie €
Démocratie und Royauté begegnet. et

Auf die Zeitstruktur der erzihlten Geschichte und die in d"ese
Struktur enthaltene Wertung weisen auch Verinderungen in €if
Satz hin, der fast identisch zu Anfang (Abschnitt III) und am En
(XIII) wieder auftaucht:

III:  Oh les pierres précieuses qui se cachaient, — les fleurs

qui regardaient déja.
XIII: [...] — oh les pierres précieuses s’enfouissant, et les

fleurs ouvertes! [. . .)
Die metaphorische Anthropomorphisierung von Edelsteinen qnﬁ
Blumen ist nicht ungewohnlich; sie schildert nach der Ref{k“.o ¢
der animalischen Natur (der ,Hase“ in Abschnitt II), dieje™®
der mineralischen und der pflanzlichen. Die beiden zweigli§d"3(ieie
Sitze sind syntaktisch streng parallel gebaut. Allerdings sind

13 Vgl. Anm. 17.
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u}kohativen Bewegungsverben trotz dieser syntaktischen Paralleli-
ta‘t gegenliufig. Wihrend die Edelsteine sich nach der Sintflut
‘V}eder im Schof der Erde verbergen, wagen sich die Blumen schon
Wieder hervor. Das gleiche Ereignis, das Ende der Sintflut, ist also

Ur die ersten Grund zu verschwinden, fiir die anderen wieder
Qfzutauchen.

Die Verinderungen bei der Wiederaufnahme des Satzes in
Abschnitt XIII beziehen sich allein auf die Verben, d.h. die Zeit-
Ormen und die Art der Bewegung: ,,qui se cachaient® ist dem
artizip Prisens ,,s’enfouissant gewichen, ,,qui regardaient déja”
®m Partizip Perfekt ,ouvertes“. Damit ist die urspringliche
arallelitit der Satzglieder teilweise durchbrochen. Beide Bewe-
gun8SriChtungen haben sich inzwischen (von Abschnitt III bis
‘III) verstirkt, doch ist die erste im Gegensatz zur zweiten noch
Richt zum Abschlufl gekommen.

. Die allgemein negative Bewertung der Entwicklung nach der
Sintflut wird durch die Verinderung dieses Satzes bestitigt. Seine
weite Fassung geht in Abschnitt XIII unmittelbar dem Ausruf
» = c’est un ennui!* voraus. Daf die von der Sintflut zutage
8efdrderten Kostbarkeiten der Erde sich wieder verbergen, pafit

den thematischen Rahmen der Entwicklung zum Schlechte'n.
1€ gegenliufige Entfaltungsbewegung der Blumen jedoch sche{nt

Ich auf den ersten Blick nicht mit dieser negativen Tendenz'verem-
iaren zu lassen. Eine Interpretation dieses Bildelements wird erst
sg}n Zusammenhang des gesamten poetischen Modells moglich
. In der von unten nach oben steigenden Dynamik unterscheidet
Jch Rimbauds (ersehnte) Sintflit vom Modell des biblischen
Crichts, in dem sich die ,,Schleusen des Himmels* 6ffnen. Die eben
Verflossene* wie auch die neu ersehnte Sintflut ist fiir Rimbaud im

€gensatz zur biblischen kein von Gott autoritdr verhéngtes Str'af-
8ericht, in dessen Wasserfluten alles Siindige ertrinkt, sondern eine
Yon Tod (metonymisch durch die Totenmesse angesprochep:

»draps noirs et orgues“) und menschlichem Jammer (,,eaux” in

rbindung mit ,,tristesses* konnotiert auch ,,larmes*) ausgeldste

Ynamische Bewegung von unten (,,Sourds étang [. . .] montez
'+ -l montez et relevez les Déluges').

Das ungewohnliche Verb in Abschnitt I (,,se fut rassise‘‘ 14)

\

** Die reflexive Konstruktion scheint eine gewisse ;igenverantwortlung zu
Suggerieren. (Ahnlich klingt in ,.ils se sont dissipes™, aus Abschnitt XII,
Neben verschwinden, verschwenden mit.) Die geldufige metaphon§che
Nebenbedeutung von ,.sich setzen* im Sinne von sich klaren, abkliren
(remettre dans son assiette, ,reprendre ses esprits”) kommt wohl kaum
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erkldrt sich erst in seinem zeitlichen und logischen Zusammenhané
mit ,,relevez** (XII): ,, Wiederaufrichten* setzt als Reaktion auf {’“f
Bewegung des Sich-Setzens oder gar des entkrifteten Niedersif
kensis auch ein vorausgehendes (Auf) -Stehen, einen ,,Aufstan
voraus, eine Sintflut im iibertragenen, nicht im wortlichen Sl““e
Dafiir spricht auch das in Abschnitt I verwendete Syntagma ,»ide
du Déluge* bzw. in Abschnitt XII der das einmalige Ereignis zumm
Generellen erweiternde Plural | les Déluges.16

Es ist also eher die ideale Vorstellung von einer Umwalzung
die sich rasch, allzu rasch wieder ,gelegt* hat, als schon el"i
wirkliche gesellschaftliche Umwilzung, wie sie der Rimbaud d€
Voyant-Briefe von der Kommune noch erwartete und an der er a“t
seine Weise mitzuarbeiten hoffte. Y. Denis’!7 Deutung der Sintflv
als Metapher fiir die Kommune und fiir die ihrer UnterdrﬁCk“ni
nachfolgenden Ereignisse ist daher berechtigt, trifft jedoch 1V
einen Teil der Bedeutung. s

Denis geht nimlich in seinem Bemiihen, fiir jedes Eleme{lt d
Textes direkte referentielle Entsprechungen in der histonSChe,_
Wirklichkeit zu finden, zu weit!8; dadurch, dafl er die metapl?ortl
schen Ausdriicke nur als Substitute historischer Begriffe Si€ .
verkennt er das Wesen poetischer Modellbildung. Aprés le Délus

in Frage. Einzig aus der Perspektive des Hasen (II) liefe sich eine solch®
positive Bewertung ableiten. Sitzen hat fiir den unruhig wandernden U™
stirmisch vorandringenden Rimbaud eine eindeutig negative Bedeutuné:
man denke nur an sein Gedicht Les Assis! es
!5 Vgl im Brief an P. Demeny vom 15.5.71: ,,ils commenceront Suf
horizons ou I'autre s’est affaissé**. o
16 Die von Rimbaud so geliebte Pluralisierung (vgl. auch K. Stierle, »MOB
lichkeiten des dunklen Stils*, in: W. Iser [Hrsg.}, Immanente Asthet™”
Minchen 1966 S. 186) liit folgende Tendenz erkennen: si macw‘
Abstrakta zu Konkreta und Konkreta (wie Déluge) zu Abstrakta b2
ibertragenen Ausdriicken. 7§
17 Y. Denis, ,,Glose d’un texte de Rimbaud: ,Aprés le Déluge* *, Les Te’"ch
modernes 23/1968, H. 260, S. 1261-1276. Bei ihm finden sifih aung
die Hinweise auf die Gebriuchlichkeit des Ausdrucks zur Bezexc{hﬂ“be
der Kommune, u.a. verschiedene Hinweise aus V. Hugo, die in diese e:
Richtung wiesen, so etwa die folgende Passage: ,, Le vieux m?f‘ ¢
(. . .) Arréte! c’est le juge. Arréte! c’est le prétre./Dieu t’a dit: s
vas pas plus loin, 6 flot amer!/ Mais quoi! tu m’engloutis! au Seco‘:’is'
Dieu! la mer/Désobéit! la mer envahit mon refuge!/ Le flot:/ Tu me‘Cfen
la marée et je suis le déluge.” (Epilog zu L’Année terrible, erschic?
April 1872). it
'® Vgl. Denis’ Kommentar zu , Barbe-Bleue* (ebd., S. 1263): ,, Thiers o
glabre, et le Général Marquis de Gallifet n’avait pas encore le droit
porter la barbe boulangére. Cela n’empéche (. . I
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5t ein Poetisches Modell, dessen Elemente zwar sehr wohl auch aus
T weiteren geschichtlichen Umgebung der Kommune gewonnen
sl.nd', aber eben nicht nur aus ihr, sondern zunichst einmal aus der
iblischen Geschichte des Alten Testaments und dem daraus
;‘,bgeleiteten Weltverstindnis. Rimbaud 143t das Material des
ltefarisch-ideologischen Referenzmodells der Genesis und des
°lltisch-ideologischen der Zeit nach der Kommune (dazu gehort
2. die Fortschrittsideologie und der Kolonialismus der Dritten
®Publik) interagieren und zu einem eigenen poetischen Wirklich-
®itsmodell verschmelzen. Dieses setzt zwar die genannten Modelle
Oraus, geht aber nicht in einem einzigen von ihnen auf, d.h. dieses
Odell steht nicht bildhaft-dekorativ fiir eine eindeutige dahinter
Yersteckte Bedeutung. Vielmehr ,hebt* es sie in etwas Neuem ,auf",
Rimbauds Einstellung zum Problemkomplex Revolution,
ReStauration, Religion, Fortschritt etc. bildhaft-offen vermittelt.
; Der biblische Bericht (Genesis, Kap. 6-9) bildet den wichtigsten
Ntertextuellen Bezug, auf dessen Hintergrund, ja mit dessen
Utwirkung® der Text gelesen werden muf, doch die iiberkommenen
€mente der Erzihlung bekommen im neuen Kontext der Erinne-
8 an dje Kommune und im Hinblick auf die sich daran anschlie-
nde allgemeine geschichtliche Entwicklung eine neue, meist sogar
$egenteilige Bedeutung.
. Z}"ﬁichst ist, wie wir schon gesehen haben, von der Umwertung
€ jidisch-christliche Einschitzung der Flut als Strafgericht Gottes
Stroffen, die in der Bibel die Voraussetzung fiir einen Neuanfang
1det, indem sie von den Siinden der Vergangenheit reinigt und
R’° Geretteten durch den Bund mit Gott (Symbol hierfiir 3‘5t dexr
‘8enbogen) stirkt. Doch nicht nur die Flut allgemein erhilt bei
lmbaUd einen neuen Stellenwert als eine von den Menschen,
Wmindest von einem Teil von ihnen, erwiinschte positive Bewe-
S 18, sondern auch einzelne Elemente aus der Zeit nach der
ntflut, [y biblischen Bericht verlif}t Noah die Arche, schlachtet
lere als Dankopfer, worauf Gott ausdriicklich eine weitere Sint-
Ut ausschlieRt, verschiedene Gebote (u.a. mehrfaches Fruchtbar-
belthebOt, Verfligung iiber die Natur, Todesstrafe fiir Kapltalver-
echen) erlift und schlieflich den Regenbogen als Zeichen dgs
n}lndes setzt. Diese Elemente erscheinen verdndert und neu kombi-
'ert bei Rimbaud wieder. ‘
™M Gegensatz zum hieratischen Stil der Bibel kennzeichnet dpn
A.bsChnitt I bewufite ,,mi¢vrerie*19; er gleicht den volkstiimlich
1S kitischigen Ilustrationen von Schulbibeln aus dem 19. Jh.. I_n
Mmbauds Text wirft sich nicht etwa wie in der Bibel Noah auf die

1
i Vel. Bonnefoy, Rimbaud par lui-méme, Paris 1961, S. 154.
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Knie, um Gott fiir die Errettung zu danken, sondern ein Hase, das
geldufige Symbol der Angstlichkeit und Feigheit20 betet dF"
Regenbogen an inmitten hasengerechter Nahrung, die iibe_fd’fls
aufgrund volksetymologischer Anklinge (sainfoin: sainct-foin) R
bzw. tatsichlicher etymologischer Verwandtschaft (clochettes:
cloches) den Bereich der Religiositit in karikierend gebrocheneﬂf
Licht erscheinen lit. Ahnliches gilt fir den Regenbogen, a:
Symbol der Versdhnung, der vom beschrinkten Hasen in de
Anbetung mit Gott selbst verwechselt wird.

Das Spinnennetz paBt zunichst gut in die Naturidylle VO!
Abschnitt II. Auf der Ebene der metaphorischen Bedeutung, au‘
die der Leser durch das Symbol des Regenbogens bereits emge'
stimmt ist, bekommt das Netz der Spinne?? eine negative B?:de"’
tung: der Betende ist in seiner Freiheit eingeschrinkt, gewlsse}'
maflen  hinter Gittern‘ (,,2 travers la toile d’araignée®) — °h
vernichtendes Urteil iiber einen Freundschaftsbund, das sich dur¢
das ,,J’avais été damné par I’arc-en-ciel** aus Une Saison en ‘;" er
bestitigt findet.23 Rimbauds Technik besteht also darin, worti'
aus der Isotopie des grofziigig ausgeweiteten biblischen Sint‘ﬂ“r
Berichts (Hase und Spinne als gerettete Tiere aus der Arche, wie ¢
sprieBende Pflanzenwelt, Gebet, Regenbogen) so zu kombimgren;
dafl der als Folie dienende biblische Bericht und die daf}‘“te
stehende Ideologie parodiert und damit kritisiert wird. Die glelchF'I
Worter und Wortgruppen lassen sich aber auch auf der Isotopi®
ebene der metaphorischen Sintflut (Umsturz allgemein, Kommuné

20 Die Gleichsetzung von ,,Hase* und ,,feigem Biirger* wird von Y. Del;‘l:
(vgl. Anm. 17) mit mehreren zu Rimbauds Zeiten allerdings noch “‘Ces
publizierten Stellen bei V. Hugo belegt, so zum Beispiel in Gran s
Oreilles (1872, ersch. 1888, in: V. Hugo, hrsg. von P. Albouy, a’“"’i,
poétiques compleétes, Paris 1967 (Bibl. de la Pléiade), Bd. IIL, S. 551/2‘;
C’est un bel attribut, la longueur de oreille. ( . . . ) La Révolution est u
phare trompeur/Qui méne au gouffre; il est utile d’avoir peur. — e
I'effroi qu’on n’a plus on fait de la colére;/Pour glorifier I'ordre, on Mm¢
a de I'eau claire/Des phrases qui du sang ont la vague saveur;/De’anlue
progrés marche, on réclame un sauveur; [. . .] on a ’honneur d’étré ui
bourgeois authentique, /Ane en littérature et liévre en politique. (24 M2
1872). .

21 Laut Petit Robert ist »sainct-foin‘ eine volksetymologische Schreibwe’5°
fir die Esparsette (erstmals 1549). ol

22 zur Bedeutung von Spinnennetz als Bild beengender Einschrﬁnkul}g_v als
u.a. Ch. Baudelaire, Spleen, Fleurs du Mal Nr. LXXVII; ganz explizit it
Netz kirchlicher und weltlicher Macht bei V. Hugo (vgl. Y. Denis, op- ¢!
S. 1275).

23 Délires II, Rimbaud, Ceuvres, ed. cit., S. 233.
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le§en und erhalten damit eine zeitkritische Komponente: Rimbaud,
'® vor jhm schon V. Hugo24, verachtet die religiose Inbrunst
Und Unterwiirfigkeit feiger Biirger, die Gott fiir die Errettung vor
®f Sozialistischen Kommune danken.
b urch den anschlieBenden Abschnitt III wird die Isotopie der
endeten Sintflut in den zusammengehdrigen Abschnitten I und
(sie sing im Gegensatz zu allen anderen nur durch ein Komma
get’ennt) um ein weiteres Element erginzt. Man koOnnte es das
fma der ,unbetroffenen, regenerationsfihigen Natur‘ nennen.
dtsdchlich gilt im biblischen Bericht die Strafe ja nur den sindigen
d.e“SChen, nicht der Tierwelt und schon gar nicht der Pflanzenwelt,
'® auch in der Bibel ohne spezielle Rettungsaktion iiberlebt zu
habeﬂ scheint. Kaum (,,aussitot que*) war also die Sintflut vorbei,
ffschte in der Natur schon wieder die Idylle. Damit riickt der
il Vorher erwihnte, refrainartige Satz wieder in den Blick, der
“8t, wie wichtig Rimbaud die Rolle der Natur als eine Art Kon-
i St zum Verhalten des Menschen ist. Die Natur zeigt sich ndmlich
" Rimbauds Sintflut-Modell nicht ganz unberiihrt vom (vorschnel-
¢0) Ende der Sintflut. Immerhin verbergen sich ihre wihrend der
lut freigeschwemmten natiirlichen Schitze (,,pierres précieuses*)
der vor den Augen der die Welt nach Gottes ausdriicklichem
A.l.'ftrag zuriickerobernden und ausbeutenden Menschen (der
Urger der Dritten Republik) — doch die Blumen beginnep auch
-'On wieder wie eh und je zu bliilhen. Die Hoffnungen, die man
Vielleicht in eine Erneuerung durch die Natur hitte setzen kdnnen,
Stelfden durch das Kommende bitter enttiuscht. Auf die Fest-
fe lung, dag die Blumen nun voll erbliiht sind (in Abschnitt XIII).,
O'8t angesichts der in Abschnitt IV-XI vorgefithrten Vergewal'tn-
N8 der Natur durch die moderne Zivilisation der Ausruf ,.es ist
*In Jammert«
d i? Menschen machen sich, ohne Riicksicht auf die 'ihnen von
° Sintflut gebotenen Chancen fiir die Verwirklichung einer utopi-
stor . ZUKunftsvision, wie sie Rimbaud in der Art der Frithsoziali-
Gen In den Voyant-Briefen propagierte, nach der Strafaktion
(°ttes gehorsam an die Verwirklichung seines Friedensdiktats
Abschnitte 1V-XI). Die Reminiszensen an die Gebote des bibli-
°hen Berichts werden jedoch immer schwicher und immer ferner
‘®gend, je weiter der Text fortschreitet. Zuerst werden.dl‘e Ele-
g’e?te der Schilderung in einen zeitlosen, mit dem biblischen
°richt durchaus vereinbarten Rahmen gestellt: so kdnnen zur Zeit
9ahs wie heute , Schlachtbiinke als Orte der Nahrungsgewinnung

4 , ; .
(\;8817 das Bsp. in Anm. 20 und die ganze Sammlung L Année terrible
2)
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und des Handels gelten, die Seefahrt (,,on tira les barques vers la
mer*)?5 als eines der wichtigsten Mittel zur Unterwerfung der Welt
unter die Verfiigung und den Hindlergeist der Menschen. Danf!
aber entfernen sich die evozierten Wirklichkeitselemente zunehmen
von der biblischen Vorzeit und werden innerhalb dieses biblische?
Rahmens anachronistisch: Eucharis verweist zunichst einmal (S-“',)
in die griechische, der Zirkus als Ort des Martyriums in die rém
sche Antike, ,,Barbe-Bleue* ins Mittelalter; ,,castors* als Metaphef
fiir die Bauwut26, der erst 1866 von einem algerischen Stidtename?
abgeleitete Neologismus ,,mazagrans“ (bei Rimbaud noch 1?
Anfihrungszeichen wegen seiner ungewohnten Neuheit) und def
grofite Teil der folgenden Abschnitte VII-X in die neuere un
neueste Zeit. Auf diese Weise werden die historischen Auswirku”
gen und Weiterungen der gottlichen Gebote aus dem Alten Test?
ment bis in die Gegenwart sinnfillig macht.

Das Schlachten der Opfertiere und die Todesstrafe fir MeW
schen, die ebenfalls vom gottlichen Gebot gedeckt werden?’;
erscheinen ineinander verschrinkt und damit identifiziert in deé?
Abschnitten IV und V. Der Auftrag zur Fruchtbarkeit und Ver
mehrung findet seine Resonanz (Abschnitt XI) im Anjaulen dﬁs
Mondes durch die Schakale, der lindlich pastoralen (,,sabots >
,vergers*) Liebeslyrik (,églogues), dem Knospen der Natuf
(,,bourgeonnant*) und zuletzt besonders deutlich in der verfuhre
rischen Eucharis. Das Gebot, sich die Erde untertan zu mache™
wird in Abschnitt IV, in VI, IX und X stufenweise bis zur absurd®”
sten Ausweitung moderner Zivilisation getrieben. Die Uberflutuné
der Welt mit den Errungenschaften dieser Zivilisation bis in ihf®
letzten und dufersten Winkel (,,Alpes, ,le chaos de glaces et de
nuit du pdle*) modelliert den zivilisatorischen ,Fortschritt’
Sintflut nach der Sintflut.

Die Anspielungen auf die biblischen Gebote werden im moderl”
nen Zusammenhang ihrer géttlichen und positiven Aura entkleidet:

25 Der Zusatz ,,(. . .) la mer étagée la-haut comme sur les gravures.* deutet
darauf hin, daf Rimbaud bewuBt eine Collage-Technik fiir sein Moqell
(Bild) verwendet, die sich nicht an die ,realistische’ Perspektive halt-
(Man vgl. die Verwendung von alten Stichen in M. Ernsts Collagen.)

26 (Castor* in der Bedeutung ,Bauherr, der sein Haus mit eigenen Hande?
baut’, ist erst ein Neologismus unserer Tage.

27 Genesis 9, 3-6:3. ,,Alles, was sich regt und lebendig ist, diene euch ZV*
Nahrung. (. . .) 5. Und euer Blut, das heit euer Leben, werde ich for-
dern; von jeglichem Tier will ich es fordern und vom Menschen, vor
jedermanns Bruder werde ich das Leben fordern. 6. Wer Menschenbl!
vergieBt, des Blut soll durch Menschen vergossen werden! (.. .)*
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DaS_Tieropfer, die Aufopferung des Menschen fiir Gott und die
fapltalgerichtsbarkeit werden von Rimbaud in einen Topf gewor-
en. In Abschnitt V werden durch die syntaktische Reihung (,,chez
I,afbe-Bleue, — aux abattoirs, — dans les cirques*) drei unterschied-
Ich berithmte Orte des Abschlachtens von Mensch und Tier in eins
geSOEZt und sogar noch (vielleicht in Anspielung an die Ermordung
€I dgyptischen Erstgeburt im Zusammenhang mit den 10 Plagen)
g‘lt dem billigenden ,,Siegel“ Gottes versehen. Der Binnenreim
ta_be-B_leue: Dieu, die Anklinge zwischen Barbe-Bleue und Abat-
Otrs, file Alitteration von sang, cirque, sceau und nochmals sang
Un ein ubriges, um auch suggestiv einen engen semantischen
Usammenhang zwischen sonst Unvereinbarem herzustellen.
G_Ott erscheint im poetischen Modell Rimbauds als der grofie
Nstifter zum Gemetzel?8, der statt des versprochenen ,Milch und
SOnlg‘ im gelobten Land eine eigenartige Mischung von lebens-
Pendender Milch (in Verbindung mit dem Fruchtbarkeitsgebot)
Und Blut fliefen lifit: ,Le sang et le lait coulérent. Rimbaud
Wendet sich durch diese Darstellung nicht nur gegen den grausamen
) Ott des Alten Testaments, der die Menschheit bis auf Noah und
fine Familie ausrottet und von Abraham die Toétung des eigenen
Ohnes verlangt, sondern gegen die auch noch fiir das Neue Testa-
Ment. wesentliche und noch sein eigenes Leben bestimmende
erblndung von Schuld, Sithne und Opfer, wie sie sich nur in
bhnstus dem ,Lamm, das fiir die siindige Menschheit zur Schlacht-
ank. gefithrt wird* symbolisiert.29
q Die Liebe, von deren kiinftiger Entwicklung sich Rimbaud in
aen Voyant-Briefe so Grofies versprach, bleibt trotz Sintflut eben
t“fgrun.d des gottlichen Vermehrungsgebots und der daraus abgelei-
Sfteﬂ kirchlichen Sexualmoral auf dem tierisch-pflanzlichen Niveau
ehen (,,chacals piaulant“, ,grognant“, ,,bourgeonnant*). Prosai-
Scher und klischeehafter als mit dem Vergleich der steigenden Sifte
®r Natur und der Feststellung ,,Es ist Frithling30 konnte die

\—

28 Eine solch blutriinstige Gottesvorstellung zeigt sich auch in Le Mal:
»(. . .) Tandis qu’une folie épouvantable, broie/Et fait de cent milliers
d’hommes un tas fumant; / — Pauvres morts! dans 1’été, dans I'herbe,
dans ta joie, / Nature! 6 toi qui fis ces hommes saintement! . .. — / —
Il est un Dieu, qui rit aux nappes damassées/Des autels (. . .)".(Ceuvres,
ed. cit., S. 73).

Rimbaud driickt seine Verachtung fiir das demiitige Erleiden und das
Sich-nicht-Auflehnen in L'homme juste (Qeuvres, ed. cit., S. 112-114)
aus,

3o Vgl. den dhnlich desillusionierenden Beginn von Chant de guerre parisien:
»Le Printemps est évident, car/ (. ..)"* (Ceuvres, ed. cit., S. 88).
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Aufforderung zur Liebe zwischen Menschen kaum ausfallen (2. Satz
XI). Uber die Anspielung auf die moralisch negativ bewertet¢
Rolle der Eucharis in Fénélons Télémaque3! hinaus, die mit ihrqm
Namen die Bedeutung von ,Lust, Liebreiz‘ aktualisiert, klingf im
vorausgehenden, zur Massenveranstaltung ausgeweiteten religiosen
Kontext (,,La messe et les premiéres communions [. . .]*.), Wi_eder'
um wie im Abschnitt II karikierend gebrochen, das vom gleth,erf
griechischen ,Charis‘ (,,Anmut®) abgeleitete Wort ,Eucharisti
(,,Danksagung‘) an.

i

Betrachtet man die Komplexitit der eben besprochenen Text-
abschnitte, so fillt auf, dal trotz der thematischen Beziige zu de’ff
Blutbad unter den ,fédérés’“ wihrend der ,,Semaine sanglante
das referentielle Hauptgewicht nicht etwa auf die politischen
und sozialen Ereignisse wihrend und nach der Kommune, sondern
auf den allgemeinen Prozef der Eroberung der Welt durch die
abendlandische Zivilisation gelegt wird. Die Kommune stellt inn€”
halb dieser globalen, urspriinglich auf den gdttlichen Gebote?
der jiidisch-christlichen Tradition beruhenden ( Fehl-)Entwickluné
der Menschheit nur ein kritisches Moment dar. Zudem erschéi?
diese Entwicklung in einem eigenartigen Zwielicht: einmal ist S’i
vom Schluf}, d.h. vom Wunsch nach einer neuen, reinigenden 1,“
her gesehen, negativ zu bewerten, zum anderen zeugt die breit®
Behandlung des Themas von einer gewissen Faszination durch den
zivilisatorischen ,Fortschritt‘, eine Faszination, wie sie etwa auc
in anderen Texten aus Illuminations (z.B. Villes) begegnet.

Die Abschnitte VII und VIII fallen auf den ersten Blick aus d¢’
Zivilisationsthematik heraus, obwohl sie zusammen das Zentru™m
der mittleren Abschnitte bilden (IV+V+VI/VII+VII/IX+X+XD:
Die beiden sind als einzige durch (fast) identische Subjekte (»e"
fants*“ bzw. ,enfant‘) verbunden, kontrastieren auf der andere?
Seite aber durch die Oppositionen Plural/Singular, Trauer ne_
deuil*)/Freude (,,tourna ses bras‘), triumerische, passive Kon
templation/Aktivitit, drinnen/draufen, Stille nach dem stqrrﬂ-
der Sintflut (,,encore ruisselante*)/freudig begriifiter (herbelgﬁ‘
filhrter?) ausbrechender Sturm (,,éclatante giboulée*). Rhyt
misch wird der Wechsel durch die kookurrente Zisur ,,Une p©

31 Eucharis (Télémaque VII. Buch) verkorpert die leidenschaftliche, verfult
rerische Liebe (passion) im Gegensatz zur Pflicht und Tugend (vertu)-
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claqua .-« markiert, die das Startzeichen zum trotzigen, entschei-
denden Ausbruch und Aufbruch gibt. Aus der traurigen Enge und
Gefangenschaft der Gebiude, Kirche, Schule, Elternhaus, bricht
®In Kind tiireknallend in die grofie Freiheit aufs Land (,,hameau*)
a“_S, um von den wunderbaren Mdglichkeiten des Lebens (,,mer-
Veilleuses images*) nicht nur als Gefangener passiv zu triumen,
Sondern sie selbst aktiv zu erleben und zu beschwéren.32 Der
Magische, unchristlich heidnische Charakter des folgenden Tanzes
¥ird durch die Sympathie (,,compris de*) der Wetterfahnen und
Urmhihne33 unterstrichen und prifiguriert in der Auslésung der
»Cclatante giboulée durch die Korpersprache die spitere verbale
€schwdrung der Sintflut,

Der Tanz mit seinem heidnischen Beigeschmack wird von einer
Art Uber-Mutter, der fremden und unpersdnlichen ,Erziehungs-
Crechtigten' des Kindes (,,Madame****), im darauffolgenden

Schnitt IX sofort durch eine disziplinierende Ausweitung zivili-
Satorischer (,,piano dans les Alpes‘‘) und allein schon durch ihre
enge liberwiltigender religidser Mafinahmen beantwortet (,,La
Messe et les premieres communions se célébrérent aux cent mille
utels de 1 cathédrale.**), die das ,wilde Denken' und Handeln in
lg:iieltlschaftlich anerkannte und liturgisch festgelegte Bahnen

et.

In den beiden entscheidenden SchluBabschnitten setzt sich aber
doch der Zauberlehrling der ,,Sorciére* durch, auch wenn wir iiber
en Erfolg der Beschworung im unklaren bleiben. Mit dem grof3-
ge§<>hriebenen Stichwort ,,Sorciére* weist Rimbaud selbst aus-
Tucklich auf ein zeitgendssisches literarisches Modell hin, das die
lemente des biblischen Berichts und der Erinnerung an die Kom-
Mune liberlagert: es handelt sich um die schon zitierte Sorciére
(1862), nach R. Barthes® das ,,Lieblingsbuch* aller Michelet-Leser,

& Ygl. dazu J. Michelet, La Sorciére, S. 39: ,L’Eglise avait bati a chaux et
a ciment un petit in pace, étroit, a voiite basse, éclairé d’un jour borgne,
d'une certaine fente. Cela s'appelait I'Ecole. On y lichait quelques
tondus, et on leur disait: ,Soyez libres‘. Tous y devenaient culs-de-jatte.
(...) la Renaissance (.. .) eut lieu bien plus encore, loin de l'Ecole‘et
des lettrés, dans 1’Ecole buissoniére, o Satan fit la classe a la Sorciére
et au berger. Enseignement hasardeux, s‘il en fut, mais dont les hasz{rd‘s‘

3 Mémes exaltaient I'amour curieux, le désir effréné de voir et de savoir.
Das heilige Tier der heidnischen Gallier kront ausgerechnet die chns}-
Ichen Kirchtirme; auBerdem ist der Hahn das Wappentier der franzé-
Sischen Republik im Gegensatz zum kaiserlichen Adler bzw. der napoleo-

34 Tischen Biene.

R~ Barthes, Vorwort zu J. Michelet, Die Hexe, Miinchen 1974 (zuerst
In R.B., Essais critiques, Paris 1964).
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von dem man bei den insgesamt zahlreichen Anklingen an Michelet
im Werk Rimbauds annehmen kann, da er es zumindest aus
zweiter Hand gekannt hat.

Fir Michelet ist die Hexe eine mythische Figur, die gerad?
wegen ihrer gesellschaftlichen Randexistenz die Mittlerrolle zWV
schen der von der Kirche seit dem Mittelalter geichteten Ni{t“’
und dem Menschen (Mann) iibernehmen kann; wie Barthes schreibts
existiert sie ,,nur in dem Mafle, wie sie an einer ,Praxis‘ teilhat, un
genau das macht aus ihr, nach Michelet, eine progressive Gestalfi
gegeniiber der Kirche, die als eine unbewegliche ewige Essenz lf‘
die Welt gesetzt ist, stellt sie die sich schaffende Welt dar.*35 Si€
ist die ,,prétresse de la Nature®, sie hat die Ziige eines ,,Prométhe€
moderne**36 als Symbol des von der Obrigkeit und der Kirch¢
unterdriickten Fortschritts, der Wissenschaft, der Freiheit und def
Sexualitit.

Barthes sieht Parallelen zwischen der Rolle der mittelalterlichen
Hexe und der ,,mythischen Figur des Intellektuellen, dessen, de:r
auch Verriter genannt wurde, der sich von der Gesellschaft weit
genug geldst hat, um sie in ihrer Selbstentfremdung sehen ZU
konnen, und der auf eine Verinderung der Wirklichkeit dringt
und doch ohnmichtig ist, sie zu bewerkstelligen.* 37

Rimbaud beurteilt in Mauvais sang seine eigene gesellschaft‘:
liche Stellung dhnlich. Als ,,schlechtes (b&ses) Blut‘* und ,,négre
ist auch er ein Auenseiter der abendlindischen, speziell der fran-
z0sischen Gesellschaft, der aber als ,,seit Ewigkeiten* Unterdrﬁ?k'
ter nicht die Kraft zur entscheidenden offenen Revolte in SIC
spurt. Er versucht sich daher auch hier wie in Aprés le Déluge 1M
beschworenden Tanz mit Hexen und Kindern.

,»Ah! encore: je danse le sabbat dans un rouge clairiére, avec des vieilles et
des enfants.* 38

v

Wie die vorliegende Analyse vielleicht nacherlebbar gemacht hat,
besteht die Eigenheit eines solchen komplexen poetischen quells
darin, den Leser durch eine starke (fiir manche gar unvertrigliche

35 R. Barthes, Vorwort, S. 13.

36 J. Michelet, La Sorciére, S. 32.
37 R. Barthes, Vorwort, S. 14.

38 Qeuvres, ed. cit., S. 214.
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deautomatisierende Dosis an (zunichst) Unverstindlichem zu
erhéhter Aufmerksamkeit und zu einer sinnschdpferischen Eigen-
aktivitit anzuregen, die auch noch die geringsten strukturellen
Auffilligkeiten eines Textes zur Sinnfindung einsetzen mufB. Die
_KOmbination semantisch in ,normaler’ Rede unvereinbarer Bereiche
In einer Art thematischer ,Engfithrung® bringt iiberraschende, neue
Perspektiven und Verbindungen und kann so zu neuen Einsichten
Und Um-Deutungen fiihren.
~ Im vorliegenden Fall etwa wird die ,normale‘ Entwicklungs-
“_Chtung der modernen abendlindischen Zivilisation, d.h. diejenige,
die sich selbst durch ,diluviale‘ revolutionire Ereignisse wie die
ommune von 1871 nicht hat aus der Bahn werfen lassen, als
Folge des goéttlichen Gebots nach der biblischen Sintflut, als Folge
des jiidisch-christlichen Weltbilds dargestellt: Religiése Bindung,
Feigheit und Horigkeit des Menschen, Opfergeist, Unterwerfung
und Ausbeutung der Natur, technische und religiése Eroberung
und  Zivilisierung* der Welt bis in ihre letzten Winkel (wie sie die
Ideologie des Kolonialismus fordert ) — dies alles ist nicht der
'Fortschritt, wie ihn sich Rimbaud im Gefolge der Frithsozialisten
Vorstellte, nimlich in Richtung auf eine harmonische, freie und
gliickliche Gesellschaft, sondern es ist ein Fortschritt, der lediglich
den | ennui* hervorbringt, statt des wahren ,,Wissens*, wie es die
»Hexe* als traditionelle VerkSrperung der marginalen Gegenkultur
In ihrer Einheit mit den natiirlichen Kriften besitzt und wie sie im
unerzogenen‘ Stadium des Kindes noch durchzubrechen scheint.

Die Engfiihrung der Themen bringt zwar eine Vielfalt von neuen
mdglichen Beziigen und Ein-Sichten auf engstem Raum, jedoch
wird diese Dynamik und Aktivierung erkauft durch den Verlust
von eindeutigen politischen Aussagen und Handlungsanweisungen.
Ja, das Politische eines solchen Textes, selbst aktuellster politischer
Probleme, ist, wie wir sahen, derart in einen grundsitzlichen und
allgemeinen Um-Wertungsprozef eingebettet, daf es auch ohne
a!lzu offensichtliche Verweigerung und ideologische Sperre bei
einer entsprechenden ,,sinniiberlegenen Vor-Einstellung zu moder-
ner Lyrik einfach ,iibersehen‘ werden kann. Doch wie soll ein
Dichter auf dem Hintergrund der politisch-poetischen Erfahrungen
des 19. Jahrhunderts Wahrheiten verkiinden, wenn er sich dariiber
im klaren ist, daf selbst seine Identitit nur eine von der Gesell-
Schaft geliehene, von der Sozialisation konstruierte ist?

Die Entwicklung zum komplexen Denken,jenseits der einfachen,
verkiindbaren Wahrheiten setzt bei Rimbaud ziemlich genau
datijerbar mit den Voyant-Briefen (12. und 15. Mai 1871) ein, als
er zwar wihrend des Biirgerkrieges noch eindeutig politisch Stel-
lung bezieht, aber bereits mit seinem berilhmten ,,Je est un autre®
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den Keim zum Zweifel legt.3® Zunichst klingt dieses Diktum noch
sehr romantisch, d.h. es wird das Anders-Sein betont, ohne da
dadurch bereits, wie spiter nach dem Scheitern der Kommune bz¥-
seiner ,Idee’ von Kommune als verwirklichter Utopie, die grund”
sitzliche Unméglichkeit einer Akzeptierung und Identititsfindung
innerhalb der bestehenden Gesellschaft gemeint ist.

Die komplexen poetischen Modelle der Illuminations und voB
Une Saison en enfer stellen den Versuch dar, die ihrer Eindeutigkeit
verlustig gegangene Realitit (des Ich und der Umwelt) wenigstens
sprachlich noch zu bannen. Nachdem Rimbaud auch hier af
Grenzen gestoflen ist — er mufite sich immer noch zumindest teil-
weise mit den giiltigen Weltmodellen einlassen, wenn er nicht gan?
auf Kommunikabilitit verzichten wollte —, stellt sein sogenanntes
Verstummen und seine Flucht in den Orient als Kolonial-Handler
einen letzten verzweifelten, scheiternden und mit dem frithen TOF‘
bezahlten Versuch dar, sich auferhalb der gehafiten abendlindi
schen Gesellschaft mit ihren familidren, religitsen und politischen
Zwingen niitzlich zu machen bzw. sich ein fiir allemal durch schnell
erworbenen Reichtum von ihnen zu befreien.40

39 Quuvres, ed. cit., S. 346. )
40 Vgl. zu Rimbauds letzter Lebensetappe A. Borer, Rimbaud en Abyssinie.
Essai, Paris 1984.
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