HERMANN H. WETZEL - MANNHEIM

RIMBAUDS ,CHANT DE GUERRE PARISIEN“ ALS BEISPIEL
ENGAGIERTER DICHTUNG!

»Das politische ,Engagement’ wird zu einem Problem kiinstlerischer ,Technik’, und
statt Kunst (Dichtung) in die Wirklichkeit zu iberfiihren, ibersetzt Rimbaud die
Wirklichkeit in eine neue dsthetische Form.“?

Auf den ersten Blick wirkt eine solche Feststellung iiberraschend, ausge-
rechnet aus dem Mund eines Mannes, der von der emanzipatorischen und
revolutiondren Kraft der Kunst tiberzeugt ist, zumal sie alte Vorurteile vom
zweckfreien Kunstwerk zu bestdtigen scheint; als allgemeine Aussage Uber
Dichtung pafit sie allerdings in eine Kunsttheorie, die allein schon der asthe-
tischen Form (potentiell) befreiende Wirkung zuschreibt.

Im speziellen Fall Rimbaud jedoch iibernimmt Marcuse eine zweckge-
richtete Argumentation Bretons3, und es erscheint sehr fraglich, ob sie einem
Dichter ganz gerecht wird, der sich wie Rimbaud in einem wesentlichen Teil
seines Werks darum bemiht, sein soziales und politisches Engagement eben
nicht nur in der Innovation kiinstlerischer Technik aufgehen zu lassen, son-
dern seine Dichtung vor dem bloflen Konsum als affirmatives biirgerliches
Kulturgut dadurch zu retten, dafl er die Wirklichkeit durchaus noch deutlich
als Inhalt erkennbar sein 1afit.

Die Literaturkritik und die deren Urteile mehr oder minder getreu re-
produzierenden Herausgeber von Anthologien reagierten auf dieses Be-
mithen des Dichters selektierend, unter dem Vorwand, Wertvolles von soge-
‘nannter Gelegenheitsdichtung, Allgemeinmenschliches und Uberzeitliches von
Eintagsfliegen trennen zu mussen; sie wahlten diejenigen Gedichte aus, in
denen sich Rimbaud am ehesten den herrschenden Vorstellungen von Lyrik
anpafite. Man braucht nur gingige franzosische Anthologien oder die ein-
schldgige Sekundirliteratur durchzublittern, um festzustellen, dafl bei zwei
Versionen eines dhnlichen Themas eben Le Dormeur du val und nicht Le Mal,
Le Bateau ivre und nicht Le Caeur supplicié, Les Chercheuses de poux und nicht
Mes petites amoureuses abgedruckt bzw. interpretiert werden — Gedichte,
die es dem Leser erlauben, ,,die Wahrheit durch das Medium der Schonheit
entgiftet und von der Gegenwart abgeriickt“4 als Balsam auf die von der
Wirklichkeit geschlagenen Wunden zu trdufelns.

! Dieser Aufsatz ist Teil einer grofleren Arbeit, die sich mit der dsthetischen Ver-

mittlung von Rimbauds sozialem und politischem Engagement beschiftigt.

H. Marcuse, Kunst und Revolution, in: H. M., Konterrevolution und Revolte,

Frankfurt/M. 1978, S. 125.

A. Breton, Position politique du surréalisme, Paris 1935 (zitiert nach der Ausgabe

Paris 1972, S. 28-32).

4 Frei nach: H. Marcuse, Uber den affirmativen Charakter der Kultur, in: H. M,
Kultur und Gesellschaft 1, Frankfurt/M. 1965, S. 82.

5 Z.B. André Gide in der fiir die Bibliothéque de la Pléiade besorgten Anthologic
de la Poésie frangaise (Paris 1949). Die dort auch abgedruckten spiten Gedichte
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In seinem Kampf gegen die Bevormundung durch die KPF scheut Breton
nicht davor zuriick, das Werk Rimbaud unzulidssig zu verstimmeln: er be-
hauptet, Rimbauds Parteilichkeit und die Artikulation seiner Meinung zu
politischen und sozialen Phidnomenen seiner Zeit in dsthetischer Form sei kein
wesentlicher Bestandteil seines Werks, die Kommune von Paris habe Rim-
baud politisch zwar begeistert, an seiner Dichtung sei sie aber zurecht spurlos
voriibergegangen, denn selbst in den sich thematisch auf die Kommune be-
ziehenden Gedichten sei sein zentrales Anliegen ,technischer Natur®“é, Breton
Ubernimmt hier nicht nur ungeprift Gemeinplidtze der von ihm doch sonst
eher verachteten Literaturkritik (etwa die Vorstellung von einem inhaltlichen
Zusammenhang zwischen der Pariser Kommune und Le Ceeur supplicié oder
die These vom Zerfall des Rimbaudschen Werks in zwei diskontinuierliche
Phasen, vor und nach den sog. Voyant-Briefen), sondern er verwechselt vor
allem seine eigene, historisch bedingte Einstellung, die Ablehnung eines kinst-
lerischen Engagements im Dienste der stalinistischen KPF, mit dem Wesen der
Kunst schlechthin. Er projiziert seine Situation gegeniiber einer dogmatisch-
autoritdren Partei auf die grundsétzlich verschiedene Lage Rimbauds, der nach
Bretons eigener Erkenntnis der Kommune uneingeschrinkt positiv gegeniiber-
stand. Daf sich Rimbauds Dichtung vor und nach der Kommune nicht wesent-
lich unterscheidet, liegt nicht etwa daran, dafl er — wie Breton meint — sich in
erster Linie mit dem Problem der Imagination und der kinstlerischen Technik
beschéftigt hatte, sondern daran, dafl ein wesentlicher Teil seines Werks nach
wie vor gesellschaftskritisch und auch im engeren Sinne politisch war und ist,
von Le Forgeron und den diversen Gedichten gegen Napoleon III und uber
den deutsch-franzosischen Krieg bis hin zu Royauté oder Démocratie in den
Hluminations.

Das Problem eines politischen Engagements von Dichtung soll hier nicht
allgemein abgehandelt werden, denn wie man bei Breton sieht, hat eine
ahistorische Verallgemeinerung ihre Tiicken. Es soll zunédchst nur einmal
untersucht werden, mit welchem Recht der Rimbaud aus der entscheidenden
Zeit der Voyant-Briefe je nach Bedarf von den Verfechtern und von den
Gegnern engagierter Dichtung als Zeuge angerufen wird. Des Rétsels Losung
scheint darin zu liegen, dafl er gleichgewichtig formal und inhaltlich Neues
schuf und so seinen eigenen Ausweg aus dem Dilemma L’art pour U'art oder
Engagement suchte, ohne sich der bequemen Hoffnung hinzugeben, das revo-
lutionédre Potential der &dsthetischen Form werde der Menschheit von sich aus
den néchsten Weg zu ihrem Gliick weisen.

Ob Rimbauds Vorstellungen von der neuen Poesie, wie sie anhand von
Chant de guerre parisien aus dem zweiten Voyant-Brief erklirt werden
sollen, einen tatséchlich gangbaren Weg darstellen, kann erst eine Deutung

aus Une Saison en enfer eignen sich mit ihrer eifersiichtig gehiiteten Unverstand-
lichkeit ebenfalls ausgezeichnet fir diesen Zweck. Nur schade, daff Rimbaud diese
Alchimie du Verbe fir einen Holzweg gehalten hat!

8 A. Breton, Position politique, S. 30: ,La préoccupation centrale qui s’y fait jour est
manifestement encore d’ordre technique.”
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des gesamten Werks beantworten. Rimbauds plétzliches Verstummen 1afit
Zweifel daran aufkommen. Eine solche Perspektive dndert allerdings nichts
daran, dafl er zu der Zeit, als die Pariser Kommune in blutigem Birgerkrieg
gegen die Regierung in Versailles noch um ihre Existenz kdmpfte (Anfang
Mai 1871), nicht doch fest an die Moglichkeit einer sinnvollen Verwirklichung

des Grundsatzes ,,On se doit a la Société“ (aus dem Brief an Izambard vom
13. Mai 1871) im Bereich der Dichtung glaubte.

Rimbaud hatte anderes im Sinn als sich nur am poetischen Material seiner
Vorgianger abzuarbeiten, sich als Neuerer dichterischer Form hervorzutun und
mit Hilfe ewig-menschlicher Themen (Breton, S. 81: ,la fuite des saisons, la
nature, la femme, I’amour, le réve, la vie et la mort“) seine Einbildungskraft
in Szene zu setzen. Nimmt man zur Klarung seiner poetologischen Vorstel-
lungen nicht nur den zweiten, von der Literaturkritik geschitzteren Voyant-
Brief vom 15.Mai 1871 an Demeny, sondern zusitzlich auch den ersten
vom 13. Mai an Izambard, der seine Meinung tiber die gesellschaftliche Ver-
pilichtung des Dichters expliziert, so zeigt es sich, daf er gerade von der als
Prostitution empfundenen, ,subjektiven“ Dichtung seiner Parnassiens-Zeit-
genossen wegkommen will. Denn diese ,moderne“, dem kaufenden Publikum
gefillige Dichtung ist eine Komplizin der herrschenden Verhiltnisse, da sie
zu ihrem materiellen Vorteil Dekorationsfunktionen ausiibt und ferne, kost-
bare Paradiese als Zuflucht anbietet.

»Objektive“ Dichtung, wie Rimbaud sie zu definieren versucht, pafit sich
inhaltlich und damit notwendig auch formal - nicht umgekehrt! — den herr-
schenden Normen nicht an (,du nowveau, - idées et formes“). Rimbaud sucht
die neue Sprache nicht eines abstrakten Innovationbediirfnisses wegen, nicht
um alte poetische Praktiken durch neue vom Markt zu verdringen, sondern
um die von ihm mit neuen Augen geschaute Wirklichkeit adidquat wieder-
geben zu kénnen. Diese Wirklichkeit kontrastiert allerdings mit der aus der
zeitgendssischen Dichtung bekannten, absichtlich oder unabsichtlich ideologisch
verzerrten. Um genauer, ,objektiver” zu sehen als seine Zeitgenossen (,il
arrive & linconnu®), muf er seinen durch den Sozialisationsprozef vorstruk-
turierten Apperzeptionsapparat erst einmal enthemmen (,par un long, im-
mense et raisonné déréglement de tous les sens“), um auf diese Weise eine
neue Norm zu gewinnen (,,Enormité devenant norme*).

Rimbaud vertraut in seinem Bedirfnis, die gesellschaftliche Aufgabe der
Poesie zu bestimmen (,L’art éternel aurait ses fonctions, comme les poétes
sont citoyens. La Poésie ne ryhtmera plus l'action; elle sera en avant.“),
nicht auf die emanzipatorische Kraft der asthetischen Form allein, die sich
nur zu oft in technischen Spielereien erschopft?, sondern sie muf fiir ihn immer
auch Ausdruck neuer, die Wirklichkeit objektiv erfassender Inhalte sein, ja
sie ist iiberhaupt nur unter dieser Bedingung méglich. Rimbaud schafft nicht

7 Man vergleiche Rimbauds Kritik am fritheren Vorbild Banville in Ce ¢qi’on dit au
poéte a propos de fleurs.
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seine andere (Hervorhebung H. H. W.) Wirklichkeit aus der bestehenden“s
mit Hilfe der ,befreiten® Worter, sondern er befreit die Worter, um den
Mifibrauch, der mit ihnen getrieben wird, aufzudecken, und stellt die Wirk-
lichkeit dar, wie sie ist, das heif}t, wie sie der klarer als seine Mitwelt sehende
Dichter (Voyant) sieht; um diese Wirklichkeit erkennbar, sinnlich faflbar,
d. h. dsthetisch gestalten zu konnen, muf} er aber erst die Wérter aus ihrem
vertrauten, sprich eingefahrenen, die Wirklichkeit ideologisch verzerrenden
Gebrauch 16sen oder ganz neue bilden. Nur so kann es gelingen, den Mif}-
brauch der Kunst als Affirmation des Bestehenden zu verhindern.

Es bleibt wohl eines der Geheimnisse der Literaturwissenschaft, wie sie es
fertigbringen konnte, die beiden Voyant-Briefe als die wichtigsten dichtungs-
theoretischen Auflerungen Rimbauds dutzendfach eingehend zu interpretie-
ren, ohne sich je die Mihe zu machen, auf die als Beispiel eingearbeiteten
~ wohlgemerkt, nicht nur beigelegten! — Gedichte einzugehen?. Der Verdacht
liegt nahe, dafl die von Rimbaud selbst gewahlten Beispiele nicht den Er-
wartungen seiner Interpreten entsprachen. Die Vernachldssigung des ersten
Briefes an Izambard und Rimbauds teilweise sibyllinische Wendungen er-
moglichten eine Bestdtigung ihrer vorgefafiten Meinung liber moderne Dich-
tung, die durch die konkreten Beispiele nur gestort worden wire, da diese
die ganze Theorie in einem anderen Licht erscheinen lassen. Mit der folgen-
den Analyse des Chant de guerre parisien soll ein erster Versuch unternom-
men werden, das Versdumte nachzuholen und die Gedichte als ernstgemein-
ten!'® und ernstzunehmenden Versuch zu betrachten, theoretische Uberlegun-
gen in die Dichtungspraxis umzusetzen.

Chant de guerre parisien

»J ai résolu de vous donner une heure de littérature nouvelle; je commence
de suite par un psaume d’actualité:“ — so beginnt der Brief an Paul Demeny.
Die Betonung liegt auf ,actualité“; damit wird klargestellt, dafl das Gedicht
als konkretes Beispiel fiir die littérature nouvelle gemeint ist und dafl es iber
die Wichtigkeit des Gedichts im Rahmen des Briefes keinen Zweifel geben

kann!!. Die Wortverbindung ,psaume d’actualité®, der halb scherzhafte, halb

8 H. Marcuse, Kunst und Revolution, S. 126.

9 Le coeur supplicié im Brief an Izambard vom 13.Mai 1871; Chant de guerre
parisien, Mes petites amoureuses und Accroupissements im Brief an Demeny
vom 15. Mai 1871. — H. Friedrich (Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg
1956), um nur auf eine in Deutschland besonders verbreitete Einfiihrung in die
moderne Lyrik hinzuweisen, erwdhnt anldfllich der ausfiithrlichen Interpretation
der Voyant-Briefe diese Gedichte nicht einmal. Auch die zitierten Ausgaben be-
schaftigen sich in ihren Kommentaren nicht mit dem Zusammenhang zwischen
Briefen und Gedichten.

10 Unter Le coeur supplicié schreibt er ausdricklich: ,Ca ne veut pas rien dire.”

11 Es ist widersinnig, das Gedicht eine ,piéce de circonstance® zu nennen (Renéville/
Mougquet, S. 705) und gleichzeitig den Brief, in den das Gedicht eingefiigt — nicht
nur beigelegt! — ist, als den wichtigsten Rimbaudbrief zu bezeichnen.
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ernste Kontrast zwischen einer altehrwiirdigen auf Uberzeitliches gerichteten
Form und der politischen Tagesaktualitdt 1afit ahnen, wie entschieden sich
Rimbaud von der seit der Restauration immer noch blihenden Poésie sacrée
mit ihren psalmodierenden ,Hymnes“, ,Harmonies® und ,Elévations“ oder
Sammlungen wie Leconte de Lisles Poémes antiques abwenden wird.

Diese Zeitgebundenheit — dazuhin noch an ein Ereignis, iber dessen Charak-
ter und Bewertung je nach der politischen Farbung des Interpreten die Mei-
nungen weit auseinandergingen, — brachte es mit sich, daf} das Gedicht nur als
kurioses Dokument fiir Rimbauds Parteilichkeit Beachtung fand, von seinem
Kunstcharakter aber nie die Rede war. Engagierte Dichtung kann nach einer
gingigen Auffassung von Poesie eben keine Kunst sein, bzw. man spricht
guter Dichtung das Engagement ab. Doch fiir Rimbaud ist es gerade ein
Wesenszug der neuen, aus ihrem subjektiven Elfenbeinturm herausgefiihrten
Poesie, daf} sie sich auch durch neue, aktuelle Inhalte erneuert. Aktuell steht
zwar im Gegensatz zu ,ewig-menschlich®, bedeutet aber nicht, daf die The-
men der Natur, der Liebe etc. bei entsprechender Gestaltung nicht aktuell
seien. Sie sind als Antwort des Dichters auf die ihn umgebende und ihn be-
treffende Realitat mit gleicher — nicht groflerer noch kleinerer — Berechtigung
Gegenstand der Dichtung wie die politischen Ereignisse.

Die im wahrsten Sinne des Wortes ,brennend‘ aktuellen Ereignisse um die
Niederwerfung der Pariser Kommune, verarbeitet Rimbaud nicht einfach zu
einem gereimten Kriegsbericht aus der Sicht eines Kommunarden, wie es
Renéville/Mouquet glauben machen wollen, sondern er transponiert in An-
lehnung an die Jahreszeit des Neubeginns und hoffnungsvollen Aufbruchs
(Mai) die reaktiondren historischen Ereignisse in die (hier nur scheinbar)
harmlose, traditionell-schematische Bildwelt eines Frithlingsgedichts. Dafl das
Thema Frithling im historischen Zusammenhang mit der Pariser Kommune
eine politische Metapher, etwa vergleichbar dem ebenso traurig berihmten
,Prager Frihling® darstellt und keine resignierende Flucht in romantische
Naturlyrik, wird durch die gleichzeitige Referenz auf reale historische Ereig-
nisse und Namen unterstrichen.

Die Anregung zur Bildverschrankung Frihling - Krieg erhielt Rimbaud
durch F. Coppées Chant de guerre circassien (aus den Poémes divers, 1866)12,
eines von Hunderten solide gereimter Parnasse contemporain-Gedichte mit
exotischem Thema:

Du Volga sur leurs bidets gréles,
Les durs Baskirs vont arriver.

Avril est la saison des gréles,
Et les balles vont le prouver.

Les neiges ont fini leurs fontes,
Les champs sont verts d’épis nouveaux;
Mettons les pistolets aux fontes
Et les harnais d’or aux chevaux.

12 Rimbaud behilt aus diesem Gedicht nicht nur die Form der Uberschrift bei, son-
dern auch die metrische: 8 Strophen, bestehend aus je 4 Adutsilbern mit reichen,.
z. T. homonymen Reimen.
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Que le plus vieux chef du Caucase
Bourre, en présence des ainés,
Avec le vélin d’un ukase

Les longs fusils damasquinés!

Qu’on ait le cheval qui se cabre

Sous les fourrures d’Astracan,

Et qu’on ceigne son plus grand sabre,
Son sabre de caimacan!

Laissons les granges et les forges.
Que les fusils de nos aieux
Frappent 1’écho des vieilles gorges
De leur pétillement joyeux!

Et vous, prouvez, fiéres épouses,
Que celles-la que nous aimons
Aussi bien que nous sont jalouses
De la neige vierge des monts.

Adieu, femmes qui serez veuves;
Venez nous tendre l’étrier;

Et puis, si les cartouches neuves
Nous manquent, au lieu de prier,

Au lieu de filer et de coudre,

Péles, le blanc linceul des morts,

Au marchand ture, pour de la poudre,

Vendez votre dme et votre corps.
Coppée gelingt es, die im Frithjahr mit elementarer Gewalt neu ausbrechende
Kampfeslust eines kriegerischen Stammes in den beiden ersten Strophen
sprachlich sinnféllig zu machen durch Verschrdnkung der beiden Wortfelder
»Frihling und ,Krieg®. So erhilt etwa in der 3. Zeile der ersten Strophe
»Avril est la saison des gréles / Et les balles vont le prouver.“ das Wort
.gréles* aufler der Bedeutung ,Hagel“ durch den erlduternden Kontext der
4. Zeile auch noch die von ,Kugelhagel“. In der zweiten Strophe wird die
Verbindung zwischen den beiden Bereichen Friihling (Zeile 1 und 2) und
Krieg (Zeile 3 und 4) durch das homonyme Reimwort ,fontes“, das einmal
»Schneeschmelze das andere Mal ,Pistolenhalfter” bedeutet, hergestellt.
Doch Coppée versteht es weder den asthetischen Reiz dieses semantischen
Spieles, geschweige denn seinen inhaltlichen Kontrast, der den Frihling als
Jahreszeit der erwachenden Natur, der Liebe und der Hoffnung dem Friih-
ling als Jahreszeit des Krieges und des Todes entgegensetzt, im Verlauf des
Gedichts voll zur Geltung bringen. Die wilde Streitlust und Todesentschlos-
senheit der Reiterhorden bleibt véllig unerklérlich, der Realititsbezug, ihr
Freiheitskampf gegen den Zaren, der sich hochstens noch aus der Verwendung
des Wortes ,Ukas’ erahnen liefle, wird zugunsten pittoresker Effekte unter-
drickt.

Die Verlegung eines solchen dhant de guerre aus den tscherkessischen Ber-
gen nach Paris (Chant de guerre parisien) kommt einen Einbruch der wil-
desten Ostlichen Barbarei in die zivilisierteste westliche Stadt gleich; der
Kontrast wird noch ironisch verschdrft durch die syntaktische Parallelitit
der Titel und die morphologische und vokalische Ahnlichkeit der beiden
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Adjektive ,circassien“—,parisien“. Doch Rimbauds neue Literatur interes-
siert nicht so sehr, was im fernen Asien passiert, sondern er beniitzt das kon-
trastive Schema Frithling—Krieg zu einem ,psaume d’actualié”. Die objektive
Dichtung, wie er sie versteht, fliichtet sich nicht ins Exotische, sondern sie be-
handelt das Nichstliegende und gibt dem poetischen Aufwand erst eine
Funktion und einen Sinn. Rimbaud parodiert also Coppée nicht so sehr, als
daf er zeigt, was man mit einem poetischen Einfall anfangen kann.

Der von Coppée benlutzte Kunstgriff, Frihlingserwachen der Natur und
elementares Ausbrechen der Kriegslust kurze Zeit durch ein Spiel mit Ho-
monymen (,fontes“, ,gréles“) zu verschranken, wird von Rimbaud konse-
quent auf das gesamte Gedicht ausgeweitet. Es werden nicht nur ein, zwei
Dinge durch Metaphorisierung zur Deckung gebracht, sondern er schildert in
einer Art Reihen-Metapher einerseits die historischen Ereignisse (seit dem
2. April Beschufl des aufstindischen Paris mit Granaten durch die Truppen
der nach Versailles geflohenen Regierung Thiers, die sich auf eine konser-
vative, grundbesitzende Mehrheit in der Nationalversammlung — les Ruraux —
stiitzt und mit den Paris noch umschliefenden feindlichen Deutschen gemein-
same Sache macht; langsames Vorriicken der Versailler Truppen auf Paris)
und transponiert diese Ereignisse gleichzeitig in die Bildwelt eines Friih-
lingsgedichts. Der Reiz und der Ernst des Unterfangens ligt in den Ver-
fremdungen, die beide Bedeutungsfelder dadurch erfahren und in dem pre-
kiren Gleichgewicht, in dem die beiden normalerweise weit auseinanderlie-
genden semantischen Bereiche zueinander stehen.

CHANT DE GUERRE PARISIEN

Le printemps est évident, car

Du coeur des Propriétés vertes,

Le vol de Thiers et de Picard

Tient ses splendeurs grandes ouvertes!

O Mai! Quels délirants culs nus!
Sévres, Meudon, Bagneux, Asniéres,
Ecoutez donc les bienvenus

Semer les choses printaniéres!

Ils ont schako, sabre et tam-tam,

Non la vieille boite a bougies;

Et des yoles qui n’ont jam... jam...
Fendent le lac aux eaux rougies!

Plus que jamais nous bambochons
Quand viennent sur nos fourmiliéres
Crouler les jaunes cabochons

Dans des aubes particuliéres:

Thiers et Picard sont des Eros,

Des enleveurs d’héliotropes,

Au pétrole ils font des Corots:

Voici hannetonner leurs tropes ...
1ls sont familiers du Grand Truc! ...
Et couché dans les glaieuls, Favre
Fait son cillement aqueduc,

Et ses reniflements a poivre!
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La grand’ville a le pavé chaud
Malgré vos douches de pétrole,
Et décidément, il nous faut
Vous sécouer dans votre rdle . ..

Et les Ruraux qui se prélassent
Dans de longs accroupissements,
Entendrons des rameaux qui cassent
Parmi les rouges froissements.

Der schon zwischen Uberschrift und erster Zeile klaffende Zwiespalt zwischen
den beiden Bereichen ,Wonnemonat Mai“ und ,kriegerisch-blutiger Mai*,
1aft die historischen Ereignisse umso barbarischer und widernatiirlicher er-
scheinen. Rimbaud versucht nun mit Hilfe einer ausgekligelten poetischen
Technik, den Kriegshandlungen und ihren Urhebern in sarkastischem Kon-
trast den Stempel des Frithlings aufzuprigen. Um den gewollten Kunst-
charakter und die Doppelbodigkeit eines solchen Unterfangens klarzustellen,
fallt Rimbaud gleich ironisch — unterstiitzt durch die an klassischem Mafl
gemessen ,unmoigliche® rhythmische Gliederung — mit der Tur ins Haus:
»Le printemps est évident, car [...]“, was soviel heiflen soll wie: Falls Ihr
es aus lauter Kampfeseifer nicht merken solltet, es ist Mai, es ist Frithling!
Alles was ihr erlebt, kindigt den Frihling an! (Der Krieg als eine Art
optische Tauschung!) Und zum Beweis seiner Behauptung lafit er alle iiblichen
Requisiten?3 einer poetischen Frithlingsidylle auffahren: griinende Wiesen,
einfallende Végel, Blumen, Amouretten, warmen Friihlingsregen, Feststim-
mung, Im-Gras-Liegen, Schlendern und Traumen in der herrlichen Natur.

Die einzelnen Strophen werden auf diese Weise mit Ausnahme weniger
Zeilen systematisch zwei-deutig: sie lassen sich als ein — zugegebenermaflen
etwas eigenartiges — Frihlingsgedicht oder/und als Schilderung der Ereig-
nisse aus der Sicht eines Kommune-Sympathisanten!4 lesen. Um zwei so wider-

13 ... und nicht nur einen ,symbolisme floral“ (Renéville/Mouquet, S. 706).

14 Die seitherigen Kommentare zum Gedicht beschrianken sich auf diesen Aspekt (vgl.
A. Adam, S. Bernard); Renéville/Mouquet (S. 705f.) fithren in diesem Zusam-
menhang einen Musterfall einseitiger Geschichtsbetrachtung vor. Die Wiedergabe
der historischen Ereignisse ist scheinbar objektiv und folgt dem Faden der histo-
rischen ,Fakten'. Um nur ein paar Beispiele zu nennen: ein Ausdruck wie ,la
capitale tombée aux mains des insurgés“ suggeriert unrechtmiflige kriegerische
Handlungen einer Minderheit — dabei war der Kommunerat aus allgemeinen und
freien Wahlen in Paris hervorgegangen. Auflerdem wird ohne Kommentar davon
berichtet, dafl die Versaillais ein 100 000-Mann-Heer gesammelt hatten, um Paris
wiederzuerobern (,reprendre®): das setzt stillschweigend voraus, dafl Paris von
der Kommune erobert worden ist (s.0.) und dafl eine friedliche Einigung un-
moglich war.

Die Feststellung ,[les insurgés] prennent offensive® ist zwar richtig, schiebt
aber alle Schuld am Biirgerkrieg der Kommune zu, da sie verschweigt, dafl Thiers
samtliche Verhandlungsangebote strikt ablehnte und nur deshalb noch nicht frither
angegriffen hatte, weil er sich erst von Bismarck die Truppen dazu liefern lassen
mufite (vgl. unten Anm.20); von ,armée réguli¢re” kann keine Rede sein, sie
wurde speziell zu diesem Zwecke zusammengestellt. Schlieflich wird die Schuld

28 GRM 27/4
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strebende und unvereinbare Bedeutungsbereiche wie Blirgerkrieg und Friih-
ling zusammenzuspannen, bietet Rimbaud seine ganze sprachliche Virtuositét
auf.

Zwei kontrastive Bildbereiche (Frihling-Biirgerkrieg) und die dazugehori-
gen Wortfelder werden mehr oder minder gewaltsam zur Deckung gebracht.
Fast jedes Wort erhdlt durch den Kontext zusitzlich zu der iiblichen Be-
deutung innerhalb seines normalen Wortfeldes eine kunstvoll oktroyierte
innerhalb des anderen, die umso starker wirkt, je unmdéglicher es scheint, ein
tertium comparationis entdecken zu konnen, und je grofler der Kontrast zwi-
schen urspriinglicher und erzwungener metaphorischer Bedeutung ist.

Unter den phonologischen Textkonstituenten, die diese Bildverschrankung
lautlich unterstiitzen, fallen neben den reichen Reimen?® besonders die Allite-
rationen der ersten Strophe auf, die die Zeilen im Hakenstil aneinander-
binden:

Le printemps est évident, car

Du coeur des Propriétés vertes,

Le vol de Thiers et de Picard

Tient ses splendeurs grandes ouvertes!

Am raffiniertesten wird die poetische Technik der ein Bild gewordenen
Zweideutigkeit allerdings im semantischen Bereich: nachdem ausdriicklich
(»évident“) auf den Frihling hingewiesen wurde, erwartet man nach dem
stimmungsvollen ,coeur®, als dem Ausgangspunkt des Vogelflugs (,vol®),
geographische Bezeichnungen wie etwa ,prairies’, ,prés‘ oder ,champs® (wie im
Gedicht Coppées). Stattdessen wird man von einem grofigeschriebenen pro-
saischen ,Propriétés vertes“ vor den Kopf gestofien.

Die ungewdhnliche Wortwahl ebenso wie die Grofischreibung hat eine
Signalfunktion. ,Propriétés® fiigt sich in zwei verschiedene semantische Be-
reiche ein, einmal als ,Grundbesitz“ in den politisch-6konomischen und zum
anderen als ,Lindereien in den der Natur nahestehenden geographischen.
Der Leser wird durch das Signal ,P...“ auf den Bedeutungsbereich hin-
gewiesen, der sich nicht wie der geographische zwanglos in das Frihlingsbild
einfligt, wenn auch sein politischer, hinter dem okonomischen versteckter
Inhalt erst durch das die ebenfalls grofigeschriebenen ,Ruraux® (,parti des gros

an den blutigen Straflenkdmpfen allein der Kommune in die Schuhe geschoben -
sie hatte sich eben rechtzeitig ergeben sollen! —: ,Le Comité Central fait alors en-
gager par ses troupes une bataille de rues [zu einem Krieg gehdren bekanntlich
immer mindestens zwei!] qui devait donner lieu pendant une semaine a tant de
combats fratricides et d’incendies que I'histoire en a retenu le souvenir sous le
nom de la Semaine de Mai.“ (Dafl das Gedicht schon vor dieser beriichtigten
Woche geschrieben wurde, hat schon Adam - S. 881 — berichtigt.)

15 Die Randbemerkung Rimbauds (Renéville/Mouquet, S.705): ,Quelles rimes! 6
quelles rimes!“ macht seine ironische Distanzierung von dieser Art Reimerei deut-
lich; als Beispiel sollen hier nur die iiber eine rime riche hinausgehenden Reime
aufgefiihrt werden: pétrole: rdle, accroupissements: froissements; vertes: ouvertes;
héliotropes: tropes; Asniéres: printaniéres; bambochons: cabochons; fourmiliéres:
particuliéres; sowie die Assonanz in: sont des Eros: font des Corots.
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propriétaires’ fonciers“18; Karl Marxens ,Krautjunker®) der letzten Strophe
klar wird. Allerdings wird ,Propriétés“ durch das Adjektiv ,vertes“ wieder
an den semantischen Bereich des Frithlings und der Natur gebunden, wodurch
der schon stutzende Leser vorldufig beruhigt und in seiner Erwartung eines
Friihlingsgedichts bestirkt wird. So sehen sich in der Wortgruppe ,cceur des
Propriétés vertes“ unvereinbare Gegensdtze, ndmlich Frihlingsgefilde und
Grofigrundbesitzer-Kriegslager, zusammengespannt.

Auch das Wort ,coeur®, das im Zusammenhang mit den Frithlingswiesen
nur ein poetischer Ersatz fur eine farblose Priposition wie ,mitten aus“ zu
sein schien, wird semantisch polyvalent durch die polit-6konomische Be-
deutung von ,Propriétés“: den Ruraux der Versailler Nationalversammlung
werden ironisch ,herzliche® Motive fiir die Repression der sozialistischen
Pariser Kommune unterstellt. Als bitterer Hohn entpuppen sich ebenso spiter
die grofartige Prachtentfaltung des Frithlings, die mit dem Einfall der zu-
rickkehrenden Zugvégel einhergeht (,tient ses splendeurs grandes ouvertes®),
sowie die ,choses printaniéres“ und die ,cabochons®, die kostbare Friihlings-
pridsente suggerieren, mit denen die nach tristem Winter willkommenen
Frihlingsboten (,les bienvenus®) zur allgemeinen Feststimmung in den Pari-
ser Vororten (,plus que jamais nous bambochons®) beitragen. Friihlings-
boten par excellence sind die (Zug-)Vogel. Statt der nach ,vol“ {(die Be-
deutung ,Diebstahl® klingt selbstverstidndlich ebenfalls mit) zu erwartenden
Vogelnamen wird man von eigenartigen Metaphern fiir diese Vogel tber-
rascht, zwei Eigennamen von Mitgliedern der Versailler Regierung, dem des
Ministerprisidenten Thiers und dem des Innenministers Picard. Die Ver-
mutung liegt nahe, dal Rimbaud hier die Metapherntechnik der zweiten
Zeile fortsetzt. Doch welche Végel bzw. Vogelnamen geben sich zu der-
gleichen Zweideutigkeiten her wie das Wort ,Propriétés®, das heifit, welche
Namen haben sowohl ornithologische als auch politische Bedeutungen? Thiers
und Picard, beide an der politischen Entscheidung tiber das Massaker wesent-
lich beteiligt, miissen mit ihren Namen herhalten: seltsame ,,Galgenvigel“!

Die beiden Namen lassen sich nicht nur als Eigennamen historischer Per-
sonen lesen — damit fielen sie ja aus dem semantischen Bereich eines Friih-
lingsbildes heraus —, sondern in dieser Naturidylle miissen sie auch als Gat-
tungsnamen von Vogeln gelesen werden konnen. Wie verwandeln sich nun
»Thiers et Picard“ in Boten eines glanzvollen Frithlingserwachens?

Relativ einfach ist die Metamorphose beim Namen ,Picard“. Streicht
man von /pika:r/ das als pejorativ bekannte Suffix /a:r/ ab, so erhdlt man
den Vogelnamen /pik/ = ,pic* (Specht). Umgekehrt geniigt es, das Stamm-
morphem /tjers/ aus der Lautfolge /tjersepika:r/ durch das verniedlichende
Suffix /ale/ zu ergénzen, um zu /tjersole/ = ,tiercelet” (médnnl. Raubvogel)
zu gelangen. Beide Male handelt es sich beim Wechsel vom Vogel- zum
Eigennamen um einen bedeutungsmifig negativen Suffixwechsel (Anfiigen
von -ard bzw. Verlust des verniedlichenden Suffixes -elet). Thiers und Picard

16 Renéville/Mougquet, S. 706.
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stellen folglich im Kontext der ersten Strophe auf der Bedeutungsebene des
Frihlings eine monstrose Verballhornung und Vergroberung frither harm-
loser Vogelnamen dar.

Daf bei der Auswahl der Namen nicht der Zufall entschied, zeigt sich
darin, dafl Rimbaud andere Namen nicht gewihlt hat. Historische Personlich-
keiten auf Seiten der Versailler Regierung wie Vinoy oder MacMahon waren
als militdrische Befehlshaber wesentlich unmittelbarer mit den Ereignissen
verkniipft als etwa der Innenminister Picard, aber ihre Namen haben sich
eben nicht zu einer solchen sprachlichen Akrobatik hergegeben. Auflerdem
liefert Rimbaud selbst noch zusitzliche Hinweise darauf, dafl /tjers/ und
/pika:r/ als verdorbene Vogelnamen zu interpretieren sind.

Die ,délirants culs nus“ erinnern an die vorige Gleichsetzung der beiden
Politiker mit Végeln. ,Cul“ in Verbindung mit einem Farbadjektiv wird
namlich dhnlich wie das deutsche ,Schwanz“ (,Rotschwanzchen) im Fran-
z6sischen hdufig zur Bildung von Vogelnamen beniitzt!?. Die von der lauen
Mailuft (,O Mai!“) ,verziickten Nacktschwianzchen® sind nicht nur eine neue
Vogelart, sondern ihr Name dient gleichzeitig als Schimpfwort, (,verriickte
Nacktirsche*) das dem Schmerzensruf ,O Mai!“ folgt, da die Exemplare die-
ser Vogelart, sprich: die Versaillais, doch nicht so ganz fiir die richtige Stim-
mung sorgen, wie sie die dritte und vierte Strophe zu schildern scheinen.
Denn auch in diesen Strophen herrscht die gewohnte Doppelbédigkeit. Die
»splendeurs grandes ouvertes“ entladen sich in einem rauschenden Frih-
lingsfest (,plus que jamais nous bambochons“), dessen Hohepunkt eine Art
Feuerwerk (,jaunes cabochons“) im Morgengrauen darstellt und das die
Wohnblocks (,fourmiliéres“) in ein eigenartiges Licht taucht (,aubes parti-
culié¢res“). Uniformierte (,ils ont schako®) sorgen fir Musik (,tam-tam®),
gleichzeitig gleiten Nachen iiber einen See (,des yoles [...] fendent le lac aux
eaux rougies“), deren Lichter sich im Wasser spiegeln. Die Desillusion ist
jedoch in diesem heiteren Bild schon mitenthalten: die Uniformierten ge-
héren zu keiner Musikkapelle, denn sie tragen Sédbel und spielen nicht zum
Freudentanz auf, sondern sie trommeln mit drohenden Wirbeln zum Angriff
im Morgengrauen. Der martialische Rhythmus der Zeile (,ils ont schako, sabre
et tam-tam*), der in dem am ehesten noch durch seine lautlichen Qualitéten zu
erklirenden Reim ,jam ... jam ...“18 nachhallt, steht mit dem vierfach
wiederholten [a] und den harten Konsonanten (], [k], [s], [t], [t]) im schar-
fen Kontrast zu der vorangehenden, ohne Zisur in gleichméifligem Rhythmus

17 Laut Robert (Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise,
Paris 1958ff.) gibt es folgende Zusammensetzungen mit ,cul’ als Vogelnamen:
,cul-blanc’ Strandldufer etc.; ,cul-rouge’ = ,pic épeiche’ (vgl. den Eigennamen
Picard) Buntspecht; ,cul-rousset’ Grasmiickenart; dazuhin kommen noch die Zu-
sammensetzungen ,cul-doré‘ und ,cul-brun‘ fiir den Seidenspinner (Schmetterling).

18 Falls ,jam ... jam ...“ auf das harmlose Kinderliedchen ,Il était un petit navire,
qui n’avait ja ..., ja ..., jamais navigué“ anspielen sollte, wiirde der Kontrast
zwischen dem urspriinglich spielerischen Vergniigungscharakter der Boote und ihrer
kriegerischen Verwendung unterstrichen.
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und mit weichen Konsonanten ([v], [1], [b], [z]) dahinfliefenden Zeile und
unterstreicht so den Widerspruch zwischen Erwartung und eingetretener
Wirklichkeit. Der See wird nicht von Lampions oder Freudenfeuern gerdétet,
sondern vom Flackern der Hiuser, die in Brand geschossen wurden.

Der Gegensatz zwischen den drmlichen, iibervélkerten Behausungen (,four-
miliéres“) und den auf sie niederregnenden Diamanten (,jaunes cabochons®
spiegelt ironisch den Klassengegensatz zwischen den belagerten Kommunar-
den und den ,kostbare“ Gaben spendenden Angreifern. Die vorangehende
vierte Strophe und damit die erste Halfte des Gedichts endet mit einem
Doppelpunkt nach ,aubes particuliéres“. Die fiinfte und die folgenden Stro-
phen zeigen die Folgen des ,Frihlingsfestes” bzw. beurteilen sie die ge-
schilderten historischen Ereignisse.

Zum Frihling gehort die Liebe (,Eros®); sie schmickt sich mit Blumen
(»béliotropes“) und setzt ihre Begeisterung in kiinstlerische Aktivitdt um
(»font des Corots“). Nur heiflen die Amouretten leider Thiers und Picard
— die hier schon zum zweitenmal als ,Gefltigel“ erscheinen — die Blumen sind
gestohlen (,enleveurs d’héliotropes“) und die beiden malen nicht in Ul, son-
dern sie lassen Brandbomben durch die Luft schwirren (,Au pétrole ils font
des Corots: / Voici hannetonner leurs tropes ...“), ultima ratio einer Propa-
ganda, die Argumente durch Phrasen bzw. Bomben ersetzt. Anstatt der
Liebe und der Kunst forderlich zu sein, wie es Staatsmidnnern geziemt, denen
das Gliick des von ihnen regierten Volkes am Herzen liegt, werden Thiers
und Picard als ,Nullen® (Lies: [dezero] = des Zéros), als eine Art licher-
liche Anti-Prometheen, nicht als Schépfer, sondern als Zerstérer menschlicher
Kultur geschildert. Denn ,Eros“ gereimt auf ,Corots“ weist neben Zéros in
Verbindung mit ,enleveur d’héliotropes“ auch auf ,Héros“1?; doch sind die
beiden ,Helden‘ keine Heroen wie der im Brieftext erwahnte ,voleur de
feu®, Prometheus, der das Feuer von der Sonne (Helios) raubte, sondern nur
licherliche Sonnenblumen-Klauer bzw. -zerstorer (,enleveur d’héliotropes®),
da ihre Granaten Hauser und Gérten verwisten. Ihr Kulturschaffen duflert
sich im Gegensatz zu Corot, dem Maler friedlicher Natur in silbergrauem
Morgenlicht (,aubes®), nicht in Olgemilden (pétrole“), sondern in Schon-
rednerei (,tropes“) und in der Zerstorung der Stadt durch Brandbomben
(,pétrole”), die Paris mit eigenartigem Kunstlicht beleuchtet (,aubes parti-
culiéres“). Das Feuer bezeichnet nicht wie bei Prometheus den Beginn der
Zivilisation, sondern das Feuer wird in den Hénden von Leuten wie Thiers
und Picard zur Zerstérung der Kultur eingesetzt.

Das Doppelspiel geht weiter mit dem ,Grand Truc”, der in der doppelten
Grofischreibung neben der eigentlichen Bedeutung eine absichtliche Verdre-
hung von ,Grand Turc“ darstellt. Damit ist sowohl die Verbindung zum

19 Das ,h aspiré’ verhindert zwar die Liaison, doch kam es Rimbaud nicht in erster
Linie auf hundertprozentige Lautreinheit an, wenn sich dadurch iiberraschende, sich
auf die beiden gegensitzlichen Bereiche beziehende semantische Polyvalenzen er-
gaben: das beweist der Reim [ero] (statt [eros]): [coro].
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Exotischen Coppées, — die Tscherkessen flohen vor dem Zaren groflenteils in
die Turkei — als auch zum deutsch-franzésischen Krieg hergestellt. Der Titel
»Grofituirke“ (Robert: ,empereur des Turques“) verweist auf den deutschen
Kaiser (18. Januar 1871 Kaiserproklamation) bzw. auf Bismarck, mit dem das
ganze Spiel (,Grand Truc“) der Vernichtung der Kommune abgekartet ist20.
Unterhéndler bei diesen Machenschaften ist Favre, auf dessen unterwiirfige
Haltung und Trénenreichtum bei den demiitigenden Verhandlungen mit Bis-
marck hingewiesen wird (,Favre/Fait son cillement aqueduc, / Et ses renifle-
ments a poivre!“). Gleichzeitig aber erinnert seine Haltung an gentifiliches
und gefithlvoll-tranenreiches Trdumen auf einer blihenden Frithlingswiese.

Zum Frihling gehort schlieBlich Warme und Regen; fir beides sorgt Thiers
gleichzeitig, denn Petroleum ist flissig (,douches“) und heizt gleichzeitig (,le
pavé chaud“); mit ,malgré“ wird das kausale Verhiltnis ,douches de pé-
trole* > ,pavé chaud” ironisch in ein adversatives umgedeutet. Um die
Idylle vollstandig zu machen, liegt nicht nur Favre in den Blumen, sondern
auch die ,Ruraux“ — und damit schlieft sich der Kreis zu den im Anfang
evozierten ,Propriétés vertes“ — machen es sich zur Verrichtung ihrer Ge-
schifte bequem unter dem Rascheln der Biische, das sich aber wie das
knisternde Geprassel von Brinden anhért.

Vergleicht man abschlieBend die Gedichte Rimbauds und Coppées, so
wird einsichtig, was die neue, objektive Poesie von der alten, subjektiven
unterscheidet und warum Chant de guerre parisien als erstes Muster in den
Brief an Paul Demeny aufgenommen wurde. Zwar fallt Rimbauds Urteil tber
Coppée, dem er immerhin grofiziigig ,talent“ bescheinigt, verhaltnismafig
ginstig aus, aber eine Poesie-Lektion (,,]’ai résolu de vous donner une heure de
littérature nouvelle) scheint er doch nétig gehabt zu haben, und sie wird ihm
gleich schriftlich erteilt.

Auch ein zeitgendssischer Leser dirfte wohl kaum bemerkt haben, dafl
sich Coppées Gedicht auf konkrete geschichtliche Ereignisse bezieht. Zwei
Jahre vor der Veréffentlichung des Chant de guerre circassien, namlich
1864, war es dem russischen Zaren nach jahrzehntelangen Kampfen endgultig
gelungen, den Widerstand der kaukasischen Stimme — zuletzt der Tscher-
kessen — zu brechen und sie seinem Reich einzuverleiben. Coppée zerrinnt der
16bliche Vorsatz (hatte er ihn iberhaupt?), den Freiheitskampf eines unter-
driickten Volkes zu bedichten, zwischen den Verszeilen, und es bleiben ihm
nur der exotische Reiz fremdklingender Namen (,Circassien“, ,Volga“,

20 Bismarck erlaubte Thiers eine Aufriistung iiber die im Waffenstillstandsvertrag
vereinbarte Hochstzahl von 40000 Mann hinaus und entlie Truppen vorzeitig
aus der Gefangenschaft, sodal Mac Mahon mit einem 130000-Mann-Heer gegen
die Kommune anriicken konnte, wihrend die deutschen Truppen zusitzlich noch
den Belagerungsring im Norden und Osten von Paris dicht hielten. (Vgl. dazu die
Déposition de M. Thiers, in: E. Villetard, L’Insurrection du 18 mars, Paris, 1872,
S. 456-471.)
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»Caucase®, ,Baskirs“, ,Astracan“, ,ukase“, ,caimacan®, ,damasquiné“) und
die vollig von ihrem historischen Kontext geloste Kampfeswut und stolze
Todesverachtung irgendwelcher Halbwilder. Dafl es sich um einen Kampf
gegen das zaristische Rufiland handelt, konnte selbst ein informierter Leser
allein aus der einen theatralischen Gebarde schlieflen, in der der Stammes-
ilteste den Ukas (,Erlafl des Zaren®) zum Stopfen seines Vorderladers be-
niitzt. Kein Wort tber die Grinde des Kampfes oder iiber die Grausamkeit
des Krieges, im Gegenteil, der Krieg ist eine Art ,Naturereignis‘ wie der Friih-
ling und wird wort-spielerisch mit ihm identifiziert. Man gewinnt den Ein-
druck, als sei er fir diese Nomadenstimme kein Ubel, sondern eher will-
kommener und amiisanter Sport (,pétillement joyeux*) und ihr Aufbruch in
erster Linie eine malerische Augenweide (,harnais d’or®, ,longs fusils damas-
quinés“, ,cheval qui se cabre, ,Fourrures d’Astracan®, ,sabre de caimacan®).
Das Exotisch-Erlesene wird noch verstirkt durch den gehobenen Stil, der
sich nicht nur reichlich mit fremdsprachigen Wortern aufputzt, sondern
auch ein gepflegtes franzosisches Vokabular, in kompliziert gefiigten, rhyth-
misch einwandfreien Sitzen verwendet und zu moglichst reichen Reimen
zusammenfigt.

Das Ganze ist in Rimbauds Augen artistisch gekonnte Spielerei, aber eben
Spielerei, die nur Erkenntnisse iiber die Virtuositdt des Dichters (subjektiv),
aber keine tber den Gegenstand des Gedichts (objektiv) vermittelt. Rimbaud
hat sich zum Ziel gesetzt, ein Gegenbeispiel, objektive Poesie, zu schaffen:
daher auch die deutliche Reminiszenz an den Coppée-schen Titel. Die neue
Dichtung verzichtet nicht auf Artistik; so ist sie gegen den Vorwurf gefeit,
sie konne es eben nicht besser. Im Gegenteil, sie bietet noch mehr Kunstfertig-
keit auf als das Vorbild, allerdings nicht als Selbstzweck, sondern im Dienste
des Gedicht-Objekts. Daher behilt Rimbaud den auflerlichen, formalen
Rahmen peinlich genau bei, zudem tubertrifft er — fast parodistisch — Coppée
noch in reichen und reichsten Reimen (,Quelles rimes! 6 quelles rimes!“) und
er vollendet virtuos die von Coppée nur kurz angedeutete Bildverschrankung
von Frithling und Krieg, indem er sie zum bedeutungstrichtigen Zentrum
seines Gedichts erweitert.

Das Gedicht entwickelt parallel zwei geschlossene assoziative Systeme?!
(Pariser Kommune —~ Frithling), die aufler der Zeitbestimmung Mai nichts ge-
meinsam haben; im Gegenteil, das tertium comparationis dieser métaphore
primaire, namlich Neubeginn, Aufbruch in eine bessere Zeit, Freude wird
in dem einen der beiden Systeme, dem der Pariser Kommune, durch den
Gang der Dinge Liigen gestraft.

Der Mechanismus der sélection réciproque, der nur diejenigen Komponen-
ten in dem einen System zuldflt, die Entsprechungen im anderen haben, wird
zwar dazu beniitzt, die oberflichlichen Unterschiede zu minimalisieren, sei es

2 Vgl. zur folgenden Terminologie M. Riffaterre, La métaphore filée dans la poésie
surréaliste, in: Langue frangaise 1 (1969), S. 46ff.
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durch sinnverwandte Worter (,Propriétés“ statt ,prés“, ,pétrole® statt
»huile“), sei es durch lautliche Ubereinstimmungen (,Thiers et Picard® statt
sthiercelet“ und ,pic“, ,Eros“ statt ,zéros“ bzw. ,héros“) und so eine Ver-
wendung in beiden parallelen Systemen zu erméglichen, jedoch wird die Be-
deutung einer solchen Metaphernbildung, ihre non-acceptabilité, die die auf
den ersten Blick akzeptable Metapher Mai als Irrefithrung erweist, umso deut-
licher, je schwieriger die sélection réciproque zu bewerkstelligen ist, d. h. je
weniger die jeweiligen Referenzen der beiden Systeme inhaltlich tiberein-
stimmen. Der essentielle Widerspruch zwischen den Erwartungen des Pariser
Volkes im Frithjahr 1871 und den tatsichlichen historischen Ereignissen wird
nur gewollt mithsam durch eine oberflachliche Koinzidenz der Laute kaschiert.

Dadurch wird auch die &sthetische Form zu einem Teil der Bedeutung,
Rimbaud beschrankt sich nicht darauf, aktuellere und ,niher-liegende’ Ge-
genstinde in seinen Gedichten zu behandeln, sondern er befreit auch die
asthetische Vermittlung aus dem blofl Dekorativen und Unverbindlichen. Das
Land der Tscherkessen liegt plotzlich mitten in Paris. Rimbauds ,Exotik’
haftet an den kaum an poetische Verwendung gewohnten Namen der Pariser
Vororte (,Sévres, Meudon, Bagneux, Asnitres“) und denen seiner pracht-
vollen ,Exoten‘ Thiers et Picard. Die Art und Weise der Metaphernbildung
macht deutlich, daf der Krieg nur durch raffinierte sprachliche Tauschungs-
mandver als Naturereignis wiedergegeben werden kann, dafl die Darstellung
der Ereignisse um die Pariser Kommune durch die Versailler Regierungs-
propaganda, die zu lesen Rimbaud in der Provinz verurteilt war, namlich
Rettung des Vaterlands im Interesse des Volkes, zynische Volksverdummung
darstellt. Thiers ist nicht gewillt, dem ,natiirlichen’ Aufbruch in die neue
Zeit (,Pariser Frihling“) tatenlos zuzuschauen, er versucht als barbarischer
Anti-Prometheus das Rad der Geschichte mit Gewalt zuriickzudrehen. Rim-
baud gelingt es, im Gegensatz zu Coppée, sowohl die Kontrahenten seines
Kampfes deutlich erkennbar gegeneinander zu stellen als auch zudem noch
innerhalb seiner doppelbédigen Metaphorik die Griinde fiir die Auseinan-
dersetzung zu nennen. Es ist ein Kampf zwischen Reich und Arm, zwischen
Besitzenden (,Propriétés vertes“, ,Ruraux“) und Habenichtsen (,nos four-
miliéres©).

Doch die Grofigrundbesitzer lassen sich nichts nehmen und gehen zum An-
griff iber. Die Zuriickeroberung der Macht durch die Ruraux wird von Rim-
baud wie die Inszenierung eines gigantischen Fruhlingsfestes zum Vergnigen
des Volks dargestellt, das von den Versaillais mit Pomp ausgerichtet wird
(»tient ses splendeurs grandes ouvertes®, ,cabochons“): das Nehmen erscheint
ideologisch verzerrt als Geben, als ,Wiederherstellung von Ruhe und
Ordnung’.

Rimbaud nimmt in seinem Gedicht die Maxime ,On se doit & la Société®
in dem Sinne ernst, den er im Brief an Izambard auseinandersetzte. Wie im
Brieftext stellt er sich gegen die Méchtigen, gegen die geltenden Normen der
Gesellschaft auf die Seite der bekampften Arbeiter, der Klasse, die fir ihn
die Zukunft verkérpert (Le Forgeron).
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Eine klare politische Aussage widerspricht durchaus nicht der hohen Mei-
nung von Poesie, die er hegt, ganz im Gegenteil, gerade diese hohe Meinung
verlangt gebieterisch eine solche Stellungnahme. Daher schlieft das Gedicht
auch mit einer unverhiillten Drohung an die Ruraux:

Et décidément, il nous faut
Vous secouer dans votre rdle ...

Et les Ruraux qui se prélassent

Dans de longs accroupissements,

Entendront des rameaux qui cassent

Parmi les rouges froissements.
Coppées Stilisierung des Krieges als Naturphdnomen ist ja durchaus auch
eine Stellungnahme, indem sie den Kampf verharmlost und die Ursachen
und den Gegenstand des Krieges verschweigt. Er hindert mit einer solchen
Poesie des falschen schonen Scheins, die nur das asthetisch vermittelt, was
dem Dichter oberflachlich reizvoll erscheint, den Leser daran, die Wirklich-
keit zu erkennen, und bietet ihm stattdessen kurzlebigen und falschen Trost.

Die traditionellen Majuskeln von ,L’Azur®, ,L’Idéal® oder ,Le Beau“
weichen den neuen, mit denen die realen, materiellen Krafte versehen wer-
den, die das Schicksal Frankreichs bestimmen und seinen sozialen Fortschritt
hemmen (,Propriétés“, ,Ruraux“). Der ungebrochen hohe Stil Coppées zeigt
den Krieg von seiner ,Parade“-Seite, Rimbauds Stilbriiche wie zum Beispiel
in der ersten Strophe die ,deplacierte’ Zasur der ersten Zeile und die ebenso
unkonventionelle Verwendung der Waorter ,Propriétés“, ,Thiers et Picard®
etc. geben dagegen wie ein Rontgenbild den hinter der Fassade des Frith-
lingsfestes liegenden tiefen Bruch wieder, der zwischen dem sich schon nahe
am Ziele wihnenden Gliicksverlangen des Volkes und seiner Unterdriickung
durch die Versaillais klafft.

Rimbaud stellt in dieser Absicht gewissermaflen die poetische Technik fri-
herer Zeiten vom Kopf auf die Fiifle: die prosaische Realitit wird nicht durch
Metaphern ersetzt, poetisch verwertbar gemacht und gleichzeitig verfélscht,
sondern die bittere historische Realitdt weist umgekehrt den Frithling als
blofle poetische Fiktion aus, als ein Symbol einer glickhaften Zukunft, mit
allem was dazugehort: Liebe, Freude, Leben, Licht und Wéarme. Statt die
schlechte Wirklichkeit zu verschleiern, macht die Dichtung den Verschleie-
rungsprozef} sprachlich sichtbar dadurch, dafl sie die wahren Namen der Dinge
auf einer Ebene verwendet, die frither der Metapher vorbehalten war. Das
Symbol des Friihlings, des Aufbruchs in ein neues Zeitalter bleibt trotzdem,
wenn auch in seiner Verwirklichung durch die historischen Ereignisse ver-
hindert, als utopischer Entwurf erhalten.

Fir den Rimbaud der Voyant-Briefe ist solchermaflen politisches Engage-
ment tatsdchlich auch, d. h. zusammen mit der Wahl des Themas, ein Pro-
blem kiinstlerischer Technik, da er sich zur Kunst und nicht zum Straflenkampf
berufen fihlte (,,Je serai un travailleur: c’est I'idée qui me retient quand les
coléres folles me poussent vers la bataille de Paris, — ou tant de travailleurs
meurent pourtant tandis que je vous écris!“), trotz seiner Solidaritdt mit den
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im Ausstand befindlichen Arbeitern (,Travailler maintenant, jamais, jamais;
je suis en gréve.“).

Kinstlerische Technik ist fir Rimbaud kein technisches Virtuosentum, noch
kann sie gar ein Engagement ersetzen, ihre Funktion besteht darin, das En-
gagement poetisch zu artikulieren. Der Dichter berldfit die Frucht seiner Be-
mithungen dadurch keiner beliebigen, affirmativen oder emanzipatorischen
Deutung, dafl er die Erkenntnis der Realitét fast wissenschaftlich fordert (der
Dichter als ,supréme Savant“) und damit dem sozialen Fortschritt dient (der
Dichter als ,multiplicateur de progrés“). Rimbaud kniipft darin an die roman-
tisch-progressistische Tradition an, allerdings mit dem entscheidenden Unter-
schied, dafl er sie in seinem Werk mit den Errungenschaften des poetischen
.Hohenkamms* seiner Zeit zu verbinden versucht. Eine solche Verbindung
ist fiir ihn nichts AuBlerliches, vielmehr ist sie im Wesen der Dichtung be-
griindet. Nur die entwickeltste poetische Technik ist f3hig, die jeweilige Wirk-
lichkeit adédquat wiederzugeben, und gleichzeitig verlangt die dichterische
Aufgabe, zur Erfassung und Gestaltung der Wirklichkeit beizutragen, immer
neue Innovationen eben dieses poetischen Instrumentariums.

Rimbaud ,kleidet* die Wirklichkeit nicht etwa ,in ein poetisches Gewand*,
in der Absicht, ihre Gebrechen zu verhiillen oder nichtvorhandene Reize vor-
zutduschen, sondern er gestaltet sie, um die von ihm als wahr erkannten
Wirklichkeitsformen sichtbar zu machen; dieser Aufgabe dienen auch die
beiden folgenden Gedichte des Briefes an Demeny: Mes petites amoureuses
und Accroupissements. Baudelaire hatte den asthetischen Reiz des Bosen und
Hafllichen fiir die Poesie entdeckt, Rimbaud versuchte den Reiz mit der Er-
kenntnis zu verbinden. Um diese Art dichterischer Erkenntnis bemiihte er
sich bis zu seinen letzten Dichtungen, wenn auch von immer stirkeren Zwei-
feln an der Berechtigung und an der Wirkung seiner Arbeit geplagt (Conte,
Alchimie du verbe). Aus seinem schlieflichen Verstummen jedoch zu folgen,
dafl sein Versuch, Engagement in der Dichtung ,aufzuheben®, endgiltig ge-
scheitert sei, ist zumindest voreilig.

Die Abkiirzungen A. Adam, Renéville/Mouquet, S. Bernard bezichen sich auf die
géngigen Werkausgaben:

Arthur Rimbaud, Oeuvres complétes, Texte établi et annoté par Rolland de
Renéville et Jules Mouquet, Paris, Gallimard 1954 (Bibl. de la Pléiade).

Arthur Rimbaud, Oeuvres complétes, Edition établie, présentée et annotée par
Antoine Adam, Paris, Gallimard 1972 (Bibl. de la Pléiade).

Arthur Rimbaud, Oeuvres, éd. par Suzanne Bernard, Paris 1960 (Classiques
Garnier).




