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Historisches Festspiel und vaterlindische Tone
Musikalisches Handwerk auf der Oberpfilzischen Kreis-Ausstellung 1910

Michael Wackerbauer

,Den Abschluss bildete die Apotheose ,Wach
auf’ des Hans Sachs aus ,Die Meistersinger
von Niirnberg’ mit Orchesterbegleitung von
R. Wagner, welche infolge ihrer wuchtigen
Gesamtwirkung mit besonderen Beifall aufge-
nommen wurde [...]. Wahrend dieses Chores
wurden die Ausstellungsgebdude mit rotem
und griinem bengalischen Licht erhellt und der
ganze Ausstellungsplatz bildete mit den vielen
Besuchern einen ganz feenhaften Anblick, der
eines gewissen Zaubers nicht entbehrte.”!
Mit pyrotechnischem Lichteffekten und der Be-
schworung handwerklicher Meisterschaft in den
eindringlichen , Heil“-Rufen auf Hans Sachs ging
Mitte Juli 1910 die wohl aufsehenerregendste Ver-
anstaltung im musikalischen Begleitprogramm
der Kreisausstellung zu Ende. Etwa zur Halbzeit
des laufenden Ausstellungsbetriebs fanden sich
mehrere Regensburger Chore — darunter der Re-
gensburger Liederkranz und der Damensingver-
ein — mit der ,vollstandigen Regimentsmusik des
Koniglich Bayerischen 11. Infanterieregiments”
unter der Leitung von Obermusikmeister Leon-
hard Kleiber zu einem Wohltatigkeitskonzert auf
dem Hauptplatz des Ausstellungsgelandes zusam-
men und machten in verteilten Aufstellungen vor
der Haupthalle und auf der Terrasse des Hauptre-
staurants den architektonischen Raum mit einem
wirkungsvollen Programm akustisch erlebbar.
Musik wurde auf der Kreisausstellung in viel-
schichtiger Weise prasentiert und thematisiert.
Zum einen bildeten natiirlich musikalische Ver-
anstaltungen einen gewichtigen Teil des Unterhal-
tungsprogramms und damit eine willkommene
Abwechslung wahrend oder nach dem Bummel
durch die Ausstellungshallen. Zum anderen
durfte der regionale Musikinstrumentenbau als
herausragendes Kunsthandwerk mit langer Tra-
dition auf der Leistungsschau selbstverstandlich
nicht fehlen.

Der Musikinstrumentenbau auf der Kreisaus-
stellung

Eine besonders stimmige Prasentation konnten die
Besucher in einem Seitenfliigel der grofien Aus-
stellungshalle bewundern, den der renommierte

47
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Abb. 1: Orgel der Firma Binder & Sohn auf der Empore der
Ausstellungskapelle”

Architekt Heinrich Hauberrisser als Kirchenraum
gestaltet hatte. Die sog. Ausstellungskapelle besafs
rechts vom Eingang eine kleine Orgelempore, fiir
die die Regensburger Orgelbauanstalt Binder &
Sohn (Inh. Willibald Siemann) als Opus 255 ein
elektrisch betriebenes Orgelwerk mit zwolf Re-
gistern, zwei Manualen, Pedal und Echokasten
(Schwellwerk) schuf (Abb. 1).2

Die Firma prisentierte in dem Instrument eine
technische Neuentwicklung, durch die bei be-
engten raumlichen Verhiltnissen — wie sie etwa
auf der Ausstellungsempore vorlagen — auch mit
klein dimensionierten Orgelwerken grofse Klang-
kraft erzielt werden konnte: Die Orgel war mit
dem sog. , Translationssystem” (auch , Transmissi-
onssystem”) ausgestattet, durch das jedes Register
nach Belieben auf beiden Manualen gespielt wer-
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den kann.? Durch die Méglichkeit, alle Register in
Ober- und Unteroktavkoppel erklingen zu lassen,
konnte mit der dufSerlich eher unscheinbaren Or-
gel ein so eindrucksvolles Tonvolumen erreicht
werden, dass die ,akustische Einschrankung”,
also die Dimensionierung der Ausstellungska-
pelle, seinerzeit als ,hemmend”, also als zu klein
empfunden wurde* Dafiir war es nach zeitge-
nossischen Berichten immerhin mdéglich, bei den
regelmafig veranstalteten Orgelkonzerten auch
Zuhorer in der angrenzenden Haupthalle mit
addquater Klangfiille zu erreichen: ,Majestatisch
durchbrausen wiederholt im Tage die grofie Aus-
stellungshalle Klange einer schonen Orgel, wel-
che auf dem Musikchor des Kircheninneren steht
[...]”" Das Orgelwerk wurde im Anschluss an
die Ausstellung an seinem eigentlichen Bestim-
mungsort, in der katholischen Pfarrkirche von
Bruck bei Nittenau, mit einem neuen Gehéause in-
stalliert. Seit 1996 befindet sich das Instrument als
Klangdenkmal spatromantischer Kirchenmusik
im Orgelmuseum Franziskanerkirche in Kelheim
(Abb. 2a und b).°

Jart, Bmder&boh ‘

Inh. Willib. Siemann.
D.R. P. No. 214607

s 255 — Regensburg 1910

Abb. 2a: Emailschild der Ausstellungsorgel mit der Opuszahl
255

Primiertm.d.Staats-Medaille

R Oberpi Kr: Ausstellung 1910. f
,,,' ensbu Ny

Abb. 2b: Emailschild der Ausstellungsorgel zur Verleihung der
Staats-Medaille

Neben der Orgelbauanstalt stellten nur noch zwei
weitere Regensburger Instrumentenbau-Firmen
aus: Die GroSherzoglich Sachsische Piano-Fabrik
Georg Weidig war unter anderem mit Klavie-
ren, Harmoniums und ,Autopianos mit pneu-
matischer Spielvorrichtung” vertreten,” und die

Werkstatt Konrad Weidlich prasentierte eine brei-
te Palette an Holz- und Blechblasinstrumenten
sowie Perkussionsinstrumente aus eigener Erzeu-
gung,® woflr ihr — wie auch der Firma Binder &
Sohn - vom Preisgericht eine ,Staats-Medaille”
zuerkannt wurde.’

Fiir weitere Instrumentenbauer aus Regensburg
und der Oberpfalz schien die Kreisausstellung
nicht ausreichend attraktiv gewesen zu sein —man
denke etwa an die alteingesessene und weithin
bekannte Geigen- und Zitherbauwerkstatt Franz
Xaver Kerschensteiner, die regelméfsig mit be-
trachtlichem Erfolg auf den grofien Gewerbeaus-
stellungen vertreten war,"” in Regensburg aber nur
eine Anzeige im Amtlichen Katalog schaltete.
Dass von Seiten der Ausstellungsmacher durchaus
Interesse an diesem Handwerkszweig bestand, ist
durch mehrere, teils recht ausfiithrliche Artikel in
der Ausstellungszeitung dokumentiert, in denen
sich der Archivar des Historischen Vereins, Hein-
rich Schoppl, mit der Geschichte des lokalen Kla-
vier-, Orgel-, Blas- und Saiteninstrumentenbaus
beschéftigte.”

Neben den Musikinstrumenten, die unter kom-
merziellen Gesichtspunkten an den Firmenstan-
den présentiert wurden, diirfte noch eine Reihe
weiterer als dekorative Elemente in den museal
eingerichteten Schaurdumen zur Alltagskultur
in der Volkskunst-Ausstellung gedient haben. So
stattete etwa der Historische Verein von Oberp-
falz und Regensburg sein , Bauernzimmer” mit
einer Hornzither Salzburger Form aus, die als
Wandschmuck tber einem Kallmiinzer Bettka-
sten aufgehangt wurde.”

Das musikalische Programm auf dem Ausstel-
lungsgeldnde

Wahrend der gesamten Ausstellungszeit lockten
allabendlich Konzerte die Besucher zum Musik-
pavillon (Abb. 3), der sich zwischen der Hauptre-
stauration und der Kunsthalle an der Siidseite des
zentralen Platzes befand. Die Konzerte wurden
tiberwiegend von den beiden in Regensburg an-
sassigen Militdrkapellen gestaltet, der Regiments-
musik des Koniglich Bayerischen 11. Infanterie-Re-
giments ,von der Tann” und der Regimentsmusik
des Koniglich Bayerischen 2. Chevauleger-Re-
giments ,Taxis”. Letztere war erst seit 1909, also
seit einem Jahr, in Regensburg stationiert, als
die Einheit auf Wunsch des Regimentsinhabers
Fiirst Albert von Thurn und Taxis hierher verlegt
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Abb. 3: Fotografie des Musikpavillons, vermutlich 20er Jahre, als
er weiterhin fiir Konzerte benutzt wurde

worden war.* Auf eine lange Regensburger Tra-
dition konnte dagegen die sog. , Elferkapelle” des
Infanterie-Regiments ,von der Tann” unter der
Leitung von Obermusikmeister Leonhard Klei-
ber zuriickblicken, die 1851 gegriindet worden
war, mit Vorlaufern, die bis 1811 zuriickreichen.’®
Wihrend iiber den Musikmeister des ,Taxis”-
Regiments heute nicht mehr als der Name Chri-
stian Westernacher bekannt ist, gehorte Leonhard
Kleiber (1863-1943) seit den 1890er Jahren zu den
pragenden Personlichkeiten des Regensburger
Musiklebens. Nach dem Studium an der Akade-
mie der Tonkunst in Miinchen leitete er zwischen
1891 und 1919 zunachst als Stabsoboist, dann als
Musik- und schliefllich als Obermusikmeister die
Kapelle des 11. Infanterie-Regiments in Regens-
burg.!® Wie aus seinem handschriftlichen Werk-
verzeichnis hervorgeht,”” komponierte Kleiber in
diesem Zeitraum mindestens 26 Opera fiir die 6f-
fentlichen Auftritte.

Zu den vielféltigen Aufgaben, die die beiden Regi-
mentskapellen in Friedenszeiten als Reprasentan-
ten des Militdrs gegeniiber der Zivilgesellschaft
wahrnahmen, gehorten die Standkonzerte, die
sich seit 1904 als feste Institution etabliert hatten
und zwischen dem 1. Mai und dem Ausmarschins
Herbstmandver stattfanden!® Dass die Auftritte
auf der Kreisausstellung mit diesen Veranstal-
tungen in einem unmittelbaren Zusammenhang
standen, wird bei einem Vergleich der Programme
sofort deutlich. Hier wie dort wurden Marsche,
Lieder, Operettenbearbeitungen und populére
Potpourris geboten, also die weithin bekannten
und viel gespielten Unterhaltungsprogramme.
Fur die Kreisausstellung hatte man sich allerdings

sowohl qualitativ als auch quantitativ etwas mehr
erwiinscht. Neben den erwartungsgemafi auf-
wendig gestalteten Eroffnungs- und Schlussfei-
erlichkeiten, an denen der Domchor, der Lieder-
kranz und andere Chore gemeinsam mit Kleibers
,Elferkapelle” beteiligt waren, scheint das ein-
gangs beschriebene Wohltatigkeitskonzert wohl
das einzige wirklich herausragende Ereignis im
Musikprogramm gewesen zu sein. So sah sich ein
Berichterstatter im Anschluss an diese Veranstal-
tung zu folgendem Vorschlag veranlasst:
,Konnte die Ausstellungsleitung nicht ofters
eine solche sehr begriifenswerte Abwechslung
bieten? Sicher wiirde wohl der Liederkranz und
auch der Regensburger Sangerbund ihre Kraf-
te in den Dienst der guten Sache stellen und es
der Ausstellungsleitung wenigstens hie und da
ermoglichen, den Besuchern der Ausstellung
neben den musikalischen auch gesangliche
Leistungen zu bieten. Eine erhohte Frequenz
der Ausstellung diirfte hierdurch ohne Zweifel
zu erwarten sein.”"
Es blieb aber weiterhin bei rein instrumentalen
Konzertveranstaltungen, deren Frequenz im Lauf
der Zeit allerdings stark erhéht wurde. Wie aus ei-
ner selbstkritischen Bilanz aus dem Jahr 1911 her-
vorgeht, hatte man den Bedarf offenbar deutlich
unterschétzt:
,Das urspriingliche Vorhaben, aufser den Nach-
mittags- und Abendkonzerten an den Sonn-
und Feiertagen nur an drei oder vier Wochen-
tagen Abendkonzerte zu veranstalten, erwies
sich schon in den ersten Tagen als nicht durch-
fiihrbar; es ergab sich sofort die Notwendigkeit
der tdglichen Abhaltung von Konzerten. Aus
akustischen wie finanziellen Griinden traten,
soweit nicht auswartige Militarkapellen in Fra-
ge kamen, an regnerischen Abenden an Stelle
der Militdrkonzerte solche der unter Leitung
des Konzertmeisters Karl Rebholz stehenden
Regensburger Kiinstlerkapelle.”*
Tatsdchlich fanden die Abendkonzerte der Mi-
litarkapellen ab der vierten Ausstellungswoche
taglich statt und die beiden Sonntagskonzerte um
15 und um 20 Uhr wurden ab der sechsten Woche
durch mittagliche Promenadenkonzerte erganzt,
die alternierend zu den iiblichen Standkonzerten
auf dem Neupfarr- und Bismarckplatz abgehalten
wurden. Da sich die Programme zwangslaufig
wiederholen mussten, wurde das Engagement
auswartiger Kapellen, die damals noch in grofser
Zahl existierten, positiv aufgenommen. Auf die
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Kreisausstellung kamen neben Regimentskapellen
der benachbarten Standorte Straubing, Ingolstadt,
Landshut und Amberg auch Militdarorchester aus
dem thiiringischen Meiningen und aus dem elsas-
sischen Miihlhausen.”® Von den Regimentskapel-
len wurden auf dem Ausstellungsgelande insge-
samt ca. 170 Konzerte absolviert.

Zudem hielten ab der sechsten Ausstellungswoche
leisere Tone Einzug, als Karl Rebholz, der Konzert-
meister des damaligen ,Theaterorchesters”? mit
seinem Salonorchester fiir , Kaffee-Konzerte” am
Nachmittag engagiert wurde, die zunédchst jeden
Mittwoch und Sonntag, ab August dann tdglich
um 15 Uhr veranstaltet wurden. Rebholz lud in
den letzten Ausstellungswochen jeweils am Mitt-
woch Abend zusétzlich zu , Kiinstler-Konzerten”
in das Hauptrestaurant, wahrend zeitgleich in der
sog. ,Vergniigungsecke”, in der sich unter ande-
rem das Panorama, eine Seilbahn, Bierhallen und
der Tanzboden befanden, eine der Militarkapellen
aufspielte.

Auch wenn sich die Programme der Kapellen
grundsatzlich kaum von der seinerzeit {iblichen
Stiickauswahl bei Standkonzerten unterschie-
den, finden sich einige Werke, die aufgrund ihrer
programmatischen Ausrichtung kommentiert
werden sollten. Hierzu gehoren zuvorderst Kom-
positionen, die einen unmittelbaren Bezug zur
Ausstellung und zum Veranstaltungsort Regens-
burg herstellen. So schuf der Musikmeister des
Taxis-Regiments Christian Westernacher eigens
den Regensburger Ausstellungsmarsch, der erstmals
beim offiziellen Festmahl am Eréffnungstag auf-
gefithrt wurde und anschliefend zu den meist-
gespielten Werken auf der Ausstellung gehorte.”
Natiirlich nahmen sowohl Westernacher als auch
sein Kollege, der Obermusikmeister Kleiber von
der , Elfer-Kapelle”, in ihre Programme eine Rei-
he von Eigenkompositionen auf, die seinerzeit in
Regensburg zum bekannten Unterhaltungsre-
pertoire gezdhlt haben diirften. Darunter finden
sich etwa Westernachers mehrfach aufgefiihrter
Marsch Grufi aus Regensburg, Kleibers Marsch
Singergrufl, der dem Regensburger Sdngerbund
zum 9. Bayerischen Sdngerbundfest 1909 gewid-
met war, und der Marsch Wittelsbacher Ruhm, der
von Kleiber anlasslich der Enthiillung der Reiter-
denkmals Konig Ludwigs I. auf dem Domplatz
im Jahr 1902 komponiert worden war.**

Ein originelles musikalisches Fundstiick mit
einem engeren inhaltlichen Bezug zur Ausstel-
lung, die ja zu einem wesentlichen Teil eine Schau

technischer Innovationen war, ist das ,parodis-
tische” Potpourri Im Automatensalon von Richard
Vollstedt, das bei dem bereits erwdhnten Wohlta-
tigkeitskonzert aufgefiihrt wurde.” In einer Art
musikalischer Ausstellung erlebt hier eine Familie
verschiedene Musikautomaten, darunter zwei me-
chanische ,Husarentrompeter”, ein Glockenspiel
mit einer Polka, eine Schwarzwalder Spieluhr,
einen Phonographen mit einem Militairmarsch
sowie einen , kleinen Tambour” und , Bohmische
Dorfmusikanten” automatischer Natur. Den Ab-
schluss bildet der Besuch einer Uhrenabteilung,
in der mehrere Schlagwerke, Wecker, Kuckucks
etc. erklingen.®

Programme, mit denen in irgendeiner Weise ein
inhaltlicher Bezug zur Ausstellung und ihrem
Umfeld hétte hergestellt werden kénnen, blie-
ben bei den Konzerten auf dem Ausstellungs-
geldnde allerdings die Ausnahme. Nicht das
Besondere, schon gar nicht ,neue Tone” priagten
die Programmauswahl, sondern das Bewidhrte
in einer durchweg konservativen Musiksprache.
Den einzigen ,roten Faden” bildeten die allge-
genwdrtigen Programmpunkte, in denen sich
die stark von Patriotismus und Nationalismus
gepragte Zeitstimmung widerspiegelte. Dazu
gehorten natiirlich die vielen Méarsche, die von
den Militirmusikern gepflegt wurden, aber
auch unmissverstiandliche Propaganda-Kom-
positionen, die — wie Johann Wilhelm Sieben-
kas” Potpourri Soldateska 1870/1871% — vor allem
auf den ,Erbfeind” Frankreich zielten. Auf der
Kreisausstellung spielte diese chauvinistische
Haltung ohnehin eine prominente Rolle: Mit
einem groflen Panorama, fiir das am Eingang
zur ,Vergniigungsecke” hinter der Haupthalle
ein beeindruckender Rundbau aufgerichtet wor-
den war, wurde der schwelende Konflikt mit
dem westlichen Nachbarn wach gehalten. Auf
dem Rundgemailde war in drastischen Bildern
der Hauserkampf in dem Dorf Bazailles bei Se-
dan am 1. September 1870 dargestellt, bei dem
bayerische Truppen den erbitterten Widerstand
der Franzosen in einem vernichtenden Blutbad
an Soldaten und - wie man heute weifs — Zivi-
listen brachen. Auf dem Panorama erschienen
die Bayern natiirlich als heldenhafte Récher
franzosischer Greueltaten.?

So ist es nicht verwunderlich, dass Obermusik-
meister Kleiber die ,Erbfeindschaft” mit der
wiederholten Auffiihrung grofier , Tongemalde”
von Heinrich J. Saro und Willy von Moellendorff



Historisches Festspiel und vaterlandische Tone

109

bei seinen Konzertveranstaltungen auch mu-
sikalisch explizierte, um das Volk ideologisch
auf Spur zu halten. In Saros Deutschlands Erinne-
rungen an die Kriegsjahre 1870/71, einem ,grofien
militdrischem Potpourri mit Schlachtmusik”,”
werden die Mobilmachung nach der franzo-
sischen Kriegserklarung, der Truppentransport
(Eisenbahn-Dampf-Galopp), die Uberschreitung
des Rheins, siegreiche Kampfhandlungen und
schlieSlich die Einnahme von Paris in naturali-
stischen Klangfarben ausfiihrlich vorgefiihrt.
Moellendorff holte in Hundert Jahre Schwert und
Leyer, seinem ,grofen patriotischen Tongemalde”,
weiter aus und startete sein deutsch-franzosisches
Schlachtenpanorama mit den Befreiungskriegen
gegen Napoleon. Zur Orientierung auf dem Weg
durch die musikalisch gestaltete Geschichtsklitte-
rung wurde den Ausstellungsbesuchern folgende
Programmskizze — mit Hinweisen auf die jeweils
verarbeitete Musik in Klammern — zur Hand ge-
geben (Abb. 4):*

KONZERT

der vollstindigen Regimentsmusik des K. B.

TI. Infanterie-Regiments ,,von der Tann“
am Sonntag, 24. Juli 1910, abends 8 Uhr.
Leitung: Herr Obermusikmeister Leonh. Kleiber.

Reihenfolge:
Ly

aoangergrusstEMarsehi b, o i B R RS R, e e L. Kleiber.
Ouverttire zur Oper ,Raymond“ . . . . . . . . A. Thomas,
P,
C.

Vorspiel und Siciliana. z0 »Cavalleria rusticana“ . Mascagni.
Fantasie aus ,Samson mnd’ Dalila® . Saint-Sagns.

Ouvertiire zur Oper ,Sakuntala® . . . . . . . + « + o « + C Goldmark.
Gralsritterzug aus ,Parsifal* . . . . . . L0 0L L R. Wagner.
»Hundert Jahre Schwert u. Leyer“ grosses patrioti Wv" 1lend orf
806. Was ist des D hen' Vaterland. D it Nied und Trauer. (Bee:-—
hoven-'l'muermnrsch a. d Ermcn) Rufe nach Befrexung (Flammc empor. Ftell\en die |ch
meine) S
(Das Volk steht auf. Dl Verbiind n (York-Marsch). Igussland (Hymne). Oester~
eich (Radetzky-Marsch). Schwcden (Gamnl Mursch) Die Verbindeten driingen Napoleon zur
cl\]ucht bei Lelgug Liitzows wilde Jug Du Schwert an meiner Linken. Der Gott, der
Bisen wnchscn iess. (Gewehrfeueru Feme) Infanterie Sammeln.  Kavallerie Aufsitzen.
. Das Ganze vorwiirts, Sturmangriff. Sieg der
"erbundelen Nun danket alle Gott. Emzug der Verbiindeten in Paris. 1816/60. Dem elke
werden &_r_ossa Tendlcluer beschen d;g‘ den deulsd\en Numen in alle Welt tragen. :R{ feb
< el
sohn’ F (Wer hat du:l\ du_schéner \Vald) e) Lortzing A. (Lied aus Wuﬂ'cnschmmd’) f) Schu-
mann R. (Sie sollen ihn nicht haben.) 1864. Dénischer Krieg. ~Holstein, meerum:
schlungen.) 1866. All%vmeme Trauer iiber den unvermexdhchen Bmdcrkrieg 1670 71. Kneq
mit Frankreich. (Kénig Wilhelm sass ganz heiter.) F
Deulschlands Emgeg'nung‘ (Wns m des Deutsch Vi d) Die
fen. -Wacht am Rhein.) Dcu(schlands Sleg (Lieb_Vater-
Jond t ruhig sein) Hymne. 1672 bis zur G Hohen~
zollern-Ruhm~Marsch; Deutschland Gber alles.

= 5Y.05 OUIIE O N0k

8. ,Mein schénes Wien“, Albumblatt . . SR SRR e Joh. Strauss.
9, ~Tiiehesgttia® »Walzer' *o 0 0 ios Se T sa vy 0L et J. Bayer.
10, ,Melodienkongress“, Potpourri C. Conradi.

Aenderangen vorbehalten.

Abb. 4: Ankiindigung eines Konzertes mit Willy von Moellen-
dorffs Tongemiide Hundert Jahre Schwert und Leyer (Ausstel-
lungszeitung Nr. 12 vom 23. Juli 1910, S. 8)

Auch wenn man mit solchen vaterlandischen Pro-
grammen, die zwar nicht die Regel, aber doch pra-
gend waren, gewiss groere Publikumsschichten
gewinnen konnte, hielt sich die Begeisterung ftir
das Unterhaltungsprogramm auf dem Ausstel-
lungsgeldnde insgesamt doch sehr in Grenzen. So

zog man sogar in der Ausstellungs-Zeitung ein
erniichterndes Resiimee:
,Im Ubrigen war der Mangel an aufserordent-
lichen Veranstaltungen grof,, wie es ja bei
einem ersten derartigen Unternehmen, das zu-
dem auf wenigen Schultern ruhte, der Fall ist.
Vielleicht hitte sich die Anstellung eines erfah-
renen Maitre de plaisier gelohnt, der auch die
Vergniigungsecke in Schwung hitte bringen
konnen; dann ware sie manchmal, besonders
bis vor wenigen Wochen, nicht eine mifiver-
gniigte Ecke oder wie die Regensburger sie
bereits nannten, eine Verzweiflungsecke’ ge-
worden. So hitte man des ofteren, besonders in
den herrlichen Mai- und Juniabenden haufiger
Illuminationen, Feuerwerk, Doppelkonzerte,
venezianische Nachte usw. usw. veranstalten
sollen. Wenn man gesehen hat, wie auf bedeu-
tend kleineren Ausstellungen solche Attrakti-
onen zogen, so mufl man sagen, daf§ hier wohl
die allzu groSe Angstlichkeit und Furcht vor
einem eventuellen Fiasko hemmend im Wege
stand. — Frisch gewagt ist halb gewonnen.”*!
Eine wahrlich auflerordentliche Veranstaltung
hatte man in diesen Tagen nur wenige Schritte jen-
seits des Ausstellungsgeldndes allerdings gewagt:
im Theater am Bismarckplatz — und offensichtlich
auf ganzer Linie gewonnen!

Das historisch-poetische Festspiel Ratisbona

Blicken wir noch einmal zuriick auf die Tage, als
die Kreisausstellung ihre Pforten offnete — bli-
cken wir auf den 11. Mai, um den sich auch die
Hohepunkte der Centenar-Feierlichkeiten der
Zugehorigkeit Regensburgs zu Bayern konzen-
trierten. Prinz Rupprecht von Bayern war bereits
zwei Tage zuvor angereist, um der Enthiillung
der Biiste des im Deutsch-Franzdsischen Krieg
so erfolgreichen Militarstrategen von Moltke in
der Walhalla am Vormittag des 10. Mai beizu-
wohnen. Nachmittags gab es ein Diner zu Ehren
der Organisatoren der Kreisausstellung bei Sr.
Durchlaucht Fiirst von Thurn und Taxis und am
folgenden Tag den grofien Festakt auf dem Aus-
stellungsgeldande.

Doch der 11. Mai hatte noch mehr zu bieten.
Wer das langatmige Eréffnungszeremoniell von
Gruflworten, Reden und Huldigungsgesten ge-
geniiber der anwesenden Kéniglichen Hoheit auf
dem Ausstellungsgeldnde durchgestanden hatte,
konnte sich am Nachmittag auf ein kurzweiliges
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Abb. 5: Dr. Raimund Gerster (1866 - 1953)

Kontrastprogramm freuen. Dr. Raimund Gerster
(Abb. 5) und Obermusikmeister Kleiber luden um
16 Uhr zur Festvorstellung des , historisch-poe-
tischen Spiels Ratisbona” in acht dramatischen
Szenen und einem Vorspiel ins Stadttheater, des-
sen angestammtes Ensemble sich bereits in den
Theaterferien befand (Abb. 6).%

Private Initiative und eine hohe Einsatzbereit-
schaft vieler Regensburger Biirger machten in
diesen Tagen ein Theaterspektakel mit ganz ei-
gentiimlichem Reiz moglich. Zeitungsanzeigen
warben mit dem Aufgebot von 350 Darstellern,
historisch treuen Kostiimen und Dekorationen
fur das Stiuick, das ,in dramatischer Form die
Hauptmomente der 2000jahrigen Geschichte Re-
gensburgs” vorzustellen versprach.* Der ,Press-
ausschuss” kiindigte das Festspiel im Vorfeld so-
gar als ,,,Clou’ der Ausstellung” an, der ,wohl den
,Brennpunkt’ der Ausstellung bilden diirfte.”*
Festspielautor Raimund Gerster (1866-1953) war
Arzt und Kommunalpolitiker mit einigen schrift-
stellerischen Ambitionen. Heute noch &uflerst
lesenswert ist sein sehr personlich gehaltener
Stadtfiithrer Alt- und Jung-Regensburg aus dem Ju-

bildumsjahr 1910, in dem Gerster launig auf das
zeitgendssische , Strafenleben” mit all seinen Ori-
ginalen eingeht, wie den ,Mozartl”, der in Wirts-
hausern seiner Harfe Tone entlockte, die klangen,
»als wiéren sie Jahrhunderte hindurch [in dem al-
ten Instrument] eingerostet und eingestaubt gewe-
sen.”® Gelegentlich trat Gerster auch als Dichter
von (meist vertonten) Jubelhymnen an die Offent-
lichkeit, wie bei der Einpflanzung der Schillerlin-
de (1905), zur Aufstellung der Bismarck-Biiste in
der Walhalla (1908) oder anlésslich der Eroffnung
der Bahnlinie Regensburg-Falkenstein (1913).%
Auch am Vortag der Premiere seines Festspiels
hatte der Regensburger Liederkranz bei der Molt-
kefeier in der Walhalla ein Weihelied Gersters zur
Musik des Priestermarsches aus Mozarts Zauber-
fléte vorgetragen.”

Das Festspiel Ratisbona sollte der Hohepunkt von
Gersters kiinstlerischen Ambitionen werden, eine
. Festgabe zur Feier der 100jahr. Zugehorigkeit Re-
gensburgs zu dem Konigreich Bayern”, mit deren
Dichtung Gerster bereits Anfang Juli 1908 begann.*
Gemeinsam mit Leonhard Kleiber, der die zugeho-
rige Schauspielmusik zwischen Oktober 1909 und

Abb. 6: Plakat zum Festspiel Ratisbona von Max Wissner
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Mirz 1910 komponierte,® schuf er ein grofies Histo-
riengemalde, dessen Umsetzung einen hohen per-
sonellen und technischen Aufwand erforderte. Es
sollte ein Stiick von Regensburgern fiir alle Biirger
der Stadt und die erwarteten auswartigen Gaste
werden: So wurden sdmtliche Positionen von der
Statisterie bis in die Hauptrollen mit ortsansassigen
Laienschauspielern besetzt; Domkapellmeister
Engelhart studierte den Damengesangverein und
den Regensburger Liederkranz ein. Um die {iber
300 Mitwirkenden logistisch in den Griff zu be-
kommen, wurden Informationen zu den einzelnen
Probenabldufen und den Vorstellungen detailliert
tiber Zeitungsanzeigen verbreitet.** Fiir Biihne und
Beleuchtung war Carl Wild jun. zustandig. Seine
Entwiirfe wurden von professioneller Seite durch
den Theatermaler Heinrich Geistreiter und seinen
Sohn sowie die Kéniglich Bayerische Hofkostiim-
anstalt Diringer in Miinchen umgesetzt.

So entstanden bei aller Uneigenniitzigkeit der Be-
teiligten hohe Kosten, die durch Spendenaufrufe
und Benefizveranstaltungen im Velodrom auf-
gefangen werden sollten. Dazu hielt auch Gerster
populdre Vortrdge — etwa {iber die Erstiirmung
Regensburgs durch Napoleon (1909) oder tiiber
den Einfluss von Luft- und Sonnenbadern auf die
Gesundheit (1910) —, die er drucken und zugun-
sten des , Fonds fiir das Festspiel” verkaufen liefs.*
Weitere Einnahmen brachte der Vertrieb einer of-
fiziellen Festpiel-Postkarte (Abb. 7) und diverser
Schriften unterschiedlichen Umfangs. So konnte
man neben einem schlichten Programmbheft,** in
dem lediglich die Ausfiihrenden und eine kurze
Beschreibung der Szenen abgedruckt waren, ein
umfangreicheres Textbuch mit einer Inhaltsanga-
be, szenischen Erlduterungen des Ausstatters Carl
Wild jun. und einer ausfiihrlichen und sehr leben-

| . RATISBONA

Abb. 7: Postkarte zum Festspiel Ratisbona

digen Beschreibung der Musik durch den Kom-
ponisten erwerben*® In einem weiteren Heftchen
kommentierte Gerster eingehend sein Werk.** Als
besonderes Erinnerungsstiick gab es schlieflich
noch eine dekorativ gestaltete Programmbroschii-
re mit zahlreichen Szenenfotos, die uns heute eine
relativ gute Vorstellung von den Auffithrungen
vermitteln kénnen.*

Wie mag ein Festspielbesucher die Auffithrung
erlebt haben? Man hatte moglicherweise einen
vergniiglichen Tag auf der Ausstellung verbracht,
vielleicht noch etwas Entspannung im Biergarten
gesucht und sich beizeiten neugierig Richtung
Stadttheater aufgemacht. Etwas Nachhilfe in Lo-
kalhistorie kann ja nie schaden! Wie wiirde sich
der Nachbar, ein Arbeitskollege oder ein Famili-
enmitglied als einer der vielen Laienschauspieler
auf der Bithne schlagen? Mancher Theaterneuling

& T b ,“‘";w".?’.-, VErymet.
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Abb. 8: Leonhard Kleiber, Beginn es Vorspiels (autographe Par-
titur, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Mus. ms 17448,
S.1)

musste sich wohl erst an die ungewohnte Atmo-
sphdre in dem reich geschmiickten Zuschauer-
raum gewoOhnen, doch langsam kehrte Ruhe ein
— aus dem Orchestergraben entwickelte sich ein
flirrender Klang in E-Dur ... (Abb. 8).



112

Historisches Festspiel und vaterlandische Tone

Abb. 9: Festspiel Ratisbona, Biihnenbild des Vorspiels im Spi-
talgarten

,Die Ouvertiire beginnt mit einem, in weitem Bogen
sich abwérts spannenden ,Sonnenuntergangsthe-
ma’,” — so Kleiber in seiner Einfithrung - ,,aus wel-
chem sich deutlich das leise Rauschen des Stromes
mit seinem charakteristischen Wasserkreiseln und
-strudeln illustrierend abhebt.*¢ ,So umrauschen
die Téne der brausenden Donau uns wie die Fluten
in Wagners ,Rheingold”, assoziierte einer der be-
geisterten Rezensenten.” Weitere Motive werden
eingefiihrt, darunter das ,Walhallathema”, auf
dessen musikalischem Fundament der Schlufs des
Festspiels sich aufbaut” Auch Bekanntes liefs sich
vernehmen: ,,Zwischen die Durchfithrung obiger
[..] Themen [sind] episodenhaft Motive des Regens-
burger ,Donaustrudelliedes’ eingestreut, mit des-
sen Kantus im vollen Orchester die Ouvertiire zur
Szene Uberleitet.” Der Vorhang ging auf und man
blickte etwas belustigt und vielleicht auch leicht irri-
tiert auf ein wohl vertrautes Bild. Der Musentempel
war vergessen — man saf$ zwischen Biertischen mit-
ten im Spitalgarten mit seinem grandiosen Blick auf
Steinerne Briicke und Dom (Abb. 9).

Gymnasialabsolventen haben sich versammelt, um
lautstark einen neuen Lebensabschnitt einzulduten.
Einer von ihnen, Siegwart, fallt allerdings aus der
Reihe. Aufgefordert, doch endlich seine heimliche
Liebschaft zu offenbaren, besingt er stark bewegt
seine Braut (Sieqwarts Lied)*, wobei er zunehmend
den Bezug zur Realitit verliert und in eine Art Tran-
cezustand verfallt: ,Sie badet wie Venus im Friith-
rotlicht / Wer sie so schaut, den fafst der Wahn [...]
Sie griifit hertiber tiber den Strom / In seinen Tiefen
malt sich ihr Dom."* Wenig spater tauchen unter
leiser traumerischer Musik aus diesen Tiefen Do-
nauweibchen, Nixen und Elfen auf, unter ihnen Da-
nuvius, ,,als Flugott mit wallendem Haar und Bart
mit buschigen Augenbrauen, mit Schilf und Was-

serpflanzen geschmtickt.” Er wird Sieghart seiner
Tochter Ratisbona zufiihren: , Einer ist er von jenen
unseligen Zwittern, den Dichtern, die in Menschen-
gestalt wandern, und ihre Seele fliegt in unendliche
Weiten. [...] Wo andere kalte Steine und Triimmer se-
hen, da sieht er dein glorreiches Leben. Da werden
wieder vor ihm lebendig, die einst hier gewandelt.
Wandere wieder von Statte zu Stétte, [..] wohin dein
Fuf tritt, liebliche Tochter, da erstehe zu neuem Le-
ben, was einst hier gewesen.”
In seiner Einfithrungsbroschiire erlautert Gerster
den Entschluss, die nachfolgenden Szenen aus
der Regensburger Stadtgeschichte als skizzen-
haftes Traumgebilde, ,als eine dem Liebenden
geschenkte holde Vision” voriibereilen zu las-
ser:
,,Mit der Wahl eines Abiturienten als begnadeten
Visionérs glaubte ich auch die stellenweise starke
Idealisierung, die lyrische Stimmung, die einen
breiteren Boden einnimmt als die Dramatik und
die schwarmerische Begeisterungsfahigkeit, lau-
ter Momente, durch die ich den an sich trockenen
Stoff mundgerecht und eindrucksvoll machen
wollte, am leichtesten und glaubhaft begriinden
zu konnen. Ratisbona, mit dem Auge des Lie-
benden geschaut, soll das Herz des Zuschauers
ergreifen.*
Gerster liefs sich bei der Gestaltung des Stiickes vor
allem von einem Ziel leiten: Es sollte ,jedem ohne
Riicksicht und Vorkenntnisse oder Schulung” allein
durch seine Empfindungsfahigkeit offen stehen.
Eine einfache, ungekiinstelte Sprache, ein historisch
stilgerechtes Biihnenbild in natiirlichen Mafsen und
entsprechend abgestimmte Musik sollten eine ,aus
direkt greifbarer Anschaulichkeit entspringende
Wirkung hervorbringen.” Kritikern solch popularer
Gestaltungsweise hielt ein Rezensent die Oberam-
mergauer Passionsspiele entgegen, die das Herz
eines Christen mehr ansprachen als Klopstocks
Messias.' Damit die Dramatik der Darstellung einer
tiber 2000-jahrigen Geschichte nicht zum einfachen
lebenden Bild verflache, habe er bei der Auswahl
der Szenen neben der geschichtlichen Bedeutung
und dem allgemeinen Interesse ein besonderes Au-
genmerk auf deren Beziehung untereinander gelegt,
weshalb so manches bedeutende Ereignis unter den
Tisch gefallen sei.
So entstand in den Visionen Siegwarts eine chro-
nologisch angeordnete Abfolge von Szenen, die im
Wechsel von individuellen Schicksalen und Mas-
senauftritten gepragt ist. Die einzelnen Bilder sind
durch Uberleitungsmusiken verbunden, in denen
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Kleiber stilistische Anndherungen an die jeweils halb einzelner Szenen werden an hervorgehobenen
dargestellte Zeit suchte. Die Donau als Keimzelle Stellen musikalische Akzente gesetzt, so etwa in
und Lebensader der Stadt steht mit ihrem Rauschen zwei Melodramen der Gottheiten Danubius und Ra-
und Wirbeln zu Beginn der Ouvertiire am Aus- tisbona im Vorspiel und in der letzten Szene (siehe
gangspunkt der ganzen Entwicklung. Auch inner- Ubersicht).

mit

Nr. 1 Ouvertiire — Vorspiel. Sehr 1angsam und ruhig — Allegro — Tempo I - Allegro — Adaglo am Ende
iibergehend in das Lied: Als wir jiingst in Regensburg waren

e

[

Nr. 2 Siegwarts Lied. Allegretto Wenn die Sonne iiber die Berge steigt
Nr. 3 Melodram des Danuvius. Sehr langsam — Ruhig im Tempo Frohliches Volkchen der Studenten — Sehr breit
Nr. 4 Uberleitungsmusik. Allegro — Sehr langsam

Nr. 5 Uberleitungsmusik. Langsam, sehr breit — Langsamer Marsch

>>> Signale mit 4 Fanfaren
Nr. 6 Uberleitungsmusik. Langsamer Marsch. Largo

>>> Psalmus 8 Davids (gesungen nach dem Rituale romanum)
Nr. 7 Uberleitungsmusik. Largo — Trompeten in C (Fanfaren) — Langsames Marschtempo

S e

>>> erando di Lasso, Motette Heroum solobes, amor orbis _
Nr. 9 Uberleitungsmusik. Allegro moderato — Langsamer Walzer — Marschtempo

Nr. 11 Untergang der Stadt in Flammen und Kriegsnot. Allegro molto furioso — Sehr langsam — Alle-
gro spirituoso — Melodram der Ratisbona. Sehr langsam Des alten Reiches Herrlichkeit ist in die Nacht ver-
sunken — Fanfaren vor der Walhalla — Mafsig bewegt Was hat das zerrissene deutsche Volk ersehnt, erkimpft,
gelitten — Konigshymne
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Etwas skurril erscheint uns heute die erste Sze-
ne, eine Idylle aus der ,Vorzeit”, in der ,das
Weib” in einem Pfahlbau den geliebten Mann
von der Jagd zurilickerwartet. Freudig erschallt
ein ,Heiaho, heiaho!”, als er mit der Beute in
seinem Boot naht. Die liebevolle Zweisamkeit
wird auch musikalisch unterstrichen: , Den ero-
tischen Schluf3 des Bildes laft [Kleiber] in einem
passenden Orchestersatze ausklingen, aus des-
sen Polyphonie kriegerische Fanfaren zum 2.
Bilde tiberleiten. Aus der rhythmisch straffen Be-
wegung der Streicher glauben wir den ehernen
Schritt der romischen Legionen zu vernehmen.”
Der Kontrast konnte nicht grofser sein. Vor dem
Hintergrund der Einweihung des Lagers Castra
Regina statuiert ein romischer Kriegsrat inmit-
ten mehrerer Dutzend geriisteter Legionire ein
Exempel: Die keltische Seherin Albruna wird
wegen des Verdachts der Kollaboration mit Auf-
standischen nach Sizilien verbannt (Abb. 10).

Abb. 10: Festspiel Ratisbona, Biihnenbild der Szene ,,Castra Re-
gina”

Auch die néchsten beiden Szenen bringen viel
Personal auf die Bithne. Zunichst geht es um
die Annahme des Christentums durch Herzog
Theodo und sein Gefolge. Viel Volk ist auf dem
Vorhof einer , grofen romanischen Kirche” ver-
sammelt. Nach anfanglichem Murren der ,,baju-
varischen Kriegsobersten” Wolfcrim, Wazaman
und Passivus, wird schliefllich doch unter dem
machtigen Chorgesang des ,Psalmus 8 Davids,
gesungen nach dem Rituale romanum”, die Tau-
fe vollzogen. ,Das Psalmthema am Schlusse
des Bildes aufnehmend und weiterspinnend,
fihrt [Kleiber] mit historisch gehaltenen Pfei-
fer-, Trommler- und Trompetensatz vor die Tore
des Reichstages unter Friedrich Barbarossa” im

Juli 1180. In Anwesenheit des Kaisers, einiger
Reichstagsmitglieder, der stolzen Kaufmann-
schaft und mehrerer Handwerksgilden wird un-
ter anderem die Rechtsstellung der neu erbauten
Steinernen Briicke verhandelt. Regensburg ist
eine reiche Handelsmetropole und ladsst in den
nidchsten Jahrhunderten einen Dom errichten,
dessen wohl profiliertester Baumeister, Wolf-
gang Roritzer, im Zentrum der flinften Szene
steht. Im Wohnzimmer des ,, Thummaisters” mit
Ausblick auf den Dom spielen sich die letzten
Minuten Roritzers vor seiner Festnahme wegen
seines Engagements fiir Bayern ab.

Nach der Pause geht es im intimen Rahmen
weiter: Barbara Blomberg betort den krankeln-
den und schlecht gelaunten Karl V. bei dessen
drittem Aufenthalt im Goldenen Kreuz im Jah-
re 1546 (Abb. 11). Aus dem Nebenzimmer ertont
Gesang: die sechsstimmige Huldigungsmotette
Heroum soboles aus dem 1556 erschienenen Prino
libro de mottetti a cinque et a sei voci von Orlando di
Lasso™ (wie man heute weif eigentlich zu Ehren
von Erzherzog Karl II. komponiert). Karl lauscht
aufmerksam und zeigt sich besonders bei dem
Hervortreten der ,Solostimme” bewegt. Der
Knabensingmeister Gombert, einer der heraus-
ragenden Komponisten seiner Zeit (allerdings
1546 wahrscheinlich langst nicht mehr in Karls
Diensten), wird aufgefordert: ,Bringt mir den
Chorknaben, dessen siiffe Stimme mich fiir einen
Augenblick mein Leid vergessen lie3.” Betreten
prasentiert er die Regensburger Biirgerstoch-
ter seinem Herrn, der mit verhaltener Stimme
hervorbringt: ,Bei Gott, das ist der Chorknabe.
Jungfrau, ihr seid schon. Ihr seid noch schoner
als ihr singt.” Sowohl im Vorspiel zu der Sze-
ne als auch in ihrem Ausklang in der Uberlei-
tungsmusik zur nachsten gelingt Kleiber durch
eine geschickt arrangierte Orchesterfassung der
Lasso-Motette eine besonders anriithrende Ver-
bindung von symphonischer Klangentwicklung
und historisierender Satzgestaltung.

In den letzten drei Szenen treten die Individuen
wieder in den Hintergrund. Gerster mochte hier
abschlieffend sein politisches Credo von der
Notwendigkeit der nationalen Einheit Deutsch-
lands theatralisch transportieren. Sehr komisch
gelingt ihm dabei zundchst die Karikatur eine
Sitzung des Churfiirstlichen Kollegiums auf
dem Immerwéhrenden Reichstag, die musika-
lisch mit einem langsamen Walzer und einem
Marsch eingeleitet wird. Durch das hohe, iiber-
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Abb. 11: Festspiel Ratisbona, Biihnenbild der Szene ,Carl V. und Barbara Blomberg”

triebene Zeremoniell vollig gelahmt, tauschen
die versammelten Vertreter der Churfiirstentii-
mer nur noch inhaltsleere Redefloskeln aus.
Kleiber deutet im Ausklang der Szene mit einer
Mollvariante des Deutschlandliedes die drama-
tischen Konsequenzen politischer Handlungs-
unfdhigkeit an, die Gerster in der folgenden Sze-
ne Napoleon I. vor Regensburg darstellt (Abb.
12): die Einnahme Regensburgs und den Unter-
gang des Alten Reiches. ,Deutschlands grofite
Ohnmachtund dessen tiefste Erniedrigung wird
durch eine Beugung des Liedes ,Deutschland
uber Alles’ auf einem diisteren Orgelpunkte
markiert. Aus diesem Thema mit der ,Marseil-
laise” als thematischem Kontrapunkt baut sich
eine Kampf- und Schlachtmusik auf, welche zur
Erstiirmung Regensburgs durch Napoleons Ar-
meen fihrt” (Abb. 13). Fiir das kompositorische
Verfahren, Hymnen oder patriotische Lieder
in ein musikalisches Kampfgeschehen zusam-
menzufiihren, gab es natiirlich Vorbilder. Die
beiden bekanntesten sind sicherlich Beethovens
Wellingtons Sieg in der Schlacht bei Vittoria op. 91,

ein symphonisches Werk, das urspriinglich fir
das automatisch betriebene ,Panharmonicon”**
des gebiirtigen Regensburgers Johann Nepo-
muk Malzel konzipiert worden war, und Tschai-
kowskis Ouverture solennelle 1812, die Kleiber bei
den Konzerten auf der Kreisausstellung auch
zweimal in seine Programme aufnahm. Auf eine

Abb. 12: Festspiel Ratisbona, Biihnenbild der Szene ,Napoleon
L. vor Regensburg”
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Abb. 13: Eine der Passagen aus der Schlachtmusik, in der das ,, Deutschlandlied” (Oboen, Klarinetten, Horner 1 und 2) und die

Marseillaise” (Trompeten, Posaunen) als musikalische Kontrahenten gegeniibergestellt werden (autographe Partitur, Bayerische

Staatsbibliothek Miinchen, Mus. ms 17448, S. 161)
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wesentlich plattere Weise waren diverse Hym-
nen natiirlich auch Bestandteil der oben beschrie-
benen Tongemailde Saros und von Moellendorffs.
Doch bewegen sich diese potpourrihaften Kom-
positionen chauvinistischer Propaganda sowohl
in ihrem asthetischen Anspruch als auch in ihrer
geistigen Haltung auf einem weit primitiveren Ni-
veau politischer Gebrauchsmusik als das Regens-
burger Festspiel.
Am Ende des Festspiels weisen Gerster und Klei-
ber den Weg aus der militiarischen und politischen
Krise der napoleonischen Zeit und setzen einen
gloriosen Abschluss, verkniipft mit einem eindeu-
tigen politischen Bekenntnis:
,Aus den Schrecknissen der Szene leitet eine
Verwandlungsmusik mit teilweiser Beniitzung
der Wacht am Rhein’ — die neue Zeit Deutsch-
lands Einigung andeutend - zur Schlufia-
potheose. Das in der Ouverture als 2. Motiv
eingefiithrte ,Walhallathema’, von Trompeten,
Hornern, Posaunen und Pauken im hehren E-
Dur hellerklingend und gleichsam die reinen
Konturen des schénsten Denkmals deutscher
Einigkeit umstrahlend, wird von gedampften
Streichinstrumenten melodramatisch weiter-
gesponnen und fiihrt zur Koénigshymne als
Schluss.”
Da steht Ratisbona im sonnendurchfluteten Por-
tikus der Walhalla und spricht zum versammel-
ten Volk: ,,,Seid einig ihr Deutschen, dann seid ihr
grof3,’ / Alt Regensburg hat es erfahren. / Heil Wit-
telsbach! Mein deutsches Los / Du wirst es allzeit
mir bewahren.”
Ein Mordsspektakel unter Aufbietung aller mu-
sikalischen und theatralischen Register; ein poli-
tisches Stiick, in dem lokalhistorische Ereignisse
mit deutscher Geschichte verkniipft werden; aber
auch eine grofle gemeinschaftliche Aufgabe, die
- will man den Kritikern glauben — auf hohem Ni-
veau gemeistert wurde.

Dass der Spaf$ an der Sache dabei keineswegs zu
kurz kam, zeigt etwa folgender Brief des Kommer-
zienrats Ludwig Eckert an seinen Schauspielkol-
legen Hans Wurster auf Briefpapier der Minimax
Apparate-Bau G.m.b.H.:
,Mein lieber Oberst Marbot!
Der Unterfertigte erlaubt sich, Euch hierdurch
zu der am kommenden Dienstag stattfin-
denden Kostiim-Probe des Napoleon-Aktes
freundlichst einzuladen. [.] In der festen
Uberzeugung, dass Thr mir Eure vollste Un-

terstiitzung von Anfang bis Ende sichert, bitte

ich Euch dringend um Eure feste Mithilfe und

vor allem um promptes Erscheinen. Nach der

Probe: Abmarsch in das Nebenlokal des Gast-

hauses Radlbeck zu einem lustigen Grenadier-

Bier-Abend.

Ich begriisse Euch

Napoleon”*
Der Rollenwechsel des Vertreters von Hand-
Feuerlosch-Apparaten in die Gestalt des grofien
Feldherren scheint reibungslos funktioniert und
seltsame Bliiten hervorgebracht zu haben. Ein
dhnliches Bild vermitteln die erhaltenen Postkar-
ten, auf denen sich einzelne Darsteller stolz in ih-
ren neuen Kostiimen prasentieren.>
Zwischen 11. Mai und 17. Juli bot sich die Mog-
lichkeit, eine der elf umjubelten Vorstellungen zu
besuchen, die offentlichen Probeauffithrungen
nicht eingerechnet.” Ein Rezensent stellte nach
seinem letzten Besuch des durchweg ausverkauf-
ten Stiicks etwas betriibt die Frage: ,Ware es nicht
moglich, wenigstens mit einem Teil dieser Bilder
zum dauernden Gedéchtnis die leeren Wande un-
seres neuen Rathauskellers zu schmiicken? Man
kann nicht glauben, daff nun in Béilde das reiz-

Abb. 14: Titelblatt des 1913 im Druck erschienenen Liedes Sieg-
warts aus dem Vorspiel
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volle Festspiel zu den Dingen gehdren soll, die
gewesen sind.”*®

Tatsachlich blieb es mehr als neun Jahrzehnte still
um das Festspiel, bis sich am 5. April 2004 die
gliickliche Gelegenbheit fiir eine konzertante Auf-
fihrung im Rahmen des ,Jubilaumskonzerts an-
lasslich der 100jahrigen Konzerttradition des Phil-
harmonischen Orchesters Regensburg” fand.”
Die handschriftliche Partitur war erst im Jahr zu-
vor bei der mittlerweile verstorbenen Enkelin des
Komponisten, Sophie Kleiber, ausfindig gemacht
worden.” Da diese Konzertfassung auf einer CD
dokumentiert wurde, ist es uns heute moglich,
zumindest einen guten akustischen Eindruck von
dem Werk zu bekommen.

Auch wenn von Gerster und Kleiber sicherlich kein
Werk mit abgehobenem kiinstlerischen Anspruch
angestrebt wurde, sondern ein allgemeinverstand-
liches, spektakuldr-unterhaltendes und obendrein
lehrreiches Gebrauchswerk, so zeugt doch insbe-
sondere die wirkungsvolle musikalische Gestal-
tung, die den Szenen sowohl stilistisch also auch
klanglich sehr differenziert angepasst ist, von
grofler handwerklicher Meisterschaft. Und gerade
dieses Qualitatsmerkmal zahlte auf der Kreisaus-
stellung allemal zu den zentralen Beurteilungska-
tegorien. Kleiber schuf ein spatromantisch-histo-
ristisches Meisterstiick musikalischer Illustration,
in dem das ganze Gestaltungsspektrum vom pa-
ckenden symphonischen Zugriff bis zur intimen
musikalischen Zeichnung zum Einsatz kommt.
Nicht zuletzt durch die breite Erdung des Fest-
spielkonzepts vermag uns das Werk heute auf
ganz eigentiimliche Weise die wertkonservative
Grundhaltung zu vermitteln, die zu dieser Zeit
in einer bayerischen Provinzstadt vorherrschte
- von Aufbruch keine Spur. Das Festspiel ist an-
dererseits aber auch das seltene Dokument eines
auflergewohnlichen biirgerlichen Engagements,*
einer gemeinschaftlichen kulturellen Initiative,
wie man sie sich in heutigen Zeiten eigentlich nur
wiinschen kann.
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