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» ... diese fliichtige Kunst, die sich den schlichten Begriffen des Alltags entzieht!«

Wolfgang Horn, »Die Marienvesper von Joseph Riepel (1709-1782) « (2019)
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Berliner Davidsbiindlereien. Musikalische Anmerkungen
aus der Feder des Literaturkritikers Alfred Kerr

Arnfried Edler

Im Jahr 1905 veroffentlichte der Berliner Theater- und Kulturkritiker Alfred Kerr unter dem Titel
Das neue Drama im S. Fischer Verlag eine Sammlung von Texten zu ausgewihlten zeitgendssi-
schen Theaterautoren und stellte ihnen eine Art Theorie der Kritik voran, die seine hochst sub-
jektive Einstellung gegeniiber dem eigenen Metier erldutert. Er eroffnete sie mit folgenden Sitzen:

Die Melodie von allerhand Schumannschen Davidsbiindlerklingen hat mich in Jahr
und Tag nicht verlassen. Zumal die vom Schlusse seiner schonen deutschen Viernoten-
schlacht [gemeint ist das des—es—a - c des Carnaval] (iiber der ein Widerschein von der
Seele Jean Pauls schwebt, wie iiber allem, was er gab) — der entschlossene Auftritt >Mar-
che des Davidsbiindler [sic] contre les Philistins.<

Ich liebe Beethovensche Scherzi mehr, — aber diese Rhythmen, wenn atmend und stark

die Kampfstreiter des Davidsbundes losmarschieren:

ein Marsch im Dreivierteltakt, — fortissimo, fortissimo -, diese Rhythmen sind wie ein
Gleichnis fiir Kiinstler, die wissen, daf sie am Leben sind, die einen lachend leidenschaft-
lichen Anteil an Erneuerungen menschlicher Dinge fiihlen.

Mittendrin leise, hiipfende, ferne Tone, Punktierungen, Zweiunddreifligstel, dann Vor-
riicken, Keulenhiebe, Ellbogenst6fle, Tritte in den Popo — -, und das gute Ende, zuver-
sichtlich, in Asdur, mit Pausen und Staccati, zuletzt in einem hohen Ton verklingend ...
(Marche des Davidsbiindler contre les Philistins). [...]

Mein Buch will den Schutzherrn dieses Davidsbundes zum Schutzherrn der Kritik ma-
chen. In einem eignen Zusammenhang: ich fordre vom wahren Kritiker: >Er gebe die
Kritik des Hasses und der Liebe, temperiert durch historische Gerechtigkeit. Davids-
biindlerkritik, die gleich dem biblischen Konig zwei Werkzeuge liebt: die Schleuder und
die Harfe.!

1 Alfred Kerr, Das neue Drama. Erste Reihe der Davidsbiindler-Schriften, Berlin 1905, S. VII.
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Dass der junge Alfred Kerr, der auf literarischem Gebiet viel zu dem Aufschwung Berlins bei-
trug, sich ausgerechnet Robert Schumann zum Vorbild als Kritiker erkor und mit diesem Band
eine Reihe zu erdffnen plante, die er als »Davidsbiindler-Schriften« bezeichnen wollte* (zu der
es jedoch nicht gekommen ist), erscheint auf den ersten Blick wenig zeitgemif, erklirt er damit
doch ein zu diesem Zeitpunkt rund 75 Jahre zuriickliegendes Werk zum kritischen Paradigma
tir die eigene Gegenwart. Welche Aktualitit Schumann und das »Junge Deutschland« bzw. »La
Jeune Europe« zur vorletzten Jahrhundertwende besaflen, dem soll im Folgenden nachgespiirt
werden.

Die Griindung des zweiten Deutschen Kaiserreichs 1871 hatte Berlin die Stellung einer der
bedeutenden Hauptstidte Europas eingebracht, was sich in einem rasanten Aufschwung und in
einem Trend zur Modernisierung auf allen Gebieten des kulturellen Lebens niederschlug. Die
Gleichzeitigkeit, mit der sich dieser Aufschwung vollzog, brachte es mit sich, dass das Bemiihen
um eine Beteiligung an einer kulturellen Fithrungsrolle in Europa zu einem Griindungsboom
von Institutionen und einem entsprechenden Zuzug bedeutender Personlichkeiten fithrte. Was
sich seit drei Jahrhunderten im Rahmen der preuflischen Residenz entwickelt und sich im Rah-
men der Konkurrenz mit Zentren der iibrigen deutschen Staaten — insbesondere mit Wien und
Dresden, daneben mit Miinchen, Stuttgart und mit bischoflichen und fiirstlichen Residenzen
wie Wiirzburg oder Bonn - etabliert hatte, erfuhr eine plotzliche Erweiterung auf nationaler
Ebene. Ahnlich wie auf dem Sektor der Kolonialpolitik erlebten nunmehr auf dem Gebiet der
Kulturpolitik in erster Linie die Hauptstadte der europdischen Nachbarlinder wie London, Pa-
ris und Sankt Petersburg das Aufblithen eines Global Players mit weltpolitischen Ambitionen.

War schon seit dem franzgsischen Akademismus des 17. Jahrhunderts die Position der ein-
zelnen Kiinste von ihrer Stellung im Rahmen der Kultur insgesamt bestimmt, so dienten sie zu
dieser Zeit noch der politischen Stirkung und Absicherung des absolutistischen Systems. Jean
de La Bruyere, einer der mafigeblichen Kritiker des hofischen Lebens, brachte es auf den Punkt.
Die Hofkultur diene der Selbstdarstellung der franzosischen Monarchie und solle demonstrie-
ren, dass diese keine Tyrannei sei, denn »Il ne faut ni art ni science pour exercer la tirannie
[...].«> Sie legitimiere sich dadurch, dass sie ihre Ziele nicht nur mit militirischer, sondern eben-
so oder sogar noch mehr mit kultureller Uberlegenheit verfolge.

Erst im Zusammenhang mit der Verbiirgerlichung der Kultur, die mit dem Beginn der Indus-
trialisierung zusammenfiel, begann das Verhiltnis der Bestandteile des Lullyschen Operntyps
problematisch zu werden. Thr wurde der Vorwurf gemacht, sie bestehe aus allzu vielen verschie-
denen Elementen. Seit dem Buffonistenstreit um die Mitte des 18. Jahrhunderts, der eine Auf-
wertung der italienischen Oper bewirkte, wurde neben dem Maschinenwesen auf der Biithne

2 Kerrs Biographin Deborah Vietor-Englander, Alfred Kerr, Reinbek bei Hamburg 2016, S. 670, Anm. 112, ver-
wechselt die Opuszahl des Carnaval (op. 9) mit derjenigen der Davidsbiindlertinze (op. 6).

3 Jean de La Bruyere, Les Caractéres de Theophraste, et la Suite traduits du Grec, avec Les Caractéres ou les
Meeurs de ce Siécle, Quatorziéme Edition, revue, corrigée, & augmentée par Auteur, Lyon (Declaustre) 1747. Zur
14. Auflage vgl. Arnfried Edler, »Zur Musik und Kunst in den Caractéres von Jean de la Bruyére«, in: Wege. Fest-
schrift fiir Susanne Rode-Breymann, hrsg. von Annette Kreutziger-Herr u. a., Hildesheim/Ziirich/New York 2018,
S. 93.
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das Verhiltnis der beteiligten Einzelkiinste diskutiert. Zu dieser Zeit entwickelte sich auch in
England im Rahmen einer allgemeinen Kunstkritik auf der Grundlage einer regen Teilnahme
der biirgerlichen Bevolkerung eine eigenstindige Musikkritik.* Die »akademische« franzé-
sische Opernkunst sah sich den Vorhaltungen von Vertretern der biirgerlich-sozialkritischen
und revolutioniren Teilgattungen ausgesetzt. Das Verhiltnis der an ihr beteiligten Einzelkiinste
wurde Gegenstand kritischer Reflexion, was zu einer Neubewertung der Teilhabe von weiten
Teilen der stidtischen Bevolkerung mit der Konsequenz einer stetig steigenden Relevanz der
Kritik und zu der Forderung nach einem »Esprit d’Orphée« als politischer Tendenz fiihrte.®
Trotz des herrschenden kiinstlerischen Mittelmafies blieb die Pariser Oper wihrend der Revolu-
tionszeit eines der wichtigen Zentren des Musiktheaters, an dem sich zu bewihren hatte, wer als
Komponist europiischen Formats reiissieren wollte.® Napoléon Bonaparte bemiihte sich durch
die Verpflichtung der Kapellmeister Spontini und Paér sowie durch die Anwerbung zahlreicher
italienischer Singer und die Einrichtung einer italienisch geprigten »musique particuliére de
I’Empereur«’ um eine Anhebung des Niveaus, das sich allerdings seinerseits gegen den Aufstieg
konkurrierender Metropolen wie London, Mailand, Wien, Dresden, Berlin, Sankt Petersburg
u.a. zu behaupten hatte. Am Ende des ersten Jahrzehnts des 19. Jahrhunderts gelangten Beetho-
vens Sinfonien zu grofler Bedeutung im Pariser Musikleben und 16sten die Entstehung einer an
ein breites Publikum gerichteten Musikkritik aus.®

Das definitive Ende des Ancien Régime und der Ubergang zum Biirgerkdnigtum im Gefol-
ge der Julirevolution von 1830 brachten bedeutende Umwilzungen auf dem Gebiet von Kultur
und Kunst. Heinrich Heine hielt 1832 Paris nicht nur fiir »die Hauptstadt von Frankreich, son-
dern der ganzen civilisierten Welt und [fiir eine] ihrer geistigen Notabilititen [...]. Eine neue
Kunst, eine neue Religion, ein neues Leben wird hier geschaffen, und lustig tummeln sich hier
die Schopfer einer neuen Welt.«’

Robert Schumann ging seinen Weg in die Offentlichkeit als Musikkritiker, der das publizisti-
sche Netzwerk seiner Neuen Zeitschrift iiber das ganze deutschsprachige Europa ausbaute. Dabei
schloss er sich der Uberzeugung Heines an, dass mit dem Tod Goethes, der damals gerade zwei
Jahre zuriicklag, in Deutschland eine neue literarische Periode begonnen habe. Mit ihm sei auch
das alte Deutschland zu Grabe getragen worden, ende die aristokratische Zeit und beginne die
demokratische. Unter der Bezeichnung »Davidsbiindler« begriindete Schumann in Leipzig eine
Literaten- und Musikervereinigung, aus der in einigen Jahren die Redaktion der Neuen Leipziger
Zeitschrift fiir Musik hervorging. »Davidsbiindler sollst Du werden, die Geheimnisse des Bundes

4 Henry Home und Lord Kames, Elements of Criticism: with the Author’s Last Corrections, 2 Bde., Edinburgh/
London °178s; dazu Anselm Gerhard, London und der Klassizismus in der Musik. Die Idee der »absoluten Musik«
und Muzio Clementis Klavierwerke, Stuttgart/Weimar 2002, S. 70, 99.

S Alexander L. Ringer, »].-J. Barthélémy and Musical Utopia in Revolutionary France, in: Journal of the His-
tory of Ideas 22 (1961), S. 355-368.

6 Jean Mongrédien, La Musique en France des Lumiéres au Romantisme 1789-1830, Paris 1986, S. 53, 77.

7 Ebd, S.116-122.

8 Ebd, S.310ff.

9 Heinrich Heine, »Das Biirgerkonigtum im Jahre 1832«, in: Heinrich Heines simtliche Werke, Bd. 9, hrsg. von
Gustav Karpeles, Leipzig [1898], S.45.
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der Welt iibersetzen, d.i. des Bundes, der totschlagen soll die Philister, musikalische und sons-
tige [...]«.'® Mit Kritiken wie derjenigen iiber Berlioz’ Symphonie fantastique, dem Verriss von
Meyerbeers Hugenotten oder der Besprechung von Liszts Leipziger Konzerten im Mirz 1840 hat
er Meilensteine der Kritik gesetzt, die fiirr Alfred Kerr mustergiiltig gewesen sein konnten. De-
tails iiber seine Lektiire der Schumann-Kritiken gab Kerr nicht preis. Wie aus seinem zitierten
Sammelband hervorgeht, hat er sich in dessen Schriften allerdings recht gut ausgekannt. Schu-
mann bewunderte Kerr aufgrund dieser Doppelbegabung als Komponist und Schriftsteller.

Obwohl der Ende 1867 als Sohn eines wohlhabenden Breslauer Weinhindlers geborene Kerr
keinen iiber das in biirgerlichen Kreisen Ubliche hinausgehenden Musik- bzw. Klavierunterricht
genossen hatte, war seine Beziehung zur Musik auflerordentlich eng und seine Fihigkeiten im
Klavierspiel erheblich. Allerdings lief} er sich selten zum Vorspielen hinreiflen — und dann nur
als Gegenleistung fiir vergleichbare Darbietungen. Als er im April 1895 eine ganze Nacht in einer
Gesellschaft verbrachte, in der der Schauspieler Josef Kainz Byron- und Poe-Texte auf Englisch
deklamierte, lief8 er sich abschlieflend von diesem ans Klavier »zwingen«.

[I]ch fantasierte, und er sprach zu den Tonen, die sich seinem Wort anzupassen suchten,
deutsche Balladen [...]. [D]ie Giste hatten sich lingst entfernt, nur ein halbes Dutzend
miider Zecher lauschte triumend auf den Fauteuils, Kainz stand neben mir am Fligel, die
dunklen Augen von merkwiirdigem Feuer erfiillt, drauflen brach der Morgen herein, ich
spielte erregt, wozu mich die Stimmung fortrif3, und Kainz setzte mit diisterer, verschlei-
erter, feierlicher Stimme ein [...]. Ein einziges riesiges Crescendo bis zum Fluch, dann
ein Decrescendo, Verhallen, tonloses Ausklingen — es war unvergleichlich, im Innersten

ergreifend in dieser fast nachtwandlerisch inspirierten Wiedergabe [...]."

Schon als Student zeigte Kerr eine starke Hinneigung zur deutschen literarischen Romantik mit
der Auswahl von Clemens Brentanos Roman Godwi als Promotionsthema; um mit diesem Pro-
jekt zurechtzukommen, wechselte er eigens von Breslau nach Halle (an der Saale), um bei dem
dortigen Experten Rudolf Haym seine Promotion abzuschlieflen. Als er dann 1895 als Korres-
pondent der Breslauer Zeitung nach Berlin wechselte, gehorte zur Einrichtung seiner Wohnung
ein Fliigel, auf dem er sich eifrig betitigte.

Die Schilderungen, die der Neuankdmmling vom gesellschaftlichen und kulturellen Leben
der »Panke-Stadt« — wie er sie hiufig nannte — gab, sind au8erordentlich lebendig. Keineswegs
beschrinkte er sich auf sein eigentliches Fachgebiet, die Kritik des Sprechtheaters mit starker
Betonung der aktuellen Produktion, so etwa Schnitzler, Hauptmann, Jacobson, Sudermann,

10 Robert Schumann, »Der Davidsbiindler<, in: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker, hrsg. von Mar-
tin Kreisig, Leipzig 51914, Bd. 2, S. 260272, hier S. 262.

11 Alfred Kerr, Wo liegt Berlin? Briefe aus der Reichshauptstadt 18951900, hrsg. von Giinther Riihle, Berlin ®1997,
S. 36.
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Wedekind, Hofmannsthal. Zudem erweist er sich als profunder Kenner der vorklassischen und
klassischen Literatur, wobei er vor allem Lessing — neben Schiller und Goethe - in seiner Ein-
heit als Dramatiker und Asthetiker tiefe Verehrung entgegenbringt.

Die Einheit der deutschen literarischen und musikalischen Klassik war fiir Kerr der feste
Grund, auf dem seine Kunstauffassung beruhte. Der Glanz der philharmonischen Konzerte, bei
denen Arthur Nikisch 1895 die Nachfolge von Hans von Biilow angetreten hatte, beruhte fiir
Kerr auf der Ara des Vorgingers, wihrend dessen eigentliche Nachfolge auf den Hofkapellmeis-
ter Felix Weingartner iibergegangen sei, tiber den Kerr schreibt: »Nicht die feine oder minder
feine Auffassung einer Symphonie wird mafigebend (drei Viertel der zahlenden Horer haben
von diesen Unterschieden iiberhaupt keine Ahnung), sondern die Tatsache, daf8 der Dirigent
etwa duf8erlich beriickend schon ist, mit dem vorgesetzten Grafen Hochberg in interessantem
Zwist liegt, iber den Durchfall einer eigenen Oper - >Genesius< — interessant schmollt, gegen
Bayreuth schriftstellerisch aufmuckt u.s.w.«'> Im Gegensatz zu Biilow

iibergoB [er] noch keinen anderen Musiker in Wort und Schrift mit Hohn, und iiber sein
Privatleben ist wenig bekannt. Das hat ihm sehr geschadet. Man kann sich nichts Be-
stimmtes unter ihm denken. Der arme Bursche dirigiert blof3. Allerdings nicht schlecht.
Aber es wiirde nicht ausreichen, ihm Beachtung und so starken Zulauf zu schaffen,
wenn nicht Biilows einstiges Wirken und auch die hohen Preise diese philharmonischen
Konzerte fiir die Mode kanonisiert hitten. So halten es die Westlichen [d.h. die Char-
lottenburger und weiter westlich Wohnenden)] fiir ihre Pflicht, ihnen beizuwohnen, alle
vierzehn Tage einmal, Gott, es ist nicht schlimm. Glidnzend sieht das Haus an solchen
Abenden aus [...]. Rings um die Schar der Eleganten, denen bei Beethoven fiirchterlich
zumute wird, dringten sich auch wieder stantibus pedibus die Unscheinbaren, das letzte
Viertel der Besucher, das auf unaufgefithrten Komponisten, aus stillen Kontrapunktleh-
rern, aus mihnigen Orgelspielern, aus blassen Klaviermeistern und aus kiinftigen Singe-
rinnen, kurz, aus Musikern besteht. [...] diesmal rannten sie vor dem Meistersingervor-
spiel weg [...]."

Als eigentlichen Hinderungsgrund fiir Berlin, eine Kunststadt zu werden, sah Kerr das »man-
gelnde Gefiihl, [den] mangelnden Unternehmungsgeist der heutigen Stadtviter und [die] gerin-
ge Kiihnheit der namhaften Kiinstler. [...] Einem auflebenden jungen Geschlecht eine Mission
zu geben, ein Experiment zu machen, fillt den Herren nicht ein.«'*

Das Ziel, das Kerr mit seinem Buch verfolgte, war die Publikation einer Reihe von Theater-
rezensionen, die er fir das zeitgendssische dramatische Schaffen fiir reprisentativ hielt. Auch
wenn der Gegenstand ein literarischer war, war fiir den Autor das auslésende Moment also ein

12 Ebd, S. 212.
13 Ebd, S. 212f.
14 Ebd,, S. 396.
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musikalisches: und zwar wollte Kerr den »Schutzherrn dieses Davidsbundes zum Schutzherrn
der Kritik«, machen. Den Vorgang dieser Entstehung schilderte Kerr im Vorwort, wie eingangs
zitiert.

Er empfiehlt »Davidsbiindlerkritik« im Sinne einer entschiedenen Haltung, die mehr von
Hass und Liebe ausgehen solle als von Neigung und Abneigung. »Der Anblick jedes Kunst-
werkes« fithre »zu einer unbewuflten Addition« positiver und negativer Einzeleindriicke, die

gegeneinander abzuwigen seien.

Von der Hohe der Addenden hingt die Stimmung, von der Hohe der zwei Summen das
Urteil ab. Richtig bleibt alles, bis es in seelische Bestandteile zerlegt wird. Das zu tun ist
der ernsteste Teil der Kritik. Die Kritik mag also beides geben: Willkiir und Sachlichkeit.
Die Willkiir darf in der Darstellung, die Sachlichkeit muf} in der letzten Wertung liegen.
Sie trachte, die Werke zu sehen, wie der Literarhistoriker sie in fiinfundzwanzig Jahren
sehn wird: aber sie schame sich der ungezwungensten Regungen nicht: des Hasses und
der Liebe."¢

Kerr forderte vom Kritiker, dass er Dichter sein miisse, und die Davidsbiindlerkritik solle der
»bléden Abgrenzung« des Dichters vom Kritiker ein Ende bereiten. Der wahre Kritiker miisse
ein Dichter, ein Gestalter sein.

Denn sie ist Produktion. Hier steht der Kritiker an dem Punkt, wo [...] er nicht an der
Frontlinie des Schwarms herumliuft, als Gegensitzlicher. Sondern mittendrin lebt,
gleichgeartet, Vertreter einer Dichtungsart. Die Menschen, die seine Kunst aufs Korn
nimmt, die Objekte der Gestaltung, sind Dichter. So allein hat das Gelall von der produk-
tiven Kritik einen Sinn: wenn Kritik Produktion ist.!”

Und es sei beinahe kein grofier Unterschied, ob er einen ernsten Autor »gestalte« oder einen
ulkigen und schlechten Autor. Die »innere Form« der Kritik miisse Zusammendringung sein,
womit abermals auf einen ésthetischen Begriff aus dem 18. Jahrhundert (Shaftesbury) zuriick-
gegriffen wird.'® Produktive Kritik sei solche, die ein Kunstwerk in der Kritik erschaffe, jede an-
dere Deutung sei leer. Unter den Kritikern hat nur das Recht, einem »abgestempelten« Dichter
zu nahen, wer selbst einer ist.

Die Kritik gehort nach Ansicht Kerrs zu den ausschlaggebenden Elementen fiir das kulturelle
Wachstum der Stadt. Auf seinen Reisen nach Frankreich und Italien stellte er unaufhorlich Ver-
gleiche mit den dortigen geschichtstrichtigen Stidten an, mit denen er zu ergriinden suchte,

15 Ebd., S.viif.

16 Ebd., S. viii.

17 Ebd,, S. x1.

18 Vgl. Arnfried Edler, Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente. Teil 1: Von den Anfiingen bis 1750 (= Hand-
buch der musikalischen Gattungen 7,1), Laaber 1997, S. 432.
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wie weit und wie schnell Berlin in der Qualifizierung fiir das angestrebte Ziel einer Kunststadt
europaischen Formats vorankomme. Am Beispiel der im Bau befindlichen Potsdamer Briicke
machte er darauf aufmerksam, wie langsam stidtebauliche Projekte vonstatten gingen.

Bis auf weiteres >reift< die Briicke der >Vollendung< >entgegenc, was sie bereits seit einiger
Zeit tut. Ich glaube, sie wird leidlich hiibsch werden. Und leidlich hiibsch ist das Ziel aller
Kunstbestrebungen der Stadt Berlin. Es soll nicht gerade ganz ruppig und elend aussehen,
als ob mans nicht dazu hitte — aber kiinstlerischen Aufwand treiben ist nicht. Ein bifichen
guten Eindruck machen geniigt; Kunst aus dem vollen treiben wire Quatsch. Auflerdem
bekdme man allerhand bése Dinge von den Biirgern zu horen. Verschwendung ... keine
anderen Sorgen ... Sickel der Steuerzahler ... in einer Zeit sozialer Kimpfe ... Spielerei

... sonst was.*?

Kerr brachte die »kohlensaure Marie«, die an der Briickenbaustelle einen Zeitungskiosk be-
trieb, mit Heines Loreley in einen ironischen Zusammenhang und konstatierte, sie konne nichts
dafiir, dass sie jetzt

als schonste Jungfrau sitzet dort oben wunderbar, obgleich ihr goldnes Geschmeide nicht
blitzet und sie ihr goldnes Haar nicht kimmt. Wie sollte sie auch goldnes Haar kimmen,
da es in Wahrheit gewissermaflen sozusagen schwarz ist. Jedenfalls hat man sie und ihren
Zeitungspavillon ans Wasser geschoben. Von Biilow her ist sie berithmt, und wenn sie es
nicht wire, bliebe sie noch immer ein vortreffliches Menschenkind. Sie wohnt also am
Wasser, beobachtet von dort die Ereignisse dieser Welt, soweit sie sich zufillig an der
Potsdamer Briicke abspielen, und tut das ihrige, um sie gehorig zu erldutern. [...] Sie war
bisher eine holde Beobachterin; jetzt ist sie eine unerbittliche Wichterin. Man kann im-
mer genau bei ihr erfahren, ob jemand voriibergekommen ist oder nicht - sie gewinnt
polizeilichen Einfluf.?

Im Ubrigen seien die Berliner Strafen und dffentlichen Gebiude von Musik erfiillt, und die
»Kultur ist gestiegen«. Die Kunstausstellung am Lehrter Bahnhof freilich erscheint Kerr als

durchtriebener Vorwand zum Biergenu88 [...]. Die Geniifilinge und Interessierten gehen
vormittags hin, am liebsten an drei Vormittagen innerhalb der ersten vier Tage; denn sie
halten es mit der Ausstellung, wie mit den jungen Géinsen, die sie nur in der aller aller-
frithesten Zeit essen, wenn sie ihrem Ruf nicht schaden wollen. [...] Und iiber all der
iippigen Vegetation fahren, ein unvergeflliches Bild, die Lokomotiven der Stadtbahn da-
hin, alle drei Minuten eine, und senden Ozon und Wiirze zu den drunten in Schonheit
Wandelnden.?*

19 Kerr, Wo liegt Berlin?, S. 395 f.,, Brief vom 17. Juli 1898.
20 Ebd,, S.398f.
21 Ebd, S. 44, Brief vom 5. Mai 1895.
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Das bunt zusammengewiirfelte grof3- und kleinbiirgerliche Publikum »schiebt sich vor den zwei
Orchestern vorbei, welche die Pole der groflen Promenade bilden. lacht, winkt, ruft, schwitzt,
griift, dankt, flirtet und berechnet. [...] man geht in die >Klause<, wo man alles haben kann,
bloB keine Luft [...]. So geht dir das Leben gar lustig hin. Es soll auch Bilder in der Ausstellung
geben.«??

Ein grofles Ereignis fiir das Berliner Kulturleben war die Neuer6ffnung der Kroll-Oper als
»Konigliches Operntheater« 189s. Vorher war sie ein privat betriebenes Musik-»Etablisse-
mentx, eine »musikdramatische Stehbierhalle« gewesen, in der in den 4oer-Jahren immerhin
Flotow, Lortzing und Offenbach gespielt worden waren. Die »Alt-Berliner Institution« hatte
sich nunmebhr vo6llig verdndert: das heitere Leben zwischen Theatersaal und Park wandelte sich
zur Hauptsache: mittels teurer Extrabillets hatte man das zwanglose Heraus und Herein unter-
bunden:

Das Kommen und Gehen und das voriibergehende Nippen sind fiir den Tristan nicht
gerade angebracht; daff man aber bei der Traviata oder der Regimentstochter nicht auf
halbe Stunden aus dem Saal laufen sollte, ist nicht einzusehen. [...] Herr [Kammersinger
Franz] Betz singt den Biirger Fluth mit derselben prichtigen und amtlich gebilligten Ge-
sangskunst und mit derselben naiven Unterdriickung alles sogenannten Spiels, wie er
es im [Staats-]Opernhause tut, und man hat sofort die klipp und klare Empfindung: Du
bist hier auf staatlichem Boden, sei anstindig! Und auch die anderen Leute haben die

gleiche Empfindung und sind anstindig, was sie sonst nicht immer waren [...].>*

Im Leben der Gegenwart haben nach Ansicht Kerrs drei Sphiren eine entscheidende Bedeu-
tung: die Kunst, die Politik und die Philosophie. Seine Aussagen zur kiinstlerischen Moder-
ne, die er mafigeblich von den Deutschen geprigt sieht, geben eine in intellektuellen Schich-
ten verbreitete Auffassung wieder: als reprisentativ fiir die Musik nennt Kerr den elf Jahre vor
seiner Ankunft in Berlin verstorbenen Wagner, in der Politik Bismarck und in der Philosophie
Nietzsche, welche beide noch am Leben waren, wenngleich letzterer in geistiger Umnachtung.
In diesen drei, die Kerr mit den Epitheta »chloralschwacher [sic] Ubermensch«, »Musik-Agi-
tator und Nationalspekulant« und »Blut- und Eisenmann« belegte, spiirte er einen gemeinsa-
men Zug, »der sie nicht blof3 etwa von der stillen Grof3e einer goetheschen Tassowelt und der
Iphigeniensphire, von freierer und feinerer Menschenkultur iiberhaupt trennt. Selbst von der
blutigen Grofimut der franzosischen Umwilzung, von dem geradlinigen heroischen grausamen
Edelmut jener Tage sind sie in Ewigkeit geschieden«. Hinter den »drei Idealg6tzen dieses selt-
sam groflen und seltsam wilden Jahrhunderts«, von denen der zweite »nun mal das nicht weg-
zudiskutierende Ewigkeitswerk von Tristan und Isolde geschaffen« habe, steige »die versun-
kene Hesperuswelt« des »grofleren Bayreuthers« — Jean Paul — auf.** Kerr bietet ein zentrales

22 Ebd, S. 4s.

23 Ebd, S. 621, Brief vom 4. August 1895. Beim erwihnten »Biirger Fluth« handelt es sich um einen Protago-
nisten aus Otto Nicolais Oper Die lustigen Weiber von Windsor.

24 Ebd, S. 412ff, Brief vom 21. August 1898.
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Beispiel fiir den Beethovenkult, fiir die quasireligiése Verehrung, die die Zeit diesem Kiinstler
entgegenzubringen bereit war, »der den Italienfahrer an Michel Angelo gemahnt« und dessen
»Stimmungen« fiir ihn »Michelangeleske Ewigkeiten« heraufbeschwéren. Beethoven erschien
Kerr als »der Einzige, der grofite Musiker aller, aller Zeiten«, so wie Michelangelos Nacht »allen
tiefsten Gram der Menschheit, ja der Menschenmdoglichkeit, in groflen Beethovenschen einfa-
chen Ziigen an sich trigt, die trotz der kérperlich seltsamen Haltung auf die Dauer eines ganzen
Lebens einen Menschen umkrempeln kann«.?® Und er verfillt in seinem kunstreligidsen Enthu-
siasmus selbst in den Nietzscheschen Zarathustra-Ton: »Ich aber sage euch: es ist mehr Beet-
hoven in der Welt vonnoten«®® — Bisweilen nimmt der subjektiv-dichterische Charakter dieses
davidsbiindlerischen Schreibens tiber Musik Ziige einer tagebuchartig skizzierten Weltanschau-
ung an: Der zweite Satz der » A-Dur-Sinfonie« (Nr. 7), das »Sterbe-Scherzo« Beethovens, »von
Nikisch in der Philharmonie [...] mit leise tupfenden Ténen« vorgetragen, der »das Ernste, das
Gefaflt-Humorhafte menschlichen Schicksals klingen und singen ldfit«, miifite als »Choral der
Glaubenslosen [...] jeden Morgen und Abend an einem frei zuginglichen Ort gespielt werden
fiir solche, die nicht mehr in die Kirche gehen«.””

In derartigen Auflerungen klingen Interpretationen menschlicher Zeiterfahrung Wacken-
roders und Schopenhauers an, wie sie in den Jahren der Neuromantik um 1900 nicht selten sind,
auch wenn sich Kerr keiner der damals kommenden und gehenden Kunstrichtungen riickhalt-
los anschloss.?®

Auch wenn man Kerr nicht unter die Musikkritiker rechnen kann, spiirte er als deutschland-
und europaweit gelesener Kulturvermittler — ungeachtet seiner Egozentrik, Eitelkeit, seines

9 _ einen hohen

Selbstgenusses und seiner Weigerung, irgendwelche Autorititen anzuerkennen®
Grad von Verantwortung fir den Erhalt und die Aktualisierung der gesamten kiinstlerischen
Produktion. Beunruhigt von den grassierenden européischen Antagonismen und vom Natio-
nalismus seiner Zeit, versuchte er gegenzusteuern und unternahm zahlreiche Reisen, wobei als
Ziele das Ausland und die norddeutsch-brandenburgische Heimat in einem gewissen Gleich-
gewicht standen. Bewusst nahm er sich selbst dabei — in der Nachfolge Fontanes — als reisender
Grofistidter wahr und betrieb seine journalistisch-schriftstellerische Titigkeit, um bei seinen
Zeitgenossen ein optimistisches, fiir die zukiinftige Entwicklung aufgeschlossenes Lebensge-
fithl zu starken. Dementsprechend katastrophal wirkte es sich aus, dass die zum Ausbruch des
Ersten Weltkriegs fithrende Entwicklung in die Gegenrichtung lenkte. Sein spiteres Schreiben
wie auch sein Leben, das zunehmend - jedoch reprisentativ fiir das Gesamtklima — vor allem

25 Ebd,, S. 397, Brief vom 17. Juli 1898.

26 Ebd., S. 414, Brief vom 21. August 1898.

27 Alfred Kerr, Erlebtes. Deutsche Landschaften, Menschen und Stidte, Bd. 1, Berlin 1989, S. 42.

28 Wilhelm Heinrich Wackenroder, »Ein wunderbares morgenlindisches Mirchen von einem nackten Heili-
gen (1799)«, in: Sdmtliche Schriften, Reinbek bei Hamburg 1968, S. 152-155; Arthur Schopenhauer, »Die Welt als
Wille und Vorstellung<«, in: Arthur Schopenhauer’s simmtliche Werke, Bd. 1, hrsg. von Eduard Grisebach, Leipzig
[1892],§ 35, S. 249.

29 Marcel Reich-Ranicki, »Alfred Kerr. Der kimpfende Asthet«, in: Die Anwiilte der Literatur, Stuttgart 1994,
S. 132, 139.
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durch den grassierenden Antisemitismus, auf den er sich als Betroffener nur langsam und zoger-
lich einlief}, und durch zahlreiche 6ffentliche Fehden bestimmt wurde, hat mit dem hier Be-
trachteten immer weniger gemeinsam. Kerrs politische Einstellung war in den ersten Berliner
Jahrzehnten keineswegs demokratisch. Bei seiner Bilanzierung der Situation im Jahr 1900 hielt
er in einem Atemzug den »Massenhafl Nietzsches« nur fiir »ein Symptom fiir die tatsidchliche
Demokratisierung der Welt« und den »Antisemitismus fiir ein Symptom fiir den tatsichlichen
Wohlstand der Juden.«** Zu den dezidierten Kritikern des Wilhelminismus im Sinn von Hein-
rich Manns Der Untertan zihlte er damals zweifellos nicht, doch hielt er durchaus Distanz zu
Wilhelm 11., dem er immerhin zubilligte, »am Ausgang des Jahrhunderts gewissermaflen der
Herrscher von Europa zu sein [...] wie [es] Napoleon im Anfang war.«*!

Besonders genau lisst sich anhand der Entwicklung seines Lebens wihrend des und nach
dem Ersten Weltkrieg die allmihliche Wandlung seiner Einstellung verfolgen. Die v6llige Verin-
derung seiner Arbeitsbedingungen infolge der Radikalisierung seines Schaffens durch die fatale
Ausbreitung des Antisemitismus bis hin zur Flucht ins Londoner Exil (ohne die er wohl bereits
die Anfangsphase des »Dritten Reiches« nicht iiberstanden hitte) zeugt vom Ausmaf} der auf
ihn ausgetibten Pressionen. Dass er im Gegensatz zu zahlreichen anderen Exilanten nach dem
Zweiten Weltkrieg das physisch und psychisch zerstorte Deutschland besuchte und bis zum
selbst bereiteten Ende (am 12. Oktober 1948) im britischen Militirhospital in Hamburg*? jour-
nalistisch aktiv zu bleiben versuchte, zeigt, dass seine Bemiithungen, sein Leben als Deutscher
und als Jude zu fithren und seine Mitwelt im Sinne liberaler Toleranz aktiv umzugestalten, weder
Lippenbekenntnisse noch Abstriche duldeten.

30 Kerr, Wo liegt Berlin?, S. 583.
31 Kerr, Erlebtes, S. 123.
32 Vietor-Englander, Alfred Kerr, S. 627-637.
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