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Vorwort

Mein urspriinglicher Plan war, diese Dissertation vor einem Jahr zu verdffentlichen. Doch am 24 Februar 2022
begann Russland, Odesa, meine Heimatstadt Charkiw und andere ukrainische Stadte zu bombardieren.

Diese Arbeit markiert nicht nur eine Forschungsphase. Die Publikation dieses Buches schlief3t
eine wichtige Etappe meines Lebens ab. Als ich 2006 als Studentin aus der Ukraine nach
Regensburg kam, konnte ich mir kaum vorstellen, dass ich dort 17 Jahre spiter diese
Monographie publizieren wiirde. Inzwischen bin ich aus Deutschland in die USA, dann nach

Italien umgezogen und habe eine Familie gegriindet.

An dieser Stelle mochte ich diejenigen Menschen erwdhnen, die mir geholfen haben, mein
Studium in Regensburg bis zur Promotion durchzufiihren: Elli Wunderlich vom International
Office, Christine Kramel und Andreas Legner von der Theatergruppe Babylon, Prof. Dr.
Bernhard Dotzler, Dr.in Silke Roesler-Keilholz und Dr. Sascha Keilholz aus der
Medienwissenschaft, Prof.in Drin Dorothee Gelhard von der Allgemeinen und

Vergleichenden Literaturwissenschatft.

Weiterhin mochte ich mich bei all denjenigen bedanken, die mich wihrend der Promotion

und der Abfassung meiner Doktorarbeit unterstiitzt und motiviert haben.

Zuerst gebilihrt mein Dank Frau Prof.in Dr.in Sabine Koller, die durch ihre wissenschatftliche,
methodische und menschliche Unterstiitzung wahrend der gesamten Entstehungszeit dieser
Dissertation zu meiner Doktormutter im vollen Sinne dieses Wortes geworden ist, und Herrn
Prof. Dr. Dr. h.c. Walter Koschmal, der als ausgewiesener Spezialist fiir Odesa-Texte

freundlicherweise die Zweitbetreuung der Arbeit iibernommen hat.

Ich bedanke mich ganz herzlich bei der Frauenbeauftragten der Fakultit, Prof.in Dr.in Maria
Thurmair, fiir die Finanzierung der vorliegenden Publikation, sowie bei der Geschéftsfiihrerin
der Koordinationsstelle Chancengleichheit & Familie der Universitit Regensburg, Frau
Christina Decker, fiir die Mobilitits- und Promotionsabschlussstipendien fiir Frauen der
Bayerischen Gleichstellungsstelle und die kompetente Beratung. Folgenden Institutionen, die
mir Forschungsaufenthalte ermoglicht haben, bin ich zu Dank verpflichtet: Bayerisches
Hochschulzentrum fiir Mittel-, Ost- und Siidosteuropa BAYHOST, YIVO Institute for Jewish

Research, Rothschild Foundation und Sefer Center.



Ich bedanke mich sehr bei Prof.in Amelia Glaser, die mich wihrend meines Aufenthalts an
der Kalifornischen Universitit in San Diego (UCSD) als Gastpromovierende der Jiidischen

Studien betreut und beraten hat.

Fiir die Hilfe mit Literaturbestellungen in den Bibliotheken in New York, Moskau, Odesa und
Regensburg mochte ich mich bei Sam Milstein, Veronika Zelenskaja, Tetyana Grishina,

Margaryta Danderfer und besonders bei Chris Dagleish ganz herzlich bedanken.

AuBerdem mochte ich meinen Freundinnen und Freunden — sie alle  begeisterte
Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissenschaftler — Angelika Frey, Benjamin Nickl,
Svetlana Kirschbaum und Witalij Schmidt fiir das Korrekturlesen meiner Dissertation und fiir
die zahlreichen Ideen danken, die maf3geblich dazu beigetragen haben, dass diese Arbeit in
besserer Form vorliegt. Ebenfalls mdchte ich mich bei Daria Vakhrushova und Petra Huber

fiir die hilfreichen Anregungen und die konstruktive Kritik bei den Ubersetzungen bedanken.

Abschliefend mochte ich mich bei meiner Familie bedanken. Ein besonderer Dank gilt
meiner Mutter, Iryna Yakovleva, die mich fiir ein Auslandsstudium in Deutschland motiviert
hat und mir mit ihrer Liebe und Unterstiitzung immer zur Seite steht. Ich bedanke mich bei
meinem Mann, Luca Legnani, ohne dessen Fiirsorge, Geduld und Zuversicht diese Arbeit
nicht hitte entstehen koénnen. Mein Dank gilt ebenso meiner Tochter Lada, die seit ihrer
Geburt im Juni 2018 nachts schlidft und mir die Zeit fiir die Fertigstellung der Dissertation und
der nun vorliegenden Monographie ermdglicht hat. Nicht zuletzt mdchte ich mich bei allen
meinen Freunden bedanken, die mich in den letzten Monaten unterstiitzt und aufgemuntert

haben. Es ist der vierhundertste Tag des Krieges fiir die ukrainische Freiheit.

Tetyana Yakovleva

Morbegno, 30.03.2023



Vorbemerkung zur Transliteration, Ubersetzung und zu Datumsangaben

In der vorliegenden Arbeit entsprechen die Datumsangaben der originalen Datierung des
Julianischen Kalenders vor 1918. Bei den russischen Zitaten wird die originale Schreibweise
der neuen Rechtschreibung nach 1918 nachgeéndert. Die Transliteration aus dem Russischen
und Ukrainischen folgt den {iiblichen wissenschaftlichen Standards. Die Transliteration
jiddischer Sprache folgt durchgéngig der YIVO-Umschrift. Alle Titel werden bei der ersten
Erwihnung in einer Ubersetzung und in Originalsprache, danach nach der DIN-Normierung
transliteriert. Die Ubersetzungen ins Deutsche zu allen in dieser Arbeit behandelnden
russischen Texten und Quellen stammen von der Autorin dieser Arbeit, wenn nicht anders
angegeben.'

Zur Transliteration und Aussprache des Russischen und des Ukrainischen:

€ é jo

xK zZ stimmhaftes sch
3 z stimmhaftes s

c s stimmloses s

i Cc z

q ¢ tsch

I S sch

11 $¢ schtsch

3 € a

Zur Aussprache und Transliteration des Jiddischen:

dsch stimmhaft dzh wTT
0j oy "

stimmbhaftes s z T
stimmbhaftes sch zh wr
1, j im Silbenanlaut 1,] K
ej ey »

aj ay »

ch kh Sund 1

z ts X

stimmloses sch sh v
stimmloses tsch tsh [74¢)

! Ubersetzerinnen zu Lotman sind Gabriele Leupold und Olga Radetzkaja. Zabotinskijs Roman wurde von
Ganna-Maria Braungardt {ibersetzt und die Lyrik von Jekaterina Lebedewa iibertragen.
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1 Einleitung

Das Leben ist dumm... aber wunderbar: Bote man mir an, es zu wiederholen — ich wiirde es
wiederholen, haargenau so, wie es war, mit allem Ungliick und allen Scheuflichkeiten, wenn ich es nur
noch einmal in Odesa beginnen kénnte.

Vladimir Zabotinskij ,,Die Fiinf*

1.1 Gegenstand und Fragestellung

Die Stadt nimmt einen besonderen und &uBerst wichtigen Platz in der Geschichte im
Allgemeinen und in der Literaturgeschichte im Besonderen ein. Die Freiheit der Stadt Odesa
mit ihren vielen Mdglichkeiten, ihre Einzigartigkeit und Heterogenitdt im Vergleich zu
anderen Stiddten des Ansiedlungsrayons und des Russischen Imperiums werden in zahlreichen
literarischen Werken des 19. Jahrhunderts dargestellt. Folgende seinen genannt: Aus der
russischen Literatur ,,Evgenij Onegin” («EBrenuit Onerun», 1833) von Aleksandr Puskin und
,Billige Stadt” («/lemesiit ropom», 1886) von Jakob Polonskij, aus der russischsprachigen
ukrainischen Literatur T. C. (Anastasija Maréenko) ,,Kluge Frau” («YmHas xeHimna», 1853),
aus der ukrainischen Literatur ,,Am Schwarzen Meer” («Han Yopuum mopem», 1890) von
Ivan Necuj-Levyc’kyj, aus der russisch-jiidischen Literatur ,,.Das Kaleidoskop”
(«Kaneitnockom», 1860), ,Wie Reb Chaim-Sulim Fejgis von Kisinév (heute Kischinau,
Moldawien) nach Odesa reiste und was mit ihm passierte” («Mcropus o ToMm, Kak pebd
Xanm-Ilynum @eiiruc nmyremecroBan u3 Kummnaésa B Oneccy, 1 4TO ¢ HUM CIYYUIIOCHY,
1865) von Osip Rabinovi¢, aus der jiddischen Literatur ,,Fischke der Lahme” (757 ypw»
1869 ,7w2177) von Mendele Moykher Sforim (Pseudonym von Solem Abramovic), ,,Die
Geheimnisse von Odesa” (1885 ,0v78 15 ¥0222>7%1 °7) von Shimen Bekerman und ,,Menachem
Mend!” (1913-1892 ,5>7» omw) von Sholem Aleykhem (Pseudonym von Solem Rabinovic,
auch geschrieben wie Sholem Aleichem) und aus der hebriischen Literatur ,,Die Rduber am
Mittag™ (1877 ,02»77%¥2 2°77w7) von Jekuthiel Berman.* Diese Werke behandeln die
Einzigartigkeit und Andersartigkeit von Odesa, das keine Tradition besitzt, dafiir aber offen

fiir neue Formen des Lebens und Handels ist.’

? Itynas sewgb JCU3HD... MONLKO UYOeCHAsL. NPednodicume MHe NOSMoPUms — NOEMOPIO KAK Oblid, MOub-6-Moyb,
€O 8ceMU 20pecmAMU U 2A00CTIMU, eCiu MOJICHO 6ydem onsame Havams ¢ Odeccot. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S.
113f (Zabotinskij: Pjatero, S. 77).

® Vgl. Roskies: Against the Apocalypse, S. 63.

* Herzlicher Dank fiir die Referenz zu Ivan Neduj-Levyc’kyj ergeht an Prof.in Mirja Lecke und zu Yekutiel
Berman an Prof. Efraim Sicher: Lecke, Mirja/ Sicher, Efraim: Odessa in Russian, Ukrainian, Hebrew, and
Yiddish Literature: Springer MRW: [AU:0, IDX:0] (15.08.2022)

> Vgl. Jabotinsky: Memoirs by My Typewriter, S. 399.


https://doi.org/10.1007/978-3-319-62592-8_25-1

Die Abwesenheit der langjahrigen Odesaer Geschichte fiihrt zur Entstehung zahlreicher
Mythen — eines eigenen Odesa-Mythos (s. Kapitel 3.2.3). Dieser Odesa-Mythos, der eine
breitere Perspektive auf die kulturhistorischen Prozesse in Literatur, Film und Musik bietet, ist
von der Spezifik des Odesaer Stadttexts zu unterscheiden, die nur durch eine vergleichende
Literaturanalyse herauszuarbeiten ist; ebenso sind die Interferenzen zwischen Mythos und
Stadttext zu beachten. Odesaer Texte als topographische Diskurse oder Stadttexte werden in
Studien der Dichterin Bella Vernikova behandelt, so in ,,Odesaer Tekst: Von Osip Rabinovi¢
bis Juskevi¢ und Zabotinskij” («Onmecckuii Tekct: or Ocuna Pa6unoBuua k FOmkesnuy u
XKaborunckomy», 2014). Ferner konturiert die die Literaturwissenschaftlerin Mirja Lecke
(,,Odessa Without Dogma: Jabotinsky's The Five”, 2012; ,, The Street: A Spatial Paradigm in
Odessan Literature”, 2017). Vernikova schreibt, dass Odesaer Texte, die in enger Verflechtung
mit der Geschichte, Geographie, Architektur, Toponymie, Bevdlkerung, Mentalitit und
Sprache der Stadt stehen, als Grundlage der Mythologisierung der Stadt angesehen wiirden.’
Lecke hebt Darstellungen des StraBenlebens hervor als einen wichtigen und politisch
aufgeladenen literarischen Topos der Stadttexte.’

Anfang des 20. Jahrhunderts ist Odesa — heute in der Ukraine, damals im jlidischen
Ansiedlungsrayon des Russischen Imperiums gelegen — als interkultureller Raum und als
Zentrum jiidischen Denkens fiir die jidische Geschichte und Selbstwahrnehmung im
russischsprachigen Gebiet von grofiter Bedeutung. Zugleich kommt es hier 1905 zu
Arbeiterstreiks, zum ersten revolutionidren Aufstand auf dem Panzerkreuzer ,,Fiirst Pot€émkin
von Tauris” («Kus3p [lorémkun TaBpuueckuiiy), zur Zerstorung des Hafens und zu einem der
brutalsten antijiidischen Pogrome im Russischen Imperium. Das Jahr 1905 stellt einen starken
Bruch in der jidischen osteuropdischen Kulturgeschichte dar, nicht zuletzt wegen der
Ereignisse in Odesa.®

Die Odesaer Literatur und Presse aus dem Jahr 1905 spiegelt den dramatischen Wandel
der Stadt an der Peripherie des Russischen Reiches an der Schwelle vom 19. zum 20.
Jahrhundert. Dieser Wandel erfasst alle Bereiche des Lebens — seien sie politischer, religioser
oder kultureller Natur — und ist von gewaltsamen Ubergangsphasen gekennzeichnet. Die
judische Bevolkerung Odesas ist dabei mehrfacher Gewalt ausgesetzt, motiviert von
jahrhundertealtem christlichem Antijudaismus sowie modernem Antisemitismus. In dieser

Ubergangsphase gesellt sich zur religidsen Diskriminierung ein nationaler und politischer

¢ Vgl. Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu (2014), S. 240.
"Vgl. Lecke: The Street: A Spatial Paradigm in Odessan Literature, S. 430.
¥ Vgl. Hetényi: “Krovavyj razliv’. Pogromy 1905 goda v russko-evrejskoj literature, S. 135.

9



Antisemitismus. Der Soziologe und Antisemitismusforscher Klaus Holz spezifiziert
nationalen Antisemitismus durch eine dreigliedrige Struktur, die Selbstbild, Fremdbild und
Judenbild integriert. Der Jude figuriert in der dichotomen Form ,,eigene/andere Nation™ als
Dritter — tertium non datur — und personifiziert ein Paradox als Stérung der sozialen Ordnung.
’ Der politische Antisemitismus zeigt sich darin, dass Juden vorgeworfen wurde, alle
russischen Revolutionen ausgeldst zu haben.'

Die These in der vorliegenden Studie lautet: Das Jahr 1905 teilt die Geschichte und die
Kulturgeschichte der Stadt in zwei Perioden — in die Zeit vor und nach 1905 — und das soll
anhand der Analyse von Werken gezeigt werden. Vor der Umbruchsphase gilt Odesa noch als
eine Stadt, die fiir wirtschaftlichen Erfolg, Kosmopolitismus und Jiidischkeit'' bekannt ist.
Nach der Umbruchsphase spricht man {iberwiegend iiber die Unterwelt, iiber die glorreiche
Vergangenheit und iiber die zahlreichen Mythen Odesas als kollektiv entwickelte Bilder des
sozialen Raums. Der kulturhistorische Mythos von Odesa, der in verschiedenen literarischen
Texten dargestellt wird, intensiviert sich nach 1905 als Reaktion auf Gewalt und ist mit der
Abnahme der jiidischen Bevolkerung nach dem Jahr 1905 und mit der darauffolgenden
wirtschaftlichen Krise verbunden.

1905 wird also zu einer Bruchlinie, die vielfach in der Literatur jlidischer Autoren
reflektiert wird. Genau diese Literatur zu Odesa, die die Ereignisse von 1905 imaginiert und
reflektiert, steht im Fokus der Arbeit. Analysiert werden folgende Werke: ,,1905, Juni”
(«1905, urob», 1958) von Kornej Cukovskij (auch geschrieben wie Korney Chukovsky),
,Potémkinsche Tage” («Iloremkunckue qau», 1907) von Lazar’ Karmen, ,,.Die Fiinf”
(«ITstepo», 1936) von Vladimir Zabotinskij (auch geschrieben wie Vladimir Jabotinsky),
,Drei Friedhofe” («Tpm kmambuma», 1908), ,,Vater Unser” («Otue nHamy», 1908) und
,Panorama” («Ilanopama», 1908) von Semén Juskevi¢ (auch geschrieben wie Semyon
Yushkevich), ,,Im Oktober (1905)” («B oxts6pe (1905)», 1906) von Aleksandr Kipen und
»Herz des Seins” («Cepane Obrtusi», 1907) von David Ajzman. Alle untersuchten Autoren
waren jiidischer Herkunft und verfassten ihre Werke in russischer Sprache.'> Manche dieser
Texte sind bekannt, andere unentdeckt oder vergessen und wurden in Zusammenhang mit

1905 als Gewaltjahr noch nicht erforscht. Die Arbeit will diesem Desiderat begegnen.

° Vgl. Holz: Der Jude. Dritter der Nationen, S. 292; 298; 303.

1Vgl. Serman: Spory 1908 goda o russko-evrejskoj literature i posleoktjabr skoe desjatiletie, S. 167.

! Unter Jidischkeit ist hier jiidische Kultur gemeint, die nicht zwingend mit jiidischer Tradition und jiidischer
Religion verkniipft ist, sondern auch ein modernes, sékulares jiidisches Selbstverstdndnis umfasst.

2 Dariiber hinaus standen alle genannten Autoren mit Maxim Gor’kij in Verbindung, der jiidische Literatur stets
unterstiitzte. Die Schliisselrolle Gor’kijs fiir die jiidische Frage wird in folgender Monographie herausgearbeitet:
Ural’skij, Mark: Gor ’kij i evrei. Po dnevnikam, perepiske i vospominanijam sovremennikov. SPb: Aleteja, 2018.

10



Odesaer Pogrom-Ereignisse werden auch in den russischen Texten russischer und
ukrainischer Autoren, beispielsweise in Aleksandr Kuprins Erzdhlungen ,,Gambrinus”
(«T'amOpunycy», 1907) und ,,Beleidigung” («O6uma», 1906), in Valentin Kataevs Roman ,,Es
blinkt ein einsam Segel” («beneer mapyc omuHOKHiM», 1936), in Boris Zitkovs Roman ,,Viktor
Vavi¢” («Buxtop Bauuy», 1941) wiedergegeben. Diese Werke werden ebenso in die Analyse
der Korpora einbezogen wie jiddische Texte iiber Pogrome, beispielsweise Lamed Shapiros
,In der toten Stadt” (1919 ,uxvw www W7 PX) und ,,Weille Challa” (1919 ,7%1 vo=n) und
Yitskhok Leybush Peretz” ,Die tote Stadt” (1920 ,u7x0w yv™w °7). Alle hier behandelten
Werke werden in der Zeit der literarischen Moderne geschrieben. Es bietet ein kollektives
Gedichtnis der Zerstorungsliteratur vor dem Holocaust und kombiniert Pogromliteratur von
1905 mit der Pogromliteratur von 1918-1921.

Die vorliegende Dissertation will das Jahr 1905 auf Grundlage der russisch-jiidischen
Literatur als eine Zisur oder eine Ubergangsphase in der Stadtentwicklung herausarbeiten.
Diese Zielsetzung ist auch als eine mogliche Antwort auf Efraim Sichers Aufruf zu verstehen,
Odesa in einem transnationalen Kulturraum zu untersuchen, anstatt es als Beispiel fiir
Mpythisierung nur in der russischen Literatur zu sehen, ohne oder mit geringer Verbindung zu
den vorrevolutiondren Traditionen in Jiddisch und Hebrdisch oder zum Russischen
Modernismus."”* Alle in der Dissertation untersuchten fiktionalen Texte zeichnen sich dabei
durch ausgeprigte geographische, soziale und symbolische Stadtrdume aus, die mithilfe von
Raumkonzepten und Gewalttheorien herauskristallisiert werden konnen. Die Darstellung
textueller Stadtrdume im Jahr 1905 sowie ihre Zusammenhinge mit den russischen und
jlidischen, konkret auf Jiddisch verfassten'* Traditionen, eine Anndherung an die Spezifik der
Odesaer Stadttexte ist erklartes Ziel der vorliegenden Arbeit.

Jiidische Literatur nimmt in den heiligen Schriften des Tanach'® auf Hebriisch ihren
Anfang und verwandelt sich durch die Jahrtausende jiidischer Wanderungen in eine
mehrsprachige — auf Hebréisch, Jiddisch, Ladino, Deutsch, Englisch, Russisch etc. verfasste —
Erscheinung. Die Sprachen der jlidischen Literatur sind untrennbar verkniipft mit den
kulturgeschichtlichen Bedingungen und mit der (Nicht)Beteiligung an national(ist)ischen

Bewegungen im jeweiligen Land, in welchem jiidische Autoren schreiben.'® Trotz ihrer

13 Sicher: Odessa Time, Odessa Space: Rethinking Cultural Space in a Cosmopolitan City, S. 234f.

4 Auf Jiddisch verfasste Texte werden am Rande einbezogen.

'3 Unter dem Tanach versteht man Bibeltexte im Judentum: Torah (,,Weisung”), Neviim (,,Propheten”), Ketuvim
(,,Schriften”) — TaNaCh, die im Christentum in einer anderen Anordnung als Altes Testament kanonisiert
werden.

' Vgl. Waxman: A History of Jewish Literature, S. 3-25.
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Mehrsprachigkeit, wird jlidische Literatur als ein in sich kohdrentes Phdnomen definiert,
indem sie ein Konzept des Nationalen in multisprachlichen Auspragungen verkorpert, so der
Literaturwissenschaftler und Kulturhistoriker David Roskies (1993)." Auch der
Literaturwissenschaftler und -krittker Dan Miron schreibt {iber das Phénomen der
mehrsprachigen modernen jiidischen Literatur (2010),'"® deren Komplexitit nur mithilfe
unterschiedlicher ideologischer Annahmen zu verstehen ist.” Miron versucht, die
Diskontinuitit als das Hauptmerkmal des modernen jiidischen Schreibens anzuerkennen und
die moderne hebriische, jiddische und andere jlidische Literaturen als einen Komplex
unabhingiger, aber berlihrender Komponenten zu betrachten, die durch Kontiguitét
miteinander verbunden sind. Der Kulturwissenschaftler Itamar Even-Zohar schldgt vor,
judische Literatur als Russisch-Jiddish-Hebréisches kulturelles Polysystem zu betrachten
(1990).% Die Polysystemtheorie von Even-Zohar iiberschneidet sich mit Lotmans literarischen
und semiotischen Theorien, da beides aus sehr dhnlichen Priamissen und fast derselben
Tradition hervorgeht.”!

Die oben angefiihrten Autoren lassen sich der sogenannten russisch-jlidischen Literatur

zuordnen, die ihren Anfang in Odesa nimmt.*

Sie werden aufgrund ihrer jiidischen Herkunft
von hebrdischer und jiddischer Sprache, aufgrund ihrer Bildung von europdischen
aufkldrerischen Ideen sowie von der russischen Kultur und Sprache (mit Beziigen zur
ukrainischen Sprache und Kultur) beeinflusst. Dank ihrer Polyglossie, die ihnen den Zugang
zu den jeweiligen Kulturen ermdoglicht, erhalten sie ein kosmopolitisches Selbstbild. Thre
Werke sind tief im jlidischen Leben und Denken verankert, wie es sich im Ostlichen Europa
entfaltet hat; zugleich sind sie von der europdischen sowie wesentlich von der russischen
Literatur inspiriert. Kornej Cukovskij ist die kontroverseste Figur unter den genannten

Autoren. Er besitzt nicht nur eine zweifache, sondern eine dreifache Identitit.”> Laut Gershon

Shaked spiegelt Cukovskij ein Verhalten und Lebensformen wider, ,,die aufgrund semiotischer

'7 Roskies: Modern Jewish Literature, S. 213. Dem Phiinomen der Mehrsprachigkeit jiidischer Literatur wurden
und werden heutzutage internationale Konferenzen und Projekte gewidmet, aus denen bisher folgende
Sammelbinde hervorgingen : Jelen, Sheila E./ Kramer, Michael P. (Hrsg.): Modern Jewish Literatures:
Intersections and Boundaries. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2011; Weiss, Hillel/ Katsman,
Roman (Hrsg.): Around the Point: Studies in Jewish Literature and Culture in Multiple Languages. Newcastle
upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014.

'8 Miron: From Continuity to Contiguity: Toward a New Jewish Literary Thinking, S. 403-420.

' Caplan: Review to Dan Mirons From Continuity to Contiguity: Toward a New Jewish Literary Thinking, S.
80f.

? Even-Zohar: Polysystem Studies, S. 123f.

2! Even-Zohar: Polysystem Studies, S. 2.

2 Vgl. Hetényi: In a maelstrom, S. 38.

2 Seine Mutter ist eine Ukrainerin, sein Vater Jude und er selbst wird stark von russischer Kultur geprigt. Vgl.
Panasenko: Cukovskij v Odesse, S. 16.
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Kriterien aus der jiidischen Sozialgruppe abgeleitet werden konnen”.”* AuBerdem ist
Zabotinskijs Einfluss auf Cukovskij und seine literarische Karriere nicht nur in der
vorrevolutioniren Zeit, sondern auch in den 1920er Jahren immens.>

Russisch-jiidische Literatur als Phinomen wird vom Gelehrten und Schriftsteller Moshe
Lilienblum 1879 in der Petersburger Zeitschrift der nationalorientierten jlidischen Intelligenz
Sonnenaufgang (Pacceem, 1879—-1883) eingefiihrt. Lilienblum schreibt einen Brief an die
Redaktion mit dem Vorschlag, eine ,,russisch-jiidische Literatur zu schaffen, welche junge
gebildete Juden, die kein Hebréisch und Jiddisch konnen, mit der glorreichen und traurigen
Vergangenheit des jiidischen Volkes vertraut macht, um sie der leidenden jiidischen Masse
ndher zu bringen” («co3maTh PYCCKO-€BPEHCKYIO JIMTEpaTypy, KOoTopas OyaeT 3HAaKOMHTH
MOJIOIBIX OOpa30BaHHBIX €BPEEB, HE 3HAIOUIMX WBPUT M WJIHII, CO CIABHBIM M FOPECTHBIM
MPOLLIBIM €BPEWCKOTO HAPOJA, YTOOBI MPUONM3UTL UX K CTPAXAYIIEH eBpeiickoi Macce»).”
Die landesweiten Pogrome des Jahres 1905 lassen jedoch unter Juden eine heftige
Kontroverse iiber die Notwendigkeit der Existenz russisch-jiidischer Literatur aufkommen.”’
Die Diskussion wird 1908 durch Kornej Cukovskijs Beitrag ,Juden und die russische
Literatur” («EBpeu u pycckas nuteparypa») in der Zeitschrift Freie Gedanken (Ceoboonvie
moicau) und unmittelbar darauf in Rassvet ausgelost, in dem von der Unmoglichkeit die Rede
ist, sich als Nationalautor in einer Fremdsprache auszudriicken.?® Cukovskij bezieht sich auf
die Besonderheit der jiddischen Literatur einerseits am Beispiel Sholem Ashs ,,Der Gott der
Rache” (1907, fnp1 15 vXki) und auf die Hoffnungslosigkeit der russisch-jiidischen Literatur
andererseits am Beispiel von Semén Juskevics ,,Leon Drej” («Jleon peit», 1908—1919). Der
Artikel spaltet die jiidische Intelligenz in zwei Gruppen. Der Publizist Aleksandr Goldstein
und der Linguist Nokhem Shtif stimmen Cukovskijs Meinung zu, dass die russische Sprache —
als eine Fremdsprache — jiidisches Selbstbewusstsein nicht ausdriicken konne.”” Simon
Dubnov und S. An-ski (Pseudonym von Shloyme Rapoport) postulieren dagegen die

Sprachengleichheit des Hebriischen, Jiddischen und Russischen in der jiidischen Literatur.”

24 Shaked: Die Macht der Identitdt, S. 23.

% Tvanova E. 1.: Cukovskij i Zabotinskij: Istorija vzaimootnoSenij v tekstach i kommentarijach. Moskva;
Ierusalim, 2005.

2 Zitiert nach Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu, S. 291.

2 Vgl. Serman: Spory 1908 goda o russko-evrejskoj literature i posleoktjabr skoe desjatiletie, S. 167.

2 Cukovskij: Evrei i russkaja literatura. Rassvet 3, 1908, S. 8. Zitiert nach Ivanova: Cukovskij i Zabotinskij, S.
136-149.

» Vgl. Rassvet 42, 1908, S. 23; Rassvet 44, 1908, S. 19. Zitiert nach Serman: Spory 1908 goda o russko-evrejskoj
literature i posleoktjabr skoe desjatiletie, S. 169.

30 Vgl. Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu, S. 300; Serman: Spory 1908
goda o russko-evrejskoj literature i posleoktjabr skoe desjatiletie, S. 169.
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Vladimir Zabotinskij unterstiitzt Cukovskij, betont aber am Beispiel des auf Russisch und
Jiddish schreibenden jiidischen Dichters Simon Frug (Shimen Frug), dass die Nationalitét sich
nicht immer in der Sprache zeige. Erst 1922 fiihrt der Literaturkritiker Vasilij
L’vov-Rogacevskij den Begriff ,russisch-jidische Literatur” («pyccko-eBpeiickas
nauteparypa») in die russische Literaturgeschichtsschreibung ein. Seine Studie entsteht aus
dem Artikel ,,Juden in der russischen Literatur” («EBpeum B pycckoil Xyn0>Ke€CTBEHHOM

299

muteparype») fiir den Sammelband ,,Juden in Rus’” (Egpeu na Pycu) heraus, der von Maksim
Gor’kij initiiert wird. Der Beitrag widmet sich den Juden in der russischen Kultur und
beinhaltet Autoren jiidischer Herkunft, die auf Russisch schrieben.’' Jahrzehnte spéter
erweitert die Literaturwissenschaftlerin Zsuzsa Hetényi L’vov-Rogacevskijs Definition und
betont in ihrer Monographie ,In a maelstrom: the history of Russian-Jewish prose,
1860—-1940” (2000; 2008), dass zur russisch-jiidischen Literatur Autoren gehoren, die sowohl

die russische als auch die jiidische kulturelle Welt reprisentieren:*

Russian-Jewish literature is the manifestation of a special area of consciousness, which can
be fit among the universal spiritual values, and its forms of existence determined, via an
aesthetic or general investigation of its works of literature.™

Fiir die vorliegende Analyse werden fiktionale Prosatexte, wie z. B. Romane, Erzdhlungen
oder Kurzgeschichten, sowie nichtfiktionale Pressetexte und semifiktionale Texte, wie z. B.
Memoiren oder Skizzen (ouepxu), herangezogen. Die Ausgaben von Odesaer Nachrichten
(Ooecckue nosocmu) und Odesaer Blatt (Odecckuu nucmox) aus dem Jahr 1905 bieten als
Zeitzeugnisse eine einzigartige Sicht nicht nur auf Gewalt und Kriminalitdt in Odesa, sondern
auch auf Stadtrdume und somit auf die urbanen Stimmungen der Epoche.* Die Zeitschriften
Odesskie novosti und Odesskij listok aus dem Jahr 1905 fungieren daher fiir die Fragestellung
als wertvolle Hilfsmittel, um die geographischen, sozialen und symbolischen Rdume und
Raumkonstruktionen in Odesa im Jahre 1905 und somit die Kulturgeschichte Osteuropas am
Anfang des 20. Jahrhunderts verstehen zu kénnen.” Die Aufmerksamkeit wird auf die Grenze
zwischen Fiktion und Faktum gerichtet, die die Literaturwissenschaftlerin und

Gedédchtnisforscherin Aleida Assmann mithilfe ihrer Theorie zur Legitimitit der Fiktion zu

3! Vgl. L’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 33-34.

32 Die These der Bikulturalismus vertritt auch der Literaturwissenschaftler Maxim Shrayer. In: Shrayer: An
Anthology of Jewish-Russian Literature, S. xlii.

3 Hetényi: In a Maelstrom, S. 12.

3* Siehe die ausfiihrliche Studie von Sylvester zu den Reportagen aus Odesskij listok und Odesskij vestnik 1912
zur Topographie der Stadt (Moldavanka, Slobodka-Romanovka und Peresyp’) und Kriminalwelt vor Babel. In:
Sylvester: Tales of Old Odessa: Crime and Civility in a City of Thieves (2005).

% Sie wurden withrend lingerer Forschungsaufenthalten im Archiv der Odesaer 1.
Mechnikov-Universititsbibliothek 2014 und 2016 auf die Thematik hin ausgewertet.
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fassen versucht.*® In ihrer Untersuchung betrachtet Assmann Fiktion als ein Modell der
Realitit, ,,als einen konstruktiven Verstehensentwurf, der dadurch bestimmt ist, daf} [sic] er
zugleich iiber die Kontingenz des Faktischen hinausschieBt und hinter ihr zuriickbleibt”.*’
Assmanns These dient der vorliegenden Arbeit als Grundlage, um fiktionale Texte parallel zu
den faktographischen Zeugnissen der Vergangenheit fiir Odesa zu betrachten und so eine

breitere Perspektive auf die historischen Prozesse zu erhalten.

1.2 Theorie- und Methodenansétze

Die Basis der theoretischen Analyse bilden drei raumtheoretische Ansitze: Sie stammen vom
Philosophen und Soziologen Georg Simmel, vom Philosophen und Denker Ernst Cassirer und
vom Kulturologen, Semiotiker und Literaturwissenschaftler Jurij Lotman. Diese Ansitze
ermoOglichen es, sowohl soziale (nach Simmel) als auch mythische (nach Cassirer) und
symbolische Rdume (nach Lotman) in der Stadt zu bestimmen und sie in literarischen Texten
zu analysieren. Durch diese Raumkonzepte werden 1) interdisziplindre Beziige zwischen
Geschichte, Geographie, Soziologie, Religion, Sprache, Literatur und Kultur mithilfe der
Kategorien Raum, Zeit, Grenze und Gewalt hergestellt; 2) literarische Beziige zwischen
faktographischem und fiktionalem Schreiben, d. h. zwischen Presse und Literatur anhand der
Werke iiber das Jahr 1905 sichtbar gemacht und 3) intertextuelle Beziige in den Texten
herauskristallisiert. AuBerdem helfen diese Raumtheorien, die kulturhistorische Entwicklung
Odesas 1m Kontext der Zeit-Raum-Perspektive zu zeigen. Die Zusammenschau der
ausgewdhlten Texte ergibt fiir die Stadt Odesa einen primér jiidisch gepréigten semiotischen
Raum. Dieser ist wesentlich durch historische, geographische und religiose Grenzen markiert,
die ihrerseits zur Entstehung von sprachlichen, kulturellen und moralischen Grenzen jiidischer
Selbstwahrnehmung fiihren.

Die sozial, mythisch und symbolisch-dsthetisch ausgerichteten Raummodelle von
Simmel, Cassirer und Lotman kann man als theoretische Vorboten®® der interdiszipliniren
literaturwissenschaftlichen Raumforschung im Zuge der topologischen Wende und

Raumkehre (Spatial Turn) betrachten.” Der Spatial Turn fasst den geographischen Raum als

3% Assmann, Aleida: Die Legitimitiit der Fiktion (1980).

37 Assmann: Die Legitimitiit der Fiktion, S. 14.

% Wolfgang Hallet und Birgit Neumann erwihnen zwar Bachtin, Cassirer und Lotman in ihrer Studie, aber
Simmel mit seinem soziologischen Raumkonzept gehdrt genau so zu den Vorboten der interdisziplindren
Raumforschung. In: Hallet; Neumann: Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfiihrung, S. 16.

* Der Spatial Turn entstand im Kontext der britischen und amerikanischen Cultural Studies und der deutschen
Kulturwissenschaften seit den 1980er Jahren. Vgl. Bachmann-Medick: Spatial Turn. In: Ders.: Cultural Turns.
Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften (2006), S. 284-328.
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eine kulturelle und relationale GroB3e auf und dient somit als Grundlage fiir die Untersuchung
der Odesaer Rdume in den behandelten Texten. Auflerdem spielt die Geokritik, die vom
Komparatisten Bertrand Westphal ausgearbeitet wurde und sich in den 2000er Jahren
entwickelte, eine wichtige Rolle fiir diese Analyse. Unter Geokritik wird eine Methode
verstanden, die die Beziehung zwischen Literatur, Soziologie, Anthropologie und Geographie
untersucht und dabei den literarischen und menschlichen Raum in den Mittelpunkt der

Analyse stellt:*

Der Untersuchungsgegenstand der Geokritik ist der Zwischenraum, der Ubergangsraum
zwischen dem auf einer Landkarte identifizierbaren Raum und dem von ex-nihilo
erfundenen Raum. Es geht in der Geokritik darum, die Frage zu beantworten, wie die
Phantasie und das literarische Schreiben wirkliche Rdume transformieren.*!

Die geokritische Methode wird in der vorliegenden Studie angewendet, um Odesa als einen
kulturgeprdgten Stadtraum unter Berilicksichtigung literarischer Werke zu untersuchen (s.
Kapitel 6).

Um mit den oben genannten Raumtheorien in Bezug auf das Gewaltjahr 1905 arbeiten
zu konnen, werden fiir die Analyse Kategorien der Staatsgewalt gemdll dem Philosophen
Immanuel Kant sowie der kulturellen Gewalt eingefiihrt, wie sie der Friedensforscher Johann
Galtung beschrieben hat. Beide Theorien helfen, Gewalt in einem Raumkontext der Kultur
und des Staates zu analysieren. Dabei wird zwischen physischer/verbaler und
direkter/indirekter Gewalt unterschieden.

Die Werkanalyse basiert auf dem narratologischen Konzept des Slavisten Wolf Schmid.
> Seine Kategorien der modernen Narratologie nimmt ihren Ursprung bei den Vertretern des
russischen Formalismus wie beispielsweise Viktor Sklovskij, Jurij Tynjanov und Roman
Jakobson sowie der russischen Semiotik (wie z. B. bei Jurij Lotman und Boris Uspenskij).*
Schmid entwirft mit seinen narratologischen Elementen ein System, das Erzéhlperspektive
und Beziehung zwischen Erzédhlertext und Figurentext mit den narrativen Transformationen
eines Geschehens verbindet (,,Perspektivologie” mit ,,Sujetologie”). Sowohl fiir Schmids
Narratologie als auch fiir diese Arbeit stellt Lotmans Text ,,Die Struktur des kiinstlerischen
Textes” («CTpykTypa XyHdoKeCTBEHHOTro Tekcta», 1970/1973) als literaturwissenschaftliches

Modell eine wichtige Grundlage dar.

0 Vgl. Westphal: Foreword, S. XIV.

4 Tadaha: Franz und Marie Pauline Thorbecke zwischen Fiktion und Realitdit, S. 154.

2 Wolf Schmids ,,Narratologija” erscheint zuerst auf Russisch 2003 und dann als iiberarbeitete und erweiterte
Auflage auf Deutsch ,,Elemente der Narratologie” 2005.

# Vgl. Schmidt: Elemente der Narratologie, S. IX.
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1.3 Forschungsstand

Die Sekundarliteratur zu den meisten der hier analysierten Werke beschriankt sich im
Wesentlichen auf kiirzere Aufsitze und Beitrdge in Sammelbdnden, die wenig Raum fiir eine
umfassende Analyse der ausgewihlten Primirtexte bieten. Cukovskijs Skizze ,,1905, ijun’”
und Karmens Erzdhlung ,,Potémkinskie dni” sind aus dem Blick der Literaturhistoriker
geraten.

Dem Pogrom von 1905 sind folgende Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler in
ihren Beitrdgen nachgegangen: Alice Nakhimovsky, Maxim Shrayer, Zsuzsa Hetényi, Ruth
Rischin, Natalia Petrova. Nakhimovsky (,,Encounters: Russians and Jews in the short stories
of David Aizman”, 1985) und Shrayer (,,Exile and Unburdening of Guilt. Aizman,
Melnyzcuk, and the Jewish-Russian Confrontation”, 2003) untersuchen jiidisch-russische
Konfrontation in Ajzmans ,,Serdce bytija”, allerdings ohne die rdumliche Perspektive zu
beriicksichtigen. Kipens ,,V oktjabre (1905)” wird im Sammelband ,,Die Revolution 1905 und
die russische Literatur” («PeBomrommst 1905 um pycckas nureparypa», 1950) von S. V.
Kastorskij erwéhnt. Kastorskij betont hier in seinem Artikel ,,Znanie-Schriftsteller in der Zeit
der ersten russischen Revolution” («Ilucarenn-3HaHBEBIBI B 310Xy TEPBON PEBOJIFOIIHI,
1956) den Einfluss Gor’kijs auf Kipen und untersucht ausschlieBlich russische Hauptfiguren,
ohne die jlidische Thematik und urbane Rédume zu beriihren. Hetényi analysiert in Kipens
Werk neue stilistische Strategien der Gewaltdarstellung (,,Three Serpents with Tongues and
Eyes of Flame: The 1905 Pogroms in Russian-Jewish Literature”, 2010) und die meisterhafte
Verkoppelung von Fiktion und Dokumentalismus (,,Krovavyj razliv. Pogromy 1905 goda v
russko-evrejskoj literature”, 2013). Keine der genannten Studien fokussiert Stadtrdume als
Gewaltrdume oder beschiftigt sich mit der Spezifik des Odesa-Texts. Ruth Rischin analysiert
in ihrer Dissertation ,,Semén Iushkevich (1868-1927): The Man and His Art” (1993) Juskevics
Kurzgeschichten ,,Tri kladbis¢a”, ,,Ot¢e na$” und ,Panorama” durch das Prisma der
messianischen Motive. Natalia Petrova vergleicht in ,,Vaterunser vom Pogrom bis zum
Holocaust (S. Juskevi¢ und V. Kataev)” («Omue naw — ot morpoma o xonokocta (C.
IOmkeBnu u B. Karae)», 2006) die Kurzgeschichte ,,Otée nas” mit dem gleichnamigen Werk
von Valentin Kataev und setzt antijiidische Gewalt wédhrend des Pogroms 1905 mit dem
Holocaust 1941 in Odesa in Verbindung. Diese Studien bieten jedoch keine urbane
Perspektive auf Odesa.

Zu Zabotinskijs ,,Pjatero” existiert deutlich mehr Sekundrliteratur als zu den allen
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anderen in dieser Arbeit behandelten Texten. Untersuchungen zu Narration, Identitit,
Assimilation, jiidischer Tradition und Autobiographismus im Roman nehmen folgende
internationale Literaturwissenschaftler in ihren Studien vor: Alice Stone Nakhimovsky
(,,Vladimir Jabotinsky”, 1992), Michael R. Katz (,,Odessa’s Jews: The End of Assimilation”,
2002; ,,Go Argue with Today’s Children: The Jewish Family in Sholem Aleichem and
Vladimir Jabotinsky”, 2010; ,,Five, The Five, and a Five: Jabotinsky in the Year 2005, 2006),
Brian Horowitz (,,Assimilationswillkommen”/ «I[IpuBerctBue accummsmumn», 2005), Walter
Koschmal/ Beata Markiewicz (,,Zur geistigen Heimat des odessitischen Dichters und
Politikers V1. Zabotinskij. Der Roman Zu Fiinft und die Autobiographie Erzihlung meiner
Tage”, 2008), Zsuzsa Hetényi (,,Vladimir Jabotinsky”, 2008), Barry P. Scherr (,,An Odessa
Odyssey: Vladimir Jabotinsky's The Five”, 2011) und nicht zuletzt Mirja Lecke (,,Odessa
Without Dogma: Jabotinsky’'s The Five”, 2012). Lecke konzentriert sich in ihren Beitrdgen
,,Odessa: Die Stadt hinter der Stadt bei JuSkevi¢, Babel’ und Zabotinskij” (2013) und ,,The
Street: A Spatial Paradigm in Odessan Literature” (2017) auf der Spezifik der Odesaer Texte
am Beispiel der Strae. Andere Raumparadigmen und ein Zuschnitt auf das Schliisseljahr
1905 stehen jedoch noch aus.

Bisher hat noch keine dem Jahr 1905 in Odesa gewidmete literaturwissenschaftliche
Studie die hier genannten Werke bzw. Autoren vergleichend untersucht. Durch die
Anwendung der Raumtheorien, die Koppelung von Raum- und Zeitstruktur und der
Zusammenhang von Gewaltdarstellung und Textspezifik sollen hier neue Perspektiven auf die
Geschichte der slavisch-jidischen Kultur und Literatur in Odesa und in Osteuropa eroffnet
werden. Die Raumwahrnehmung und -aufladung hilft soziale und somit historische
Veranderungen in der Stadt besser zu verstehen, indem eine topographische Perspektive
eingenommen wird. Dabei wird sich der Grad der Fiktionalisierung auf die Gestaltung der

Stadtraume unterschiedlich auswirken.

1.4 Aufbau

Die vorliegende Dissertation besteht neben der Einleitung aus sechs Kapiteln. Nach der
Einfiihrung folgen ein kontextualisierendes Kapitel, das den kulturhistorischen Hintergrund
der Arbeit mit dem raumtheoretischen Diskurs verkniipft. Dieses zweite Kapitel ,,Historischer
Hintergrund: Odesa und Gewalt” stellt die jiidische Kulturgeschichte von der Griindung 1794
bis 1922 und Odesas Gewaltgeschichte im Jahr 1905 dar. Im dritten Kapitel ,,Theoretische

Grundlagen: Odesa und Raum” werden Raumtheorien von Simmel, Cassirer und Lotman
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ausfithrlich prédsentiert und ihre Ankniipfung zur Stadt Odesa erldutert. In den darauf
folgenden zwei GroB- und Hauptkapiteln ,,Text und Gewalt” werden konkrete Textanalyse
vorgenommen: So beschéftigt sich Kapitel vier ,,Text und Gewalt I: Pot€émkinsche Tage” mit
der Ankunft des Panzerkreuzers ,,Knjaz’ Potémkin Tavrieskij” in Odesa vor dem
Hintergrund der Unruhen im Hafen im Juni 1905 in folgenden Texten: ,,1905, ijun’” von
Kornej Cukovskij, ,Potémkinskie dni” von Lazar’ Karmen und ,,Pjatero” von Vladimir
Zabotinskij. Kapitel fiinf ,, Text und Gewalt II: Pogrom” untersucht den Pogrom im Oktober
1905 anhand der Werke: ,,V oktjabre (1905)” von Aleksandr Kipen, ,,Tri kladbisca”, ,,Otce
nas” und ,,Panorama” von Semén JuSkevi¢ und ,,Serdce bytija” von David Ajzman. Im
sechsten und letzten Kapitel ,,Odesa — Mythos — Stadttext” werden interdiskursive Stadtraume
in allen Werken im Vergleich — auch aus einer literaturhistorischen Perspektive — analysiert
und die Autoren der russisch-jiidischen Literatur als Grenzgénger zwischen der europdischen
Moderne, dem russischen Realismus und der jiidischen Tradition verhandelt.

In der vorliegenden Arbeit wird zugunsten der Lesbarkeit das generische Maskulinum

verwendet (z. B. ,,Leser”). Er bezieht gleichermallen weibliche oder diverse Personen mit ein.
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2 Historischer Hintergrund: Odesa und Gewalt

[...] in relativ kurzer Zeit <verwandelte sich Odesa> aus einer kleinen tatarischen Stadt, fast
einem Dorf, hinsichtlich der Bedeutung fiir den Handel, seiner Stadtentwicklung und in der Geschichte
der geistigen Aktivitdt unseres Vaterlandes zu einer der fiihrenden Stidte im riesigen Reich.

Jakovlev V. A. ,,Zur Geschichte der Besiedlung von Chadzibej (1789-1795)”*
2.1 Odesaer jidische Kulturgeschichte
Seit der Griindung 1794

Das heute in der Ukraine gelegene Odesa nimmt als Grof3stadt an der Grenze des Russischen
Imperiums in der Geschichte des osteuropdischen Judentums eine Sonderstellung ein. 1794
von Katharina II. nach der Eroberung der tatarischen Burg Chadzibej am Schwarzen Meer
gegriindet, entwickelt sich die Hafenstadt bald aufgrund der Verleihung des Rechts zum
zollfreien Handel porto franco durch Alexander I. 1817 und ihrer geographischen Lage zu
einem wichtigen Borsenplatz und einem Schwerpunkt des internationalen Handels im Siiden
des Imperiums.* Die siidliche Hafenstadt gilt bald allgemein als ein verlockender Ort voll
Leben und Sinnlichkeit und genie8t bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts den Ruf einer
multikulturellen und mehrsprachigen* Handelsmetropole mit westeuropdischem Flair. In
Odesa entsteht ,,der wichtigste Exporthafen fiir ukrainisches Getreide nach Siid-, Mittel- und
Westeuropa sowie in andere Regionen der Welt”.’ Die Hafenstadt Odesa, bei deren
Entwicklung die Juden eine wichtige Rolle spielen, wird mit Triest und Livorno verglichen.
Herlihy vergleicht die Geschichte und den Status der Hafenjuden von Triest mit denen
Odesas, und geht dabei auf die Definition port Jews und ihre Bedeutung fiir die
Stadtentwicklung ein. Wie Livorno war auch Odesa ein wichtiger Lagerhafen fiir ukrainischen
Weizen vor dem Weitertransport nach Europa.*®

Die multiethnische Mischung aus tatarischer, moldawischer, albanischer, bulgarischer,

griechischer, armenischer, deutscher, franzosischer, italienischer, polnischer, belarussischer,

* [..] 6 cpasnumenvro Kopomroe epems u3 HebONbUI020 MAMAPCKO20 20podka, noumu depesywru, <Odecca
npespamunacy™> 6 O0O0uH U3 nepevix 8 obwupreluwei Hmnepuu no mopeooMy 3HAUEHUI0, N0 CEOeMY
onazoycmpoticmey u [...] 6 ucmopuu ymcmeenHol desmenvHocmu Hawezo omeuecmea. In: Jakovlev: K istorii
zaselenija Chadzibeja (1789-1795), S. 10.

* Vgl. Jakovlev: K istorii zaselenija Chadzibeja (1789-1795),S. 7.

% Anfang des 20. Jahrhunderts waren in Odesa am mindestens zehn Sprachen verbreitet: Russisch (49%),
Jiddisch (31%), Ukrainisch (9%), Polnisch (4%), Deutsch (3%), Griechisch (1%), Tatarisch, Armenisch,
Belarussisch und Franzosisch. In: Herlihy: The Ethnic Composition of the City of Odessa in the Nineteenth
Century, S. 77; Samojlov: Die Bevilkerung Odessas am Ende des 19. Jahrhunderts, S. 95.

* Hausmann: Universitdit und stidtische Gesellschaft in Odessa, 18651917, S. 42.

*® Vgl. Herlihy: Odessa Recollected: The Port and the People, S. 196-225.
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ruminischer, russischer und ukrainischer Bevolkerung® verleiht der Stadt einen
kosmopolitischen ~Charakter. FEinen wichtigen Beitrag hierzu leisten die ersten
westeuropdischen Biirgermeister: der Spanier de Ribas legt die Grundlagen der Stadt und baut
den Hafen, die Franzosen Duc de Richelieu sowie de Langeron erdffnen Gymnasien und erste
Zeitschrift, bauen Kirchen und das Theater.”® Am stéirksten prigen die Stadt die Juden, die
1795 ein Zehntel und um 1900 ein Drittel der Bevélkerung ausmachen.’’ Odesa ist die einzige
Stadt innerhalb des Ansiedlungsrayons, in der Juden aus allen Gesellschaftsschichten,
darunter Intellektuelle, Kaufleute, Handwerker und Arbeiter, ungehindert aufgenommen
werden.”* Die russische Sprache wurde als dominierende™ und Jiddisch als zweithdufigste in

Odesa anerkannt.>*
1840er Jahre

Die Geschichte der russisch-jiidischen Kultur beginnt bereits in den 1840er Jahren, als die
nationalen oder ethnischen Minderheiten im Russischen Imperium sich fiir Studium, Beruf
und Alltag das Russische aneignen. Auch viele Juden erlernen diese dominante und
hegemoniale Sprache: ,,Die jungen Juden lernten nicht einfach Russisch, wie sie Hebréisch
lernten: Sie lernten Russisch, um das Hebrdische und auch das Jiddische komplett zu ersetzen.
Wie Deutsch, Polnisch oder Ungarisch in anderen Hochkulturen war Russisch zum
Hebriischen der sikularen Welt geworden.” Die russisch-jiidische Literatur nimmt mit der
Novelle ,,Moric Sefardi” («Mopun Cedapam», 1850) des Publizisten und Schriftstellers Osip
Rabinovi¢ im Odesaer Almanach Literarische Abende (/lumepamypuvie eeuepa) ihren
Anfang.*® Bereits 1847-1848 publiziert Rabinovi¢ in der bilingualen russisch-franzosischen
Zeitung Odesaer Bote (Oodecckuii secmuux — Journal d’'Odesa, 1827-1893) seine ersten
Artikel. Seine Publizistik wie auch seine Prosatexte, beispielsweise die Novelle ,,Die
Geschichte des Handelshauses Firli¢ und Ges.” («Hcropust Toproporo moma ®Oupnud u

Komm.»), schildern den typischen Stadtalltag und den Stadtraum der Odesaer (jiidischen und

¥ Vgl. Jabotinsky: Memoirs by My Typewriter, S. 398; Jakovlev: K istorii zaselenija Chadzibeja (1789-1795), S.
18; Samojlov: Die Bevéolkerung Odessas am Ende des 19. Jahrhunderts, S. 87.

®Vgl. Jakovlev: K istorii zaselenija Chadzibeja (1789-1795), S. 18-33.

St Vgl. Jakovlev: K istorii zaselenija Chadzibeja (1789-1795), S. 39; Zipperstein: The Jews of Odessa: A
Cultural History (1794-1881), S. 35-36; Samojlov: Die Bevéolkerung Odessas am Ende des 19. Jahrhunderts, S.
91.

2 Vgl. Herlihy: Odessa Recollected: The Port and the People, S. 84.

33 Jakovlev: K istorii zaselenija Chadzibeja (1789-1795), S. 9.

% Vgl. Herlihy: The Ethnic Composition of the City of Odessa in the Nineteenth Century, S. 77; Samojlov: Die
Bevolkerung Odessas am Ende des 19. Jahrhunderts, S. 95.

53 Vgl. Slezkine: Das jiidische Jahrhundert, S. 140.

¢ Vgl. Zipperstein: The Jews of Odessa: A Cultural History (1794-1881), S. 98.
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nicht-jiidischen)  Gesellschaft und haben Anklinge an physiologische Skizzen
(puzuonocuueckuii ouepk). Diese semifiktionale Gattung, die an der Grenze zwischen von
Belletristik und Publizistik angesiedelt ist, kommt aus Frankreich®’ und wird im russischen
Imperium in den 1840er Jahren von den Petersburger Autoren der ,Natiirlichen Schule”
(«Harypanbnas mxona») entwickelt.”™® 1847 beschreibt der Kritiker Vissarion Belinskij die

Arbeit eines ocerkisten folgendermalen:

Er kann die von ihm gesehene und erforschte Wirklichkeit abbilden, schaffen, wenn
man so will — allerdings aus dem fertigen, von der Wirklichkeit vorgegebenen Material.
Es handelt sich nicht um ein bloBes Kopieren der Wirklichkeit — sie gibt dem Autor
keine Ideen vor, aber bringt ihn darauf, stoBt ihn darauf. Er iiberarbeitet den
iibernommenen fertigen Inhalt seinem Ideal entsprechend, und daraus entsteht bei ihm
ein Bild, das lebendiger, vielsagender und gedankenreicher ist, als das tatséchliche
Ereignis, der ihm den Anlass zu diesem Bild gab [...]”°

Physiologische Skizzen lieBen das Fiktionale nicht nur zu, sondern bauten auch auf fiktionale
Elemente auf: Zwar lieferte reales Geschehen den Anstof3, doch der Verfasser filterte aus der
Menge des gesammelten Materials das Typische heraus. Fiir die Darstellung eines ,,typischen
Angestellten” oder eines ,,typischen Bauern” fiigte er beispielsweise Eigenschaften mehrerer
Personen zu einer Gestalt zusammen.

Die physiologische Skizze zeigt in Paris und Petersburg eine rasante Entwicklung der
kommerziellen Moglichkeiten, die zur Verbreitung des transnational zirkulierenden Genres
beisteuert, um eine wachsende Leserschaft zu befriedigen, die begierig darauf ist, die
unmittelbare stiddtische Umgebung zu entdecken.” In Odesa entwickelt sich die

physiologische Skizze dhnlich wie in Paris und Petersburg und untersucht Alltag, Sitten sowie

>7 Vorbild fiir russische Schriftsteller waren Physiologien franzosischer Literaten, am bekanntesten etwa
Physiologie du gotit von Jean Anthelm Brillat-Savarin (1826) oder Physiologie du mariage von Honoré de
Balzac (1829).

*¥ Die Griindung der Natiirlichen Schule verbindet man mit einer Gruppe von Schriftstellern (Nikolaj Nekrasov,
Dmitrij Grigorovic, Aleksandr Herzen, Ivan Panaev, Jevgenij Grebénka, Vladimir Dal’) unter dem ideologischen
Einfluss von V. G. Belinskij, die sich von 1842 bis 1845 in der Zeitschrift Notizen des Vaterlandes
(Otecestvennye zapiski) vereinigte. Dieser Gruppe schlieBt sich spater Fédor Dostojevskij an. Diese Autoren
publizieren auch fiir die Sammelbénde ,,Physiologie von Petersburg” (,,Fiziologija Peterburga”, 1845) und
,Petersburger Sammlung” (,,Peterburgskij sbornik”, 1846). Vgl.: Sidmareva, E.; Zukov, L.: Fiziologi¢eskij o¢erk.
In: Literaturnaja enciklopedija, T. 11, Sp. 713-716; Cejtlin A. G.: Natural’naja Skola. In: Literaturnaja
enciklopedija, T. 7, Sp. 621-625.

* On moorcem uzo6pasicamo OeiicmeumenbHOCMb, GUOCHHYIO U UZYYEHHYIO UM, eCl Y20OHO — MEOPUntb, HO U3
20M06020, 0AHHO20 OelUCMEUMENbHOCbIO Mamepuand. Imo He nPpocmo CRUCbI8anue ¢ OelicmeumensHOCmu, —
oHa He daem agmopy uoel, HO HA8OOUM, HamanKueaem, max ckazamo, Ha Hux. On nepepabamviéaem 63amoe um
20mogoe codepicanie no ceoemy uoeany, u Om dMo20 Y He2o 8bIX00Um Kapmuua, boiee Hcueds, 2060pAuas u
NOAHASL MBICAU, Hedcenu OeUCmeUmenvhulll CIyyai, nooaswiull emy nogoo Hanucamv smy xkapmuny [...J. In:
Belinskij: Vzgljad na russkuju literaturu 1847 goda, S. 18.

% Ram: World Literature and the Urban Everyday: The Physiology as a Travelling Genre (Paris, St. Petersburg,
Tiflis), S. 17.

22



die soziale und wirtschaftliche Lage der unteren gesellschaftlichen Klassen in einem urbanen

Raum.
1860er Jahre

Die GroBen Reformen Alexanders II. in den 1860er Jahren schaffen fiir den Juden des
Imperiums einen fruchtbaren Boden. Odesa wird dank der Prisenz einflussreicher
Haskala-Institutionen (Schulen, Synagogen, Zeitungen und Zeitschriften, Vereine) zu einem
der kulturellen Zentren der Haskala im Russischen Imperium.®' Die groBe Entfernung von den
Regierungszentren Sankt Petersburg und Moskau sowie die guten wirtschaftlichen
Bedingungen ermoglichen es den Juden, Handelsunternehmen zu leiten, Fremdsprachen zu
lernen, Kinder in die russischen Schulen zu schicken und sich der westlichen Kultur
anzuschliefen.®? 1863 wird in Odesa die erste Reformsynagoge (Brodskaja Synagoge) im
Russischen Imperium gebaut. Die Griindung der Neurussischen Universitdt 1864 triagt zur
Herausbildung einer lokalen Intellektuellenschicht und zur Schaffung eines sozialen und
kulturellen Raums der Stadt bei.®

In den 1860er Jahren erdoffnen in Odesa mehrere groBe Verlage, die sich auf die
Schaffung jiidischer Literatur — {iberwiegend in russischer Sprache — spezialisieren
(Scherman, Salzman, Schulze).”® Die erste russisch-jiidische ~Wochenzeitschrift
Sonnenaufgang (Pacceem, 1860—1861) wurde von Osip Rabinovi¢ in Odesa herausgegeben
und als ,,ein Ereignis, das den Eintritt der Juden in eine neue Phase des gesellschaftlichen

Lebens in Russland, als eine Grenze, die die alte Zeit von der neuen trennt”®

angesehen. Die
Zeitschrift  verdffentlicht die Juden betreffende  Regierungsanordnungen, eine
Entwicklungschronik von Industrie und Handel sowie literarische Artikel tiber das Leben der
Juden in Odesa. Fiir die Propagierung der Idee der Einheit der jiidischen Nation wird Rassvet
zensiert. 1861-1862 erscheint die Zeitung Sion (Cuon) unter der Redaktion des Publizisten
und Vorzionisten Leo Pinsker. 18691871 wird die Zeitung Tag (/Jenv) herausgegeben, die die

Tradition von Rassvet und Sion fortsetzt. AuBerdem erscheint in Odesa in diesen Jahren die

von Alexander Zederbaum herausgegebene erste hebrédischsprachige Wochen- und spiter

' Vgl dazu Zipperstein: The Jews of Odessa. A Cultural History, 1794—1881, S. 41-70, sowie das Interview mit
Maxim Shrayer. In: Amurskij: Mucitel 'noe pravo — ljubit’..., S. 256.

2 Vgl. Zipperstein: The Jews of Odessa: A Cultural History (1794-1881), S. 152.

% Vgl. Hausmann: Universitdit und stidtische Gesellschaft in Odessa, 1865—-1917, S. 40.

% Vgl. Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu. S. 294.

% «[K]ax Ha coObITHE, KOTOPBIM 0003HAYaeTCs BCTYILUIEHME eBpeeB B Poccuy B HOBBIH (haszuc 0OILECTBEHHOI!
JKU3HH, KaK Ha Y4epTy, OTACISIONIYI0 CTapoe BpeMsi oT HoBoroy. In: Rabinovi¢: So€inenija, Vol. 111, S. 123. Zitiert
nach: L’vov-Rogacevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 66.
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Tageszeitschrift Der Verteidiger (1904—1860 ,y>onan, seit 1871 in Sankt Petersburg) mit dem
seit 1862 jiddischsprachigen Beiheft Der Bote (1873—1862 ,mwan 9p). In letzterem erscheint
1864 die erste Novelle von Mendele Moykher Sforim ,,Das kleine Menschlein” (,,31%> oX7
Yoywviyn”), die den Beginn der modernen jiddischen Literatur darstellt.

Die langjdhrige ethnische und religidse Feindseligkeit zwischen Juden und Nicht-Juden,
thre wachsende wirtschaftliche Konkurrenz, die hohe Sichtbarkeit und der Erfolg der Juden in
den Geschéftsangelegenheiten sowie wachsende juristische und politische Diskriminierung
seitens der Zentralregierung oder lokaler Behorden — besonders nach dem Attentat auf
Alexander II., — fithren jedoch zu zahlreichen antisemitischen Eskalationen und 1881-1882 zu
den Pogromen in Odesa.® In der Folge lassen sich viele jiidische Intellektuelle vom
Kulturzionismus Ahad Ha-ams beeinflussen. Leo Pinsker verfasst auf Deutsch den Mahnruf
»Autoemanzipation” (Berlin, 1882) an seine Stammesgenossen, der von einer nationalen
Wiedergeburt handelt. Zusammen mit Moshe Lilienblum griindet er die vorzionistische
Bewegung Hibbat Zion (hebr. 1% n2°n, dt. Zionsliebe). Sie macht Odesa zum Zentrum der
paldstinophilen Bewegung in Osteuropa, der sich viele jiidische Intellektuelle anschlieBen,

wie beispielsweise Hayim Nahman Bialik.

1890er Jahre —1920er Jahre

Obwohl Odesa als ,,the most ‘un-Jewish’ of Jewish cities from the traditional point of view”*’

gilt, ist es am Ende des 19. Jahrhunderts eines der wichtigsten jiidischen kulturellen Zentren
im 6stlichen Europa.®® 1890 machen Juden ein Drittel aller Gymnasiasten sowie der Studenten
an der Universitit Odesa aus, im Jura- oder Medizinstudium sind es sogar mehr als 40

Prozent.*

Viele prominente jiidische Intellektuelle, wie beispielsweise der Autor und Publizist
Jehoshua Ravnitski, die Schriftsteller Mendele Moykher Sforim und Sholem Aleykhem, die
Publizisten und Vorzionisten Leo Pinsker und Moshe Lilienblum, der Griinder des
Kulturzionismus und Schriftsteller Ahad Ha-am (Ascher Ginsberg), der Dichter und Publizist

Hayim Nahman Bialik, der Publizist und Zionist Ben-Ami (Mark Rabinovi¢), der

% Schon zuvor gibt es antisemitische Stromungen. Von Griechen in Odesa gefiihrte anti-jiidische Pogrome finden
1821, 1859, 1871 statt und sind eher auf wirtschaftliche Konkurrenz zuriickzufithren. Vgl. Klier: Russians, Jews
and the Pogroms of 1881-1882. Seit dem Attentat auf Alexander II. werden Juden in der anti-zaristischen
Propaganda beschuldigt und Pogrome nehmen einen politischen Charakter an. Eine wichtige Rolle spielt hier die
Revolutiondrin mit jiidischen Wiirzeln Gesja Gelfman, die an der Attentatsvorbereitung teilnimmt. Vgl.
Schapiro: The Role of the Jews in the Russian Revolutionary Movement, S. 152.

" Klier: A Port, not a Shtetl: Reflections on the Distinctiveness of Odesa, S. 173.

% Vgl. L’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 85; Sicher: Babel’ in Context: A Study in Cultural
Identity, S. 108.

% Vgl. Slezkine: Das jiidische Jahrhundert, S. 137.
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Volksdichter Simon Frug, der Literaturwissenschaftler und Historiker Josef Klausner’ oder
der Historiker Simon Dubnov, leben in Odesa und hinterlassen Spuren vornehmlich in
Hebriisch, Jiddisch und Russisch.”' Diese Intellektuellen bilden den Kreis der ,,Weisen von
Odesa”, der nicht nur zum Nationalismus,” zur Erneuerung und Lebendigkeit der jiidischen
Kultur in Odesa,” sondern auch zur Bildung der jiidischen Kultur der Moderne weltweit
beitrigt:™
Together with Achad ha’am and Bialik, he [Abramovitsh] co-founded the so-called Nusach
Odesa (the Odesa manner or the Odesa style) in contemporary Hebrew culture and writing:
a style that comprised the components of clarity (of vision, description, structure,
argumentation, style), Jewish originality (in terms of style, theme, and mood; roots struck
deeply in the Jewish sources), critical self-awareness (expressed in national self-criticism

and general dislike for enthusiasm and overstatement), and national responsibility and
restrained pathos.”

1898 wird in Odesa der Literatur- und Kunstverein (Jlumepamypno-apmucmuyeckoe
obujecmeo) durch die Initiative der Vereinigung siidrussischer Kiinstler (7osapuwecmso

t.”° Der Verein, dessen donnerstigliche Versammlungen

I0ICHOPYCCKUX XY00dcHUKo8) gegriinde
die Kopfe der multinationalen Intelligenz der Stadt anziehen — unter ihnen sind Vladimir
Zabotinskij,” Kornej Cukovskij’”® und Semén Juskevi¢”—, spielt eine markante Rolle im
sozialen und kulturellen Leben von Odesa an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert.*

Zabotinskij schreibt dazu in Odesskie novosti — lange vor seinem Roman ,,Pjatero” — wihrend

seiner Zeit als junger Journalist:

[...] es ist notwendig, kiinstlerische und literarische Kréfte zu vereinen. [...] Mit dieser
Initiative und ihrem Erfolg wird er <der Literatur- und Kunstverein> zu einem

Vgl. Vernikova: Razgovor s avtootvetéikom, S. 55.

™ Vgl. Roskies: Against the Apocalypse, S. 84; Hausmann: Universitit und stidtische Gesellschaft in Odessa,
1865-1917, S. 447f.; Horowitz: Myths and Counter-Myths about Odessa’s Jewish Intelligentsija during the
Late-Tsarist period, 40f.

2 Vgl. Sicher: Odessa Time, Odessa Space: Rethinking Cultural Space in a Cosmopolitan City, S. 225.

3 Vgl. Herlihy: Odessa Recollected: The Port and the People, S. 85; Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa
Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu, S. 292-296.

74 Vgl. Misjuk: Zavescanie ,, odesskich mudrecov”, S. 6-8.

> Miron: From Continuity to Contiguity: Toward a New Jewish Literary Thinking, S. 488f.

" TJuRCh wird 1890 gegriindet und hat den Status einer unabhéingigen kreativen Vereinigung von Kiinstlern aus
Odesa. Unter den Griindern und aktivsten Mitgliedern des Vereins sind beriihmte Kiinstler: K.K. Kostandi
(1850-1921), G. A. Ladyzenskij (1853-1916), B. V. Edwards (1860-1924), P. A. Nilus (1869-1943). In:
Severjuchin; Lejkind: Zolotoj vek chudozestvennych objedinenij v Rossii I SSSR, S. 308-310.

7 Zabotinskij erwéahnt LAO in seiner Publizistik und in seinem Roman ,,Pjatero”.

™ Die Sitzungen der Literatursektion (normalerweise donnerstags) werden von Cukovskij in mehreren Artikeln
ironisch beschrieben: ,,Tagebuch eines Odessiten in St. Petersburg” («/IneBHuk omeccura B IletepOypre») in
Odesskie novosti vom 21. April 1903, ,,Moskauer Impressionen” («MockoBckue BneuamieHus») in Odesskie
novosti vom 2. April 1903 sowie im Roman ,,Der aktuelle Eugene Onegin” («Hpinemnuii EBrenuit Oneruny).
Zitiert nach Ivanova: Cukovskij i Zabotinskij: Istorija vzaimootnoSenij v tekstach i kommentarijach, S. 36-63.

" Vgl. Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu. S. 249f.

%1904 wird der Verein geschlossen und 1909 in den ,,Odesaer Literatur- und Kunstklub* umbenannt, als der er
in den Memoiren von Zabotinskij in ,,Povest’ moich dnej” vorkommt.
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wichtigen und herausragenden Faktor in der Entwicklungsgeschichte der GroBstadt und
der ganzen Region.®'

Auch die liberale Zeitung Odesskie novosti (1884—1920), die neben aktuellen Nachrichten zu
Politik und Wirtschaft iiber Kultur und Literatur berichtet und eine fiihrende Position in der
Stadt hat,*? trigt zur Entwicklung der russisch-jiidischen Kultur bei. Odesskie novosti
erscheinen seit dem Ende des 19. Jahrhunderts unter dem Herausgeber Osip Chejfec®, der
unter anderen Lazar’ Karmen, Vladimir Zabotinskij, Kornej Cukovskij und Semén Juskevi¢
zur Mitarbeit einlddt.*

Parallel zu ihrem kulturellen Wachstum vergroBert sich die finanzielle Bedeutung der
Stadt. Zusammen mit Warschau und Vilnius wird Odesa zum Hauptsitz jiidischer Banken, die
zu den ersten kommerziellen Kreditanstalten im Russischen Imperium gehoren.® Die Stadt
bietet den Juden grofle gesellschaftliche und wirtschaftliche Moglichkeiten: ,,1887 besa3en
Juden 35 Prozent aller Fabriken in Odesa, die 57 Prozent der gesamten Fabrikproduktion
ausmachten; 1910 setzten sich die Gildenkaufleute der Stadt zur Halfte aus Juden zusammen,;
und 1910 wickelten Juden 90 Prozent der gesamten Getreideausfuhren ab (in den 1880er
Jahren waren es nur 70 Prozent gewesen).”*

Im Zuge der Beteiligung am globalen Finanzwesen, wie sie die Odesaer Borse
ermdglichte, verschwindet bei den jiidischen Kaufleuten die Sympathie fiir abstrakte Ideale
der jidischen Kultur, wie sie beispielsweise die Haskala, die jiidische Aufklarung, vertritt.
Aus gesundem Pragmatismus erwichst das Streben nach Geld und Vergniigen, aus
biirgerlicher Freiheit entwickelt sich auch Gleichgiiltigkeit gegeniiber den Menschen und
ihren Problemen.?” Durch Assimilation und Modernisierung des jiidischen religidsen Lebens
gehen Traditionen und Werte bei der jiingeren Generation verloren. Diese héngt seit dem
Anfang des 20. Jahrhunderts zunehmend sozialistischen Ideen an ohne auf ethnische oder
religidse Zugehorigkeit Wert zu legen. Die russisch-jiidische Literatur thematisiert in dieser
Periode die Zerrissenheit des jiidischen Volkes in Odesa zwischen Assimilation, Zionismus

und Quietismus, beispielsweise in JuSkevi¢s Erzdhlung ,,.Der Verfall” («Pacmany, 1902) und

81 [...] 1eobx00umo obvedunenue apmucmuieckux u iumepamypuolx cul. [...] Bsse na cebs smy unuyuamuey u
000UBUCH YCNnexad, OHO <IUMepamypHO-apmuCmMuYecKoe 00Wecmeo™ CIMaHem GaNCHbIM U SUOHbIM (aKmopom
6 ucmopuu pazeumus 6onbWI020 20poda u yenozo kpas. In: Zabotinskij: Vskol’z’. Odesskie novosti, 6106, 1903,
S. 3.

82 Vgl. Hausmann: Universitit und stidtische Gesellschaft in Odessa, 1865-1917, S. 395.

8 Vgl. Halkin: Jabotinsky: A Life, S. 28.

8 Vgl. Vernikova: Odesskij tekst: ot Osipa Rabinovica k Juskevicu i Zabotinskomu. S. 245.

8 Vgl. Slezkine: Das jiidische Jahrhundert, S. 132.

% Vgl. ebd., S. 135.

% Die Erinnerungen von Moshe Lilienblum. In: Zipperstein: The Jews of Odessa: A Cultural History
(1794-1881), S. 147.
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Ajzmans Erzdhlung ,,Der Eisgang” («Jlemoxom», 1905). Der Literaturhistoriker Vasilij
L’vov-Rogacevskij schreibt iiber soziale Grenzen zwischen Juden: ,,Es gibt keine einzige
Nation. Im Vordergrund stehen scharfe soziale Konflikte, scharf ist die Grenze zwischen dem
Unternehmerjuden und dem Arbeiterjuden.” («Her emunoro napoma. Ha mepBbeiii muian
BBICTYIIAIOT ~ COIMAIBHBIC  MPOTHBOPEYMS,  PE3KO  MPOBOAMTCS  TPaHb  MEKAY
eBpeeM-IIPEANPHHUMATENIEM U €BPEEM-Pabodnm.»)™

Obwohl die Pogrome von 1881 viel groBeren Einfluss auf das jiidische Denken ausiiben
und ein Wendepunkt in der jiidischen Strategie der Assimilation darstellen, 16sen die Pogrome
von 1903-1905 eine hohe internationale Resonanz® aus und finden auch in der Literatur
groBen Widerhall.”® Eine der ersten Behandlungen des Pogroms von 1881 erscheint im selben
Jahr in Simon Frugs ,,Frithes Grab (aus dem Notizbuch)” («Pannsisi Mmoruna [U3 3anmucHOM
KHIWKKH|») in Voschod. Nach dem Pogrom in Kischinau von 6. bis zum 8. April 1903, bei
welchem iiber fiinfzig Juden getdtet und iiber mehrere Hunderte verletzt wurden,” verfasst
Bialik das Poem ,,In der Stadt des Mordens™ (1903, ,,73777 7°¥2”) in hebriischer Sprache.
1906 iibersetzt er es auch auf Jiddisch.” Es wird von Vladimir Zabotinskij als ,,Die Sage vom
Pogrom” («Ckazanue o morpome») mit groBen Abweichungen ins Russische iibertragen und
von Maksim Gor’kij im Verlag Wissen (3uanue) publiziert.”* Auch im Roman ,Juden”
(«EBpen», 1904) von Juskevi¢ spiegelt sich das Kischinauer Massaker wider. Aufgrund der
Regierungszensur, die die freie politische MeinungsduBBerung unterdriickt, wird die Literatur
eher zu einem Ort flir die Diskussion wichtiger sozialer Fragen als zu einem Medium fiir rein
formale Experimente.”

Odesa wird 1905 zum Schauplatz von auBlerordentlicher Gewalt. Es kommt zu Streiks,
zu revolutiondren Unruhen, die als ,,Revolution von 1905” (PeBomtomnust 190510 rona) in die
Geschichte eingehen, zur Zerstorung des Hafens und zu einem brutalen antijiidischen Pogrom.
Die revolutiondren Ereignisse und der Pogrom werden in die russisch-jiidische Literatur

aufgenommen und in Karmens ,Potémkinskie dni”, in Cukovskijs ,,1905, ijun’”, in

8 L’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 141,

% Vgl. Lambroza: The pogroms of 1903—1906, S. 196.

% Hetényi: ,, Krovavyj razliv”. Pogromy 1905 goda v russko-evrejskoj literature, S. 135.

' Vgl. Schechtman: Rebel and Statesman. The Viadimir Jabotinsky Story. The Early Years, S. 77.

%2 Aus dem Hebriischen iibersetzt von Abraham Schwadron. In: Bialik: Nach dem Pogrom (1919).

% Vgl. Masel: National Heroism, Popular Pleasure: Violence and the Grotesque in Hebrew and Yiddish
Literatures, S. 124.

% Znanie ist ein Petersburger Verlag in St. Petersburg (1898-1913), dessen Leitung ab 1900 Maksim
Gor’kij iibernimmt. In: Vajnberg: Perepiska V.E. Zabotinskogo s A.M. Gor kim, S. 289; 294.

% Vgl. Horowitz: Russian-Jewish Writers Face Pogroms, 1881-1917, S. 147.
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Zabotinskijs »Pjatero”, in Semén Juskevics ,,0Otée nas§” und ,,Panorama”, in David Ajzmans
»Serdee bytija”, und in Aleksandr Kipens ,,V oktjabre (1905)” dargestellt.

t,% sinkt nach

Auch wenn die Anzahl jiidischer Revolutiondren beim Selbstschutz steig
all den Ereignissen des Jahres 1905 die Wirtschaftskraft der Handelsunternehmen, horen
Banken auf zu arbeiten,” verldsst die wohlhabende Bevolkerung die Stadt.’® Nach dem
Pogrom 1905 gibt es wieder eine Welle der Emigration,” die sich seit 1881 auf iiber eine

Million der Juden belduft.'” Odesskie novosti berichten iiber die Wandlung der Stadt von

einer multiethnischen reichen europédischen Metropole zu einem armen, tristen groflen Dorf:

Der Handel ist auf ein unglaublich niedriges Niveau gesunken, die Banken fiihren keine
Geschiifte mehr durch, verschiedene Amter stellen ihre Titigkeit ein. Sehr deutlich
entleert sich Odesa und verwandelt sich in ein riesiges Dorf, anstelle der blithenden,
frohlichen und reichen europiischen Stadt.'"!

Auch jidische Intellektuelle verlassen die Stadt in dieser Zeit der Pogrome. Juskevi¢ zieht
1903 nach Berlin. Sholem Aleykhem fiir zwei Jahre nach Kyjiw und geht danach nach New
York. Mendele und Ben-Ami gehen 1905 nach Genf. Ajzman, Cukovskij, Karmen und Simon
Dubnov gehen 1905-1906 nach Petersburg, Ahad Ha-am wird 1907 in London angestellt.
Nach der Revolution 1917 wird auch die Bewegung Hibbat Zion von den Bolschewiki
aufgeldst. 1920-1922 existiert in Odesa noch ein ,,Kollektiv der Dichter”,'* initiiert von
Eduard Bagritskij, Valentin Kataev, Jurij OleSa und II’ja II’f. Besucht wird es beispielsweise
von Vera Inber, Lev Slavin, Semén Gecht und Volodymyr Sosjura. Manche Mitglieder dieses
Kollektivs, darunter auch Isaak Babel’, werden 1933 vom Literaturkritiker Viktor Sklovskij
als ,,Stidrussische Schule”'” bezeichnet. Die Forschung ist sich aber noch nicht einig, was

genau deren Charakteristika bzw. Kriterien der Zugehdrigkeit sind.'™ Die Autoren der so

% Im August 1906 gab es in Odesa hundert Selbstschutzmitglieder (inklusive zehn Frauen), bestehend aus
Sozialdemokraten, Sozialrevolutiondren, Studenten und Zionisten. Vgl. Shtakser: The Making of Jewish
Revolutionaries in the Pale of Settlement, S. 133.

7 «B mevansHele gHE ¢ 19 1m0 21 OKTAOpPS B 0ECCKOI KOHTOpE rocyJapcTBEHHOro GaHka 3acToil» (,,In den
traurigen Tagen vom 19. bis zum 21. Oktober herrscht im Biiro der Odesaer Staatsbank ein Stillstand.”) In:
Odesskij listok, 253, 1905, S. 6.

% Ein Reporter aus Odesa sagt, dass am 28. und am 29. Oktober 1905 nicht weniger als zehntausend Bewohner
Reisepidsse beantragen, um Odesa zu verlassen. In: Odesskij listok, 256, 1905, S. 3.

% Die Prozentzahl der Juden sinkt. Vgl: Hausmann: Universitit und stidtische Gesellschaft in Odessa,
1865-1917, S. 54.

1%Vgl. L’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 158.

1% Topeoens coxpamunace 00 HEB03MONCHO20 YPOBHS, OAHKU He NPOUZEO0AN HUKAKUX ONEPAYULL, 6CCE03MOICHIE
KOHMOPbL NPEKpawaiom ceoio desmeibHocmy. Becvma zamemno Odecca nycmeem u npespawaemcst 8 02POMHYIO
0epesHIo, 6MeCmo Y8emywe20, HCUHepadocmHo2o0 u 6oeamozo eeponeticko2o 2opooa. In: Odesskie novosti,
6791, 1905, S. 6.

192 Gernet: 1920-j god, Odessa, S. 256.

193 Sklovskij: Jugo-Zapad, S. 470-475.

1%4Vgl. Lecke: Odessa: Die Stadt hinter der Stadt bei Juskevic, Babel’ und Zabotinskij, S. 167.
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genannten ,,Stidrussischen Schule”, die 1905 als Kinder erlebt haben, bringen durch ihre
Werke die Nostalgie fiir das Alte Odesa'®” — eine kulturhistorische Periode der Stadt, die fiir
wirtschaftlichen Erfolg, eine multiethnische Bevilkerung und Dominanz der Juden bekannt
ist — zum Ausdruck, beispielsweise in folgenden Werken: ,,Zwolf Stiihle” («/IBenanmars
cTynbeBy, 1928) von I’ja II’f (Iechiel-Lejb Fajnzilberg) und Evgenij Petrov (Evgenij Kataev),
in ,,Geschichten aus Odesa” («Onecckue pacckasb», 1931) von Isaak Babel” und in Valentin
Kataevs Roman ,,Es blinkt ein einsam Segel” («beneer mapyc ommnokuii», 1936). Nach
1920-er verliert die Stadt ihren Status des jiidischen kulturellen Zentrums endgiiltig. Dies war
auch mit der neuen Wirtschaftspolitik der Industrialisierung in der Sowjetunion verbunden.
Die Entkulakisierung, die Zwangskollektivierung und die daraus folgende Hungersnot
(Holodomor) in Ukraine von 1932/33, sowie die Stalinschen Séduberungen der 1930-er haben
zur Vernichtung jiidischen und ukrainischen Intelligenz in Odesa und anderen ukrainischen

Stadten gefiihrt.

2.2 Revolution und Pogrom als Auswirkungen der Stadtgewalt

Gewalt ist allgegenwirtig. Ohne Gewalt wiirde keine Gesellschaft, keine Region der Welt,
kein Kulturkreis existieren.'” Der Philosoph Immanuel Kant erliutert in ,,Die Metaphysik der
Sitten in zwey Theilen” (1803) den deutschen Begriff ,,Gewalt” als aus zwei Komponenten

bestehend: aus violentia,'”’

somit einer zerstorerischen, jenseits sittlicher und rechtlicher
Ordnungen vagabundierenden Kraft, und aus potestas,’” einer ordnungsstiftenden Macht, wie
sie traditionell in Form der dreiteiligen Staatsgewalt von potestas legislatoria, executoria und
iudiciaria realisiert ist. Kants Vorstellung hilft, die vielschichtige Gewaltausiibung des 20.
Jahrhunderts in einem urbanen Umfeld zu unterscheiden und zu definieren.

Die Philosophin Sybille Kriamer unterscheidet in ihren Beitrdgen zur Gewalt in der
Sprache (2007; 2010) zwischen symbolischer und korperlicher Gewalt. Dabei ist fiir sie
sprachliche Gewalt eine symbolische, die verletzen kann. Eine Rede kann somit Gewalt nicht
nur beschreiben, ankiindigen oder androhen, sondern selbst ausiiben.'” ,Die Sprache birgt
99110

gleichurspriinglich die Modglichkeit von Gewaltverhinderung und Gewaltausiibung.

Krimers These ist die Grundlage fiir die dieser Arbeit zugrunde liegende Annahme, dass

19 Richardson: Kaleidoscopic Odessa: History and Place in Contemporary Ukraine, S. 115.
1% Vgl. Imbusch: Der Gewaltbegriff, S. 27-28.

17V gl. Kant: Die Metaphysik der Sitten in zwey Theilen, S. 157.

18 Ebd., S. 200.

19Vgl. Krimer: ,, Humane Dimensionen” sprachlicher Gewalt, S. 21f.

19 Kramer: Sprache als Gewalt, S. 34.
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Sprache als eine Art der symbolischen Gewalt eingesetzt wird, beispielsweise bei der
antijiidischen Agitation vor dem Pogrom in September 1905 in Odesa.

Der Soziologe, Politologe und Friedensforscher Johan Galtung unterscheidet in seinem
Werk ,,Frieden mit friedlichen Mitteln. Frieden und Konflikt, Entwicklung und Kultur” (1998)
zwischen direkter und indirekter Gewalt. Direkte Gewalt kann als personale Gewalt
bezeichnet werden, bei der es einen konkreten Téter gibt. Indirekte Gewalt ist strukturellen
Ursprungs, die gesellschaftlich verankert ist. Um direkte oder indirekte Gewalt zu
rechtfertigen oder zu legitimieren, wird kulturelle Gewalt benutzt. Unter kultureller Gewalt
versteht Galtung jene Aspekte der Kultur und der symbolischen Sphire der Welt wie z. B.
Religion, Sprache und Ideologie, die als Gewaltpraktiken dienen kénnen.'"!

Gewalt wird fiir Phdnomene unterschiedlichster Art benutzt und kann diverse
Funktionen in Raum und Zeit erfiillen. Das urbane Umfeld wird dabei zum wichtigsten Raum
fir verschiedene Dimensionen von Gewalt. Die Stadt als ,,verdichtete Form menschlicher
Arbeitsteilung und Lebensorganisation hat — wie auch das Phinomen Gewalt — etwas zugleich
lebendig Faszinierendes wie auch bedngstigend Bedrohliches an sich”.'"? Insbesondere die
Grofistadt des 20. Jahrhunderts gilt als Ort der Gewalt in Europa:
,Fundamentaldemokratisierung, Industrialisierung und Urbanisierung fithren dazu, dass sich
in Europa im ersten Drittel des Jahrhunderts die Gewalt — wenn man den Krieg ausklammert —
auf die Stidte, besonders die GroBstidte konzentrierte.”'"* Mit der Industrialisierung und den
einhergehenden sozialen Verdnderungen wird insbesondere seit Beginn des 20. Jahrhunderts
eine scharfe Grenze zwischen der Stadt und dem Dorf gezogen. Die Stadt wird dabei zum
wichtigsten Raum fiir Gewaltphdnomene. GroBstddte, deren Bevdlkerungsdichte durch die
wirtschaftliche Entwicklung rasant zugenommen hat, sind von einem hohen Gewaltpotenzial
(violentia) gepragt, weil es an den diese violentia domestizierenden staatlichen Strukturen und
Ordnung (potestas) fehlt. Am Anfang des 20. Jahrhunderts erlebt das Russische Imperium
eine Modernisierung und damit auch die Probleme, die mit der Industrialisierung der
Wirtschaft und der Urbanisierung eines Volkes einhergehen.''* Die politischen Verhiltnisse
wurden durch den fiir das Imperium katastrophalen Russisch-Japanischen Krieg von 1904-05
verschlechtert. Wirtschaftlich liegt das Land am Boden; die revolutiondren Unruhen innerhalb

der Arbeiterbewegung weiten sich zu landesweiten Streiks aus.

"'V, Galtung: Frieden mit friedlichen Mitteln, S. 341f.

"2 Kumpfmiiller: Vorwort: Urbanitit und Gewalt, S. 14-16.

3 Hardtwig: Gewalt in der Stadt 1917-1933: Erfahrung — Emotion — Deutung, S. 1.
14 Vgl. Lambroza: The Pogroms of 1903-1906, S. 195.
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Die Russischen Revolutionen, welche die revolutiondren Unruhen im Russischen
Imperium von 1905 bis 1907 sowie die Revolutionen im Februar und im Oktober 1917
umfassen, machen die Grofistadt zu einem Gewaltraum, in dem alles erlaubt ist, bis sich aus
der vagabundierenden und zerstorerischen Kraft heraus eine neue Macht und Ordnung
etablieren kann. Die Revolution ist eine Erscheinung, die die beiden Gewaltkomponenten
violentia und potestas miteinander vertauscht: die revolutiondre violentia strebt nach einer
neuen Ordnung der veralteten und héufig als willkiirlich erlebten Staatsgewalt. Der
Zusammenprall der vagabundierenden Kraft der Revolutiondre mit der ordnungsstiftenden
Macht der Regierung fiihrt dabei zu einer eskalierten Gewaltausiibung, wie bei den
antisemitischen Pogromen. Simon Dubnov verankert in seiner ,,Weltgeschichte des jiidischen
Volkes” («BcemupHas uctopust eBpelickoro Hapoma», 1936)'° den Beginn der
Revolutionswelle im Jahr 1902 mit der Ermordung des Ministers des Inneren des Russischen
Imperiums, Dmitrij Sipjagin, durch den Sozialrevolutioniren Stepan BalmaSov.''® Die
jiidische Bevolkerung spielt eine wichtige Rolle in der revolutioniren Bewegung''” und ist in
drei groBen politischen Parteien (Sozialdemokraten, Sozialrevolutiondren und Bundisten)
stark reprisentiert.''®

Der Historiker Malte Rolf hebt insbesondere die Jahre 1905-1906 hervor, in denen die
Revolution in den Stddten des Imperiums ,.extrem gewalttitige Zusammenstoe zwischen
Soldaten und Rebellierenden, tddliche Auseinandersetzungen zwischen Kriminellen und
Selbstschutzverbidnden, eine morderische Vendetta politischer Rivalen sowie blutige
Lynchjagden der Pogrom-Aktivisten auf die jiidische Stadtbevolkerung” provoziert.'”” Laut
der Soziologin Irina Druzkova wurden die Pogrome 1905 im ganzen Imperium von der
zaristischen Regierung organisiert, um die revolutiondre Bewegung zu unterdriicken, und

waren gegen Juden und Intellektuelle als die aktivsten Teilnehmer dieser Bewegung gerichtet.

"> Dubnovs ,,Die Weltgeschichte des jiidischen Volkes” erschien erstmals in deutscher Ubersetzung von A.
Steinberg (Berlin 1925-1929), dann in Hebréisch (1923-1938) und Jiddisch (1948-1958). Die vollstindige
russischsprachige Ausgabe des Buches im Original und in der endgiiltigen Autorenausgabe wurde 1936-1939 in
Riga verdffentlicht. Die zehnbéndige Ausgabe umfasst drei historische Perioden und drei eigensténdige
Ausgaben: ,,Geschichte des jiidischen Volkes im Osten” («/cropust eBpeiickoro Hapona Ha Boctokey) in drei
Bénden; ,,Geschichte der Juden in Europa vom Beginn ihrer Besiedlung bis zum Ende des 18. Jahrhunderts”
(«Ucropus eBpeeB B EBporne or Hayana nx nocenenus 1o koHua XVIII Bekay) in vier Bianden; ,,Neueste
Geschichte des jlidischen Volkes” («HoBeiimas ncropus eBpeiickoro Hapoza») in drei Banden.

"8 Vgl. Dubnov: History of the Jews, S. 716.

" Vgl. ebd., S. 730.

"8 Vgl. Slezkine: Das jiidische Jahrhundert, S. 163.

9 Rolf: Metropolen im Ausnahmezustand? Gewaltakteure und Gewaltriume in den Stidten des spiten
Zarenreichs, S. 30.
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120 Diese These der Gleichsetzung der Revolutionire mit den Juden bestitigt ein Flugblatt der

antisemitischen promonarchischen Bewegung ,,Schwarze Hundertschaft” («4Yépnas coTs»):

Am 17. Oktober 1905 feierten die Juden ihre wilde Orgie, gingen und ritten auf und ab
durch die StraB3en aller russischen Stidte mit roten Fahnen und mit den Rufen: ,,Nieder
mit dem Zaren, nieder mit der Autokratie!”

Am 18. Oktober 1905 erhob sich das russische Volk ohne vorherige Absprache, aber aus
einem angeborenen Pflichtgefiihl, um seinen Zaren und dessen Autokratie zu
verteidigen, und setzte den dreisten Ausschreitungen der Roten-Fahnen-Triger ein
Ende."!

Andererseits treiben antisemitische Aufrufe und Pogrome viele Juden zu revolutionidren und
regierungsfeindlichen Aktivititen.'”” Die Pogrome des 20. Jahrhunderts beginnen 1903 in
Kischinau und Gomel’ und sind mit der wirtschaftlichen Krise und antisemitischer
Propaganda verbunden. Die Pogrome von 1904 in Bendery, Kyjiw, Grodno, Cherson, Vitebsk
sind mit der Mobilisierung fiir den Russisch-Japanischen Krieg verkniipft.'*® Seit 1905
entwickelt sich eine besonders ausgeprigte antisemitische Bewegung nicht nur unter den
wirtschaftlichen Konkurrenten jlidischer Handwerker, Geschiftsleute und Bankiers, sondern
auch innerhalb der progressiven russischen Intelligenz.'* Nach der Verdffentlichung des
Manifestes von Zar Nikolaus II. iiber die Unantastbarkeit der Person am 17. Oktober 1905
finden im gesamten Imperium Pogrome statt, dabei schwerpunktméfBig in Tschernihiw,
Cherson, Ekaterinoslav (heute Dnipro), Poltava, Kyjiw auf.'® Der grausamste Pogrom
ereignet sich in Odesa.

Der Begriff Pogrom leitet sich vom russischen Verb (spomums — zerschlagen'*®) ab und
,bezeichnete nichts anderes als umfassende Zerstdrung, unabhingig davon, gegen was oder
wen sie sich richtete und ob ihre Ursachen in Naturgewalten oder menschlichem Handeln
lagen”."”” Erst nach der Welle der antijiidischen Gewalt der 1880er Jahren greift man den

Terminus wieder auf, der sich nach dem Kischinauer Pogrom im Jahr 1903 iiber das russische

120 Vgl. Druzkova: Odesskij pogrom 1905 goda na stranicach ,, Odesskich novostej”, S. 74.

2117 oxmabpa 1905 200a eepeu omnpazonosan céoio OUKYI0 Op2uio, PACXANCUBAA U PATHEINCAR NO YIUYAM
6cex 20podos Poccuu ¢ kpacnvimu prazamu u ¢ kpuxamu: ,,/Jonou Llaps, oonoii Camodepocague!”

18 oxkmsbps 1905 200a Pycckuii Hapoo 6e30 8CAK020 NpedsapumenbHo20 y2o8opa, a No NPUpOICOeHHOM)
yyecmey cgoezo 0onea, soccman Ha 3awumy ceoezo Llaps u Eco Camolepoicagust u nonodicuin KoHey Hazuvlm
bezo00pazusim kpacho@rascnuros. In: Grinmut: Objedinjajtes’, ljudi russkie!, S. 284.

122 Vgl. Lambroza: The Pogroms of 1903—1906, S. 221.

2 Vgl. ebd., S. 212-215.

124 Gorev: Russkaja literatura i evrei, S. 25f.

125 Vgl. Lambroza: The pogroms of 1903—-1906, S. 230.

126 Jemanden zerschlagen, den Feind brechen, ausnahmslos stark im Kampf schlagen; zerstoren, verderben,
ruinieren, im Kampf verwiisten. (I'pomMATh KoT0, 4TO, pa30MBaTh HEMPIATENS, IOPAXKATh Bb 000 CHIIBHO,
HIOTOJIOBHO; pa3pyuiaTh, 30pUTh, Pa3opsTh, onycromarsk 6oem.) In: Dal : Tolkovyj slovar’ zivago velikoruskago
jazyka, S. 408.

127 Wiese: Pogrome im Zarenreich: Dynamiken kollektiver Gewalt, S. 10.
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Imperium hinaus verbreitet. Pogrome werden von den staatlichen Behdrden als Unruhen

(becnopsaoxu)  bezeichnet'*®

und von russisch-jiidischen Sozialrevolutionidren als
kosmopolitische Tendenzen angesehen, die in einer sozialen Revolution enden wiirden.'® Mit
der Zeit verliert das Wort Pogrom seine semantische Bindung an das russische Imperium. In
der sozialwissenschaftlichen Forschung in den spiten 1980er Jahren wird der Begriff Formen
kollektiver Gewalt gegen Leib, Leben und Eigentum ethnischer Gruppen zugeordnet, zu
welcher auch Lynchjustiz, Massaker, Vigilantismus, Terrorismus und Genozid gehoren.'* Bis
heute aber wird der Pogrombegriff durch einen Fokus auf antijiidische Gewalt, staatliche
Steuerung oder Duldung sowie eine Tendenz zur Grausamkeit geprigt. Trotz der Steuerung
von Pogromen durch den Staat zeigt die aktuelle Forschung des Historikers Stefan Wiese,
dass die Gewalt nicht nur darauf reduziert werden kann, weil Pogrome aus den Interaktionen

Bl AuBerdem stehen die

unterschiedlicher Akteure in bestimmten Gewaltrdumen entstehen.
Pogrome in engem Zusammenhang mit dem Ausmal, in dem ein Raum von Modernisierung,

Urbanisierung, Industrialisierung und wirtschaftlichem Wettbewerb betroffen ist.'**

2.3  Odesa 1905 als Gewaltraum

Im Revolutionsjahr 1905 wird Odesa im Spannungsfeld der historischen, religiosen und
kulturellen Umbriiche zum Raum der Gewalt. Der Historiker Robert Weinberg liefert mit
“The Revolution of 1905 in Odessa: Blood on the Steps” (1993) die bislang umfangreichste
Studie zur Revolution und zum Pogrom 1905 in Odesa. Er betont, dass die Pogrome im
Oktober unmittelbar mit den Revolutionswellen Anfang 1905 zusammenhangen.

Am 11. Januar streiken die Arbeiter der Siid-West-Eisenbahn in Odesa.'** Studenten und
Professoren der Odesaer Universitidt unterstiitzen die Demonstranten und fordern Reformen,
akademische Autonomie und Meinungsfreiheit. In der Folge werden am 24. Januar alle Kurse
an der Universitéit bis zum Wintersemester ausgesetzt."** Im Februar streiken Hilfsapotheker

und Kleinunternehmer fiir eine Lohnerhdhung und die Verkiirzung der Arbeitszeiten.'* In

128 Aus einer Ankiindigung des Kommandanten der Truppen des Militéirbezirks Odesa in Odesskij listok am 29.
Oktober 1905: «B ropome pacmpoCTpaHSIOTCS CIIyXH, YTO MPEACTOUT BO300HOBICHUE OecmopsiakoB.» (“In der
Stadt geht das Geriicht um, dass es erneut zu Unruhen kommen wird.”). In: Odesskij listok, 252, 1905, S. 3.

129 Vgl. Friedgut: Jews, Violence, and the Russian Revolutionary Movement, S. 44.

130 Vgl. Bergmann: Pogrome, S. 441.

31 Vgl. Wiese: Pogrome im Zarenreich: Dynamiken kollektiver Gewalt, S. 21.

132 Vgl. Dekel-Chen: Introduction. Anti-Jewish Violence: Rethinking the Ppogrom in East European History, S.
1f.

133 Vgl. Weinberg: The Revolution of 1905 in Odessa: Blood on the Steps, S. 83.

1 Vgl. ebd., S. 88-89.

33 Vgl. ebd., S. 93.
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Mirz streiken Eisenbahnmitarbeiter fiir mehr Lohn."** Im April beginnen Bicker und
Matrosen die Arbeit niederzulegen. Dies fiihrt Anfang Mai zu weiteren Streiks sowohl unter
Fabrikarbeitern als auch unter Mitarbeitern von kleineren Betrieben."*” Diese Ereignisse sind
beschrieben in JuSkevi¢s Drama ,,.Der Konig” («Koponb», 1906). Am 13. Juni legen mehr als
1000 Arbeiter die Arbeit nieder. Die Auseinandersetzungen mit Kosakeneinheiten der
Regierung fiihren zu Unruhen und Gewalteskalationen. Aus Solidaritit gehen in Odesa mehr
als 2000 Personen auf die Stralen und behindern den Tramverkehr. Manche der
Demonstranten greifen Polizisten mit Steinen und Waffen an.'*® Das militdrische Eingreifen
verstirkt die soziale Unzufriedenheit und Feindseligkeit. Die Kosaken bringen zwei Arbeiter
um."”” Odesa wird Schauplatz heftiger offentlicher Auseinandersetzungen und Konflikte
zwischen den staatlichen Behorden und den Arbeitern der Stadt.

Am 14. Juni meutern die Matrosen auf dem Kriegsschiff der Schwarzmeerflotte ,,Knjaz’
Potémkin TavriGeskij” — das durch Sergej Ejzenstejns (auch geschrieben wie Eisenstein)
sowjetischen Filmklassiker aus dem Jahr 1925 mit dem Titel ,,Panzerkreuzer Potémkin”
(«bponenocenr Ilorémkun») groBe Bekanntheit erlangte. Die Zeitschrift Odesskie novosti
berichtet, dass es sich beim Aufstand auf der ,,Potémkin” nicht um ein spontanes und
einzelnes Ereignis gehandelt habe, vielmehr sei fiir Ende Juni auf allen Schiffen der
Schwarzmeerflotte eine Meuterei geplant. Die Unzufriedenheit mit dem Essen diene nur als
Vorwand, um den Teil der Mannschaft, der sonst nicht gegen die Behorden rebelliert hitte,
zum Aufstand zu bewegen.'”’ In der Nacht vom 14. auf den 15. Juni legt die ,,Potémkin” im
Hafen von Odesa an, um Kohle, Wasser und Nahrungsvorrite aufzufiillen und auf den Rest
der Schwarzmeerflotte zu warten.'"" Am frithen Morgen setzt eine kleine Gruppe von
Matrosen der ,,Potémkin” den Leichnam ihres toten Kameraden Grigorij Vakulencuk auf der
Neuen Mole ab. Vakulenc¢uk war der Artillerie-Unteroffizier der Schwarzmeerflotte,
Organisator und erster Anfiihrer des Aufstands auf dem Schlachtschiff. Die Odesskie novosti
berichten iiber eine aullergewdhnliche Menschenbewegung in der Stadt, die in Erwartung

weiterer Aktionen des Schlachtschiffes entsteht:

In der Preobrazenskaja Strale, Jekaterininskaja Strale und anderen zentralen Straflen
der Stadt gab es gestern eine starke Bewegung in Richtung Hafen. Besonders viele

136 Vgl. Weinberg: The Revolution of 1905 in Odessa: Blood on the Steps, S. 98-99.
7 Vl. ebd., S. 109-115.
8 Vgl. Los’: Revoljucija 1905-1907 gg. na Ukraine, S. 112.

140V gl. Odesskie novosti, 6787, 1905, S. 3.
41'Vgl, Weinberg: The Revolution of 1905 in Odessa: Blood on the Steps, S. 132.
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Leute gingen zur Neuen Mole, die sich neben der Treppe des Nikolaevskij Boulevards
befindet.'*

Am spiten Abend des gleichen Tages beginnt die Zerstorung der Packhduser im Hafen. Der
Dampferverkehr wird eingestellt. Diese Ereignisse gehen als ,,schwere Tage” («Tsokénble
nan») in die Geschichte der Stadt ein. Die gleichnamige Rubrik der Odesskie novosti
schildert, wie die betrunkene Menschenmenge, die verschiedene Waren im Wert von

Millionen Rubel pliindert, Petroleum ausgieBt und die Packhiuser anziindet.'*’

Die Regierung
unternimmt offizielle Schritte, um die Unruhen im Hafen zu unterdriicken, sobald das Feuer
die Lagerrdume fiir Spirituosen, das Zollhaus, die Schiffe und das Eigentum ausléndischer
Regierungen und Unternehmen bedroht. Die Truppen er6ffnen das Feuer gegen Tausende von
Menschen, die im mittlerweile abgeriegelten Hafen gefangen sind. In der Folge sterben
Hunderte — vielleicht sogar Tausende — entweder durch Schiisse oder durch Feuer.'* Infolge
des Massakers gehen die Arbeiterstreiks und die 6ffentlichen Unordnungen in Odesa zurtick.
Am 18. Juni bricht die ,Potémkin”, begleitet von einem anderen Schiff der
Schwarzmeerflotte, dessen Besatzung ebenfalls einen Tag lang auf Seite der Rebellen stand,
Richtung Ruménien auf. Erst am 23. Juni ist der Hafen wieder funktionstiichtig. Nach den
,,schweren Tagen” fliichten viele Menschen aus der Stadt.'*

Die Ankunft des Panzerkreuzers im Hafen von Odesa ist ein bedeutendes Ereignis fiir
die Geschichte der Stadt und fiir die jiidische Bevolkerung in Osteuropa. Die Meuterei auf
dem Panzerkreuzer ist der erste bewaftnete Aufstand im Verlauf der Revolution von 1905. Er
erschiittert Odesa und bewirkt eine Verdnderung seiner sozialen, geographischen und
symbolischen urbanen Raume. In der weiteren Entwicklung beeinflussen diese Ereignisse den
antijiidischen Pogrom im Oktober 1905: Den Juden wird vorgeworfen, in den Tagen des
Aufstands auf der ,,Potémkin” Arbeiterstreiks ausgeldst und Vandalismus im Hafen verursacht

zu haben. So berichten Odesskie novosti am 27. November 1905:

Im Sommer erscheinen auf den Straen antisemitische Flugblitter ,,Odesaer Tage” und
,Herren Odessiten”. Der Autor, der sich hinter dem Pseudonym Starozil versteckt,
forderte ,,die kollektive Verantwortung von 40000 (?) der jiidischen Familien”, die in O.
leben, fiir das, was in den ,,Potémkinschen Tagen” im Hafen passierte und bedrohte

Juden mit einer ,,spontanen Losung des jiidischen Problems”.'*

2 TTo Ipeobpasicenckoi, Examepununckoti u Opysum yeHmpanbHvlm YIuyam 20pooa e4epa Obllo YCUieHHoe
odsudiceHue HU3 no Hanpasienuio Kk nopmy. Ocobenno MHo20 Hapody xoouno Ha Hoewiil mon, umo naxooumces y
snecmuuyvl Huxonaescrkozo 6ynveapa. In: Odesskaja Zizn’. In: Odesskie novosti, 6670, 1905, S. 4.

3 Vgl. Odesskie novosti, 6671, 1905, S. 3.

144 Vgl. Weinberg: The Revolution of 1905 in Odessa: Blood on the Steps, S. 136.

3 Vgl, ebd., S. 137.

146 IMosenenue nemom na ynuyax O. anmucemumckux aucmkos «Ooecckue Onuy u «I2. Odeccumory. Aémop,
cKpuigwuticss noo ncegdorHumom Cmapodicun, mpedo8an «KOMLeKMUBHOU OMEEMCMEEHHOCU NPOXCUBATOUUX 8
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Der sprechende Name Starozil deutet auf jemanden hin, der staro oder po-staromu Zivet, also
unter einer alten Ordnung lebt und antirevolutionir ist. In dem Artikel werden erneut Juden
mit den Revolutiondren gleichgesetzt. Die Zeitschrift berichtet auch iiber die Auswanderung
von zwanzig Tausend Odesiten, die Pogrome fiirchteten, nach den Ereignissen um die
,Potémkin”.'" Nach dem Aufstand wird in Odesa ein zweimonatiger Ausnahmezustand
ausgerufen.'*®

Am 13. Oktober ldhmt ein allgemeiner Eisenbahnstreik die Stadt. Im August gewihrte
der Zar den Universititen die administrative Autonomie und entzog diese Einrichtungen somit
der Gerichtsbarkeit der Polizei. Wie alle anderen Universitidten im gesamten Imperium wird
daraufhin auch die von Odesa zum Schauplatz regierungsfeindlicher Aktivititen. Studenten
fillen die Reithen der Menschenmassen und unterstiitzen Arbeiter, indem sie sich an den
Volksversammlungen der Universitit beteiligen.'” Die Juden nehmen aktiv an der Mitte
Oktober ausgeldsten Welle von Streiks, Demonstrationen und Stralenbarrikaden teil und
bilden, neben den Studenten, eine zweite revolutionidre Gruppe in der Stadt. Am 16. Oktober
wird eine Barrikade errichtet, um den Verkehr in der Stadt zu stéren. 197 der 214
festgenommenen Personen sind Juden. Am 17. Oktober streiken 700 Arbeiter der
Zuckerfabrik.'°

Am 18. Oktober 1905 wird das Manifest von Zar Nikolaus II. vom 17. Oktober iiber die
biirgerliche Freiheit — Redefreiheit, Pressefreiheit, Freiheit der Versammlungen und
Vereinigungen, Unverletzlichkeit von Personen und Wohnstatt — verdffentlicht.”>' Um drei
Uhr nachmittags des gleichen Tages beginnt der Pogrom. Es ist eines der grausamsten und
zerstorerischsten im gesamten Imperium und wird zu einem Hohepunkt der Gewalt gegen die
jiidische Kultur Osteuropas. Am ersten Tag des Pogroms wird iiberwiegend geraubt und an
den folgenden Tagen auch getdtet, als die Tater merken, dass keiner versucht, sie aufzuhalten.
132 Zwischen dem 18. und dem 22. Oktober'” werden in Odesa iiber 363 Juden™ auf

barbarische und unbarmherzige Art gequilt oder ermordet. Tausende werden verletzt oder

0. 40000 (?) esp. cemeticmey 3a npoucutedutee 8 «[lomemkunckue OHUY 8 NOPMY U 2PO3UT €6PEIM K CTUXULIHBIM
paspeuteruem esp. éonpocay. In: K istorii pogroma v Odesse. In: Odesskie novosti, 6797, 1905, S. 3.

' Vgl. Odesskie novosti, 6690, 1905, S. 3.

148 Vgl. Hurvits: der blutiger pogrom in Odesa, S. 3.

99 Vgl Kassow: Students, Professors, and the State in Tsarist Russia, S. 270f.

50Vgl. Los’: Revoljucija 1905-1907 gg. na Ukraine, S. 410.

51'Vgl. Hurvits: der blutiger pogrom in Odesa, S. 3.

32 Fbd,, S. 6.

'3 Dubnov schreibt iiber 4 Tage. Vgl. Dubnov: History of the Jews, S. 739.

%4 Vgl. Odesskij listok, 251, 1905, S. 1; Odesskij listok, 252, 1905, S. 1.
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verstiimmelt. Die meisten Titer sind Tageldhner und aus ldndlichen Gebieten Zugezogene.'”
Die Tage der Oktoberpogrome gehen als ,,schwarze Tage” in die Geschichte der Stadt ein.
Erst fiinf Tage nach Beginn des Pogroms, am 22. Oktober, erscheinen wieder Odesaer
Zeitungen."”® Wie die Zeitung Odesskij listok vom 28. Oktober 1905 berichtet, verliert die
jiidische Bevélkerung ihre Héuser, ihr Eigentum und ihr Leben."”” Eine Zusammenfassung der

Situation in Odesa von Juni bis Oktober 1905 schildern die Odesskie novosti:

In den letzten sechs Monaten erlebte O. im Mai und Juni einen fast zweimonatigen
Streik, einen Ausnahmezustand im Zusammenhang mit dem Aufstand der ,,Pot€émkin”,
der drei Monate dauerte, einen, was Schrecken, Raub und Blutvergieen angeht,
beispiellosen Pogrom, davor noch den Barrikadentag und noch einen Eisenbahnstreik
davor; jetzt erlebt die Stadt einen Post- und Telegrafenstreik, der sie zum zweiten Mal
von der AuBenwelt trennt.'*®

Die Streiks, der Aufstand auf der ,,Potémkin”, das Hafenmassaker und der Hafenbrand, der
Ausnahmezustand und der Pogrom verdndern dramatisch die sozialen, geographischen und
symbolischen urbanen Rdume in Odesa und sind stark durch Gewalt gepriagt. Alle Ereignisse

des Jahres 1905 lassen sich in den hier analysierten Werken identifizieren.

135 Vgl. Slezkine: Das jiidische Jahrhundert, S. 165.

1% Vgl. Druzkova: Odesskij pogrom 1905 goda na stranicach ,, Odesskich novostej”, S. 75.

57 Vgl. Odesskij listok, 251, 1905, S. 1.

%8 34 nocneonue wecmv mecsyes O. nepedicuna noumu O6YXMeCsuHylo 3a6acmoeKy, 6 Mae u uroHe, UCnvlmand, 6
cea3u ¢ soccmanuem "l[lomemkuna”, oennoe nonodcenue, OruswIeecs mpu Mecsyd, UCHbIMaAia HebvleaIbll no
yorcacam, epabexcy u KpOGONPOIUMUIO NOSPOM, Nepexculd 00 moz20 OeHb Oappuxad, a ewe paHvlue
JHCENEZHOOOPONCHYIO 3a6ACMOBKY, a menepsb 3a0AcCmosKy Roumvl U menezpagha, 6MopusHo OMmpuIEAIOUWYIO €€ Om
6cezo mupa. In: Odesskie novosti, 6791, 1905, S. 1.
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3 Theoretische Grundlagen: Odesa und Raum

The city has determined our cultural fate for the last three hundred years — has become inseparable
from our personal and national destiny.

Richard Lehan “The City in Literature: An Intellectual and Cultural History”'>

Laut des Literaturwissenschaftlers Richard D. Lehan ist die GroBstadt (“city”, nicht “town”)
zum untrennbaren Teil des personlichen und nationalen Schicksals geworden. Sie ist das
Zentrum der westlichen Kultur und die Quelle politischer Ordnung, sozialen Chaos und
intellektueller Herausforderung.'® Und sie ist stets mit der Vorstellung von Raum gekoppelt.
Stadtforschung existiert, seit die Stadt und ihre Raume den Gegenstand der Stadtsoziologie
darstellen, z. B. bei Georg Simmel, Max Weber und Emile Durkheim.'®! Im Folgenden wird
zunéchst der soziologische Raumbegriff von Georg Simmel aus dem Kapitel ,,Der Raum und
die rdumlichen Ordnungen der Gesellschaft” in seinem Werk ,,Soziologie: Untersuchungen
tiber die Formen der Vergesellschaftung” (1908) skizziert. Dieser fasst die Stadt riumlich und
deckt soziale Stadtrdume und Stadtgrenzen auf. Simmels Theorie erméglicht es, soziale

Réaume in Odesa zu definieren und sie in literarischen Texten ausmachen zu konnen.

Eine weitere mogliche Voraussetzung fiir die Erforschung symbolischer Stadtraume ist
eine mythische Raumvorstellung. Diese ist die urspriingliche Anschauungsform menschlicher
Orientierung. Ernst Cassirer zeigt in ,,Das mythische Denken”, dem zweiten Band seines
Hauptwerks ,,Philosophie der symbolischen Formen” (1925), die fundamentalen Strukturen
der mythischen Raumvorstellung und der mythischen Natur von Symbolen auf. Cassirers
Ansatz hilft dabei, mythische Rdume in ausgewdhlten literarischen Texten zu bestimmen und

die literarische Reprisentation des Mythos um Odesa zu charakterisieren.

Relevant fiir die vorliegende Arbeit ist weiterhin das Raum- und Raumgrenzenkonzept
von Jurij Lotman aus seiner Studie {iber die Semiosphire (1974; 2010). Lotmans Semiosphire
erweitert die mythische Raumvorstellung wesentlich und hilft sowohl Stadtrdume als auch
Textrdume gemil symbolischen Grenzen zu organisieren. Alle drei Raumtheorien binden den
Raum nicht an die geographischen Grenzen, sondern an die menschliche Wahrnehmung,'® die

auf Kants Vorstellung von der menschlichen Orientierung im Raum zuriickgeht.

'3 Lehan: The City in Literature: An Intellectual and Cultural History, S. 3.
10 Vgl. ebd.

161'ygl. ebd., S. 6.

192 Vgl. Liideke, Roger: Asthetische Riume. Einleitung, S. 449.
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3.1 Raum nach Georg Simmel

Ende des 19. Jahrhunderts formiert sich in den Geisteswissenschaften eine neue Perspektive
auf den Raum als eine Ordnung der Gesellschaft. Der Soziologe Emile Durkheim differenziert
dabei 1897 insbesondere die Soziologie vom Standpunkt der Geographie aus: ,,Es geht in der
Tat darum, nicht die Formen des Bodens zu untersuchen, sondern die Formen der
Gesellschaften, die sich auf dem Boden niederlassen — das ist etwas ganz Anderes.”'® Im 20.
Jahrhundert wird nicht nur der soziale vom geographischen Raum abgekoppelt, ,,sondern eine
soziale Konstruktion von Raum iiberhaupt durch individuelles und soziales Handeln postuliert
[...].'%* Georg Simmel prisentiert 1903 eine im Vergleich zu Durkheim stirker ausgearbeitete
Studie zum Raum, in der er eine typologische Beschreibung sozialer Raumformen bietet, ,,die
die ganze mikro- und makrosoziologische Palette von der hduslichen bis zur staatlichen
Raumorganisation umfassen”.'® Laut seiner Theorie sind nicht nur verschiedene
Gesellschaftsformen im Raum von Belang, sondern auch historische Verdnderungen der
Raumwahrnehmung durch soziale Organisation. Simmels Ansatz antizipiert damit die Idee
der Verdnderbarkeit von rdumlichen Wahrnehmungsformen, die Foucault spéter ,,historisches
Apriori”'* nennt, und wird dadurch zu einem wichtigen Baustein des Spatial Turn.'®’

Simmel versteht unter dem Raum nicht nur eine geographische, in Quadratkilometern
messbare GroBe, sondern vielmehr eine spezifisch-psychologische Vergesellschaftungsform,

eine Titigkeit der Seele.'®

Die Stadt wird als geselliger Verband und seelische
Vergesellschaftung dargestellt, die durch drei Grundformen des sozialen Raums gepréigt
wurde: ,,die ‘natiirliche Gemeinheit’, d. h. die Vereinigung von Wohnstitten unter dem
gemeinsamen Schutz von Wall und Graben, das stddtische Schoffentum, durch welches die
Gemeinde zur juristischen Person wurde, der kirchliche Verband der Einwohner in Pfarreien”.
' Der Raum fiir Simmel ist ,,eine Voraussetzung menschlicher Gemeinschaft, wenngleich es
nicht eine Frage von rdumlicher Néhe oder Distanz ist, die das Gefiihl der Gemeinschaft oder

der Fremdheit erzeugt”.'” ,Nicht der Raum, sondern die von der Seele her erfolgende

163 Emile Durkheim: Note sur la morphologie sociale. In: Journal sociologique. Paris: Presses Universitaires de
France, 1969, S. 182. Zitiert nach: Diinne: Soziale Rdume. Einleitung, S. 289.

' Diinne: Soziale Riume. Einleitung, S. 289.

' Ebd., S. 290.

16 Michel Foucault: Die Archéologie des Wissens. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2003 [1969], S. 182-190.
Zitiert nach: Diinne: Soziale Rdume. Einleitung, S. 291.

'” Diinne: Soziale Riume. Einleitung, S. 291.

18 Vg, Simmel: Soziologie, S. 460f.

' Simmel: Soziologie, S. 461.

170 Pactau: Raum und soziale Ordnung — Die Herausforderung der digitalen Medien, S. 194.
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Gliederung und Zusammenfassung seiner Teile hat gesellschaftliche Bedeutung.”'”" Simmel
unterscheidet zwischen fiinf Grundqualititen des Raums: AusschlieBlichkeit, Grenzen,

Fixierung, sinnliche Ndhe oder Distanz und Sozialisierung.
3.1.1 AusschlieBliche Riume

Simmel geht in seiner Studie auf Kants Vorstellung vom Raum (,,Von dem Raume”, 1770) als
,,Moglichkeit des Beisammenseins” zuriick.'”” Dabei schldgt Simmel einige Grundqualititen
dieses Beisammenseins vor. Als Erstes fiihrt er die AusschlieB3lichkeit des Raums an: ,,Wie es
nur einen einzigen allgemeinen Raum gibt, von dem alle einzelnen Rédume Stiicke sind, so hat
jeder Raumteil eine Art von Einzigkeit, fiir die es kaum eine Analogie gibt.”'”* Da jeder Raum
einzigartig ist, gibt es keine Mehrzahl davon. Der Raum verleiht auch den Gegenstinden, die
ihn fiillen, Einzigkeit: ,In dem MaB, in dem ein gesellschaftliches Gebilde mit einer
bestimmten Bodenausdehnung verschmolzen oder sozusagen solidarisch ist, hat es einen
Charakter von Einzigkeit oder AusschlieBlichkeit, der auf andre Weise nicht ebenso erreichbar
ist.”'”* Diese Qualitiit der Einzigartigkeit ldsst die Stadt Odesa als einen besonderen sozialen

Raum hervortreten.
3.1.2 Grenzriume

Neben der AusschlieBlichkeit tritt die zweite Grundqualitidt des Raums — das Vorhandensein
ihn einrahmender Grenzen. Die Frage der Grenzen und ihrer Uberschreitung beschiftigt die
Menschen seit der Entstehung ihres Denksystems und der Erfahrung der Selbstverortung.
Dazu schreibt Riidiger Gorner: ,,Die Grenzen des Menschen, sein Wissen um sie, gewéhren
ihm den Raum zur Selbstbestimmung und zum Ermessen des Selbstwertgefiihls.”'”> Der
Begriff der Grenze ist in allen menschlichen Beziehungen wichtig, da in ihm zum Ausdruck
kommt, dass ,,die Sphére einer Personlichkeit nach Macht oder Intelligenz, nach Féhigkeit des
Ertragens oder des GenieBens eine Grenze gefunden hat”.'’* Wenn sich an diese Grenze nun

die Sphére eines anderen Raums anschlieB3t, wirken die beiden Ridume aufeinander ein:

Wenn dieser Allgemeinbegriff des gegenseitigen Begrenzens von der rdumlichen
Grenze hergenommen ist, so ist doch, tiefer greifend, dieses letztere nur die
Kristallisierung  oder  Verrdumlichung der allein  wirklichen  seelischen
Begrenzungsprozesse. Nicht die Grundstiicke, nicht der Stadtbezirk und der Landbezirk

"' Simmel: Soziologie, S. 461.

12 Vgl. ebd., S. 462.

173 Ebd.

174 Ebd.

15 Gérner: Grenzen, Schwellen, Ubergiinge, S. 57.
176 Simmel: Soziologie, S. 467.
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begrenzen einander; sondern die Einwohner oder Eigentiimer iiben die gegenseitige
Wirkung aus [...]."”7

Laut Simmel ist die Grenze eine soziologische Tatsache, die sich rdumlich formt. Eine Grenze
zwischen zwei Personlichkeitssphiren bedeutet eine Art von Linie zwischen dem eigenen und
dem anderen Bewusstsein. Diese Linie dhnelt der semiotischen Grenze, die in Kapitel 3.3
genauer dargestellt wird. Nach Simmel liegt die soziologische Bedeutung der Begrenzung
oder Nicht-Begrenzung im objektiven Charakter des Verhéltnisses. Die Objektivierung von
Beziehungen beruft sich vor allem auf die Begrenzung zwischen Ganzem und Teil, die als
Zugehorigkeitsgrenze markiert wird. Diese kann sowohl diesseits als auch jenseits der Gruppe
entstehen und Wechselwirkungen haben.'”™ Wichtig ist dabei die Enge oder Weite des
rdumlichen Rahmens, in dem sich Menschen zusammenfinden. Je grofler der Raum, desto
mehr Freiheit und Unabhéngigkeit spiirt der Mensch. Je kleiner der Raum, desto mehr
Abhingigkeit und Zugehorigkeit empfindet er. Dabei spielt der Faktor der Dunkelheit eine
bedeutende Rolle, durch den Ndhe und Distanz des rdaumlichen Rahmens miteinander in
Verbindung treten:
Indem man ndmlich nur die allerndchste Umgebung tibersieht, und hinter dieser sich
eine undurchdringliche schwarze Wand erhebt, fiihlt man sich mit dem Néachststehenden
eng zusammengedringt, die Abgegrenztheit gegen den Raum jenseits des sichtbaren
Umfanges hat ihren Grenzfall erreicht: dieser Raum scheint {iberhaupt verschwunden zu
sein. Andererseits 148t [sic] eben dies auch die wirklich vorhandenen Grenzen

verschwinden, die Phantasie erweitert das Dunkel zu iibertriebenen Moglichkeiten, man
fiihlt sich von einem phantastisch-unbestimmten und unbeschriankten Raum umgeben.'”

Das Dunkel verleiht also dem rdumlichen Rahmen ecine ambivalente Qualitit: einerseits
zeichnet ihn physische Abgegrenztheit aus, andererseits phantastisch-unbestimmte
Unbeschrianktheit. Dem Grenzbewusstsein des Menschen wird eine Rhetorik der
Uberschreitung gegeniibergestellt, mit der er versucht, die Grenzen in Raum und Zeit sowie in
der Selbstwahrnehmung zu {iiberwinden. Wie zu zeigen sein wird, kommen Simmels

b

Grenzrdume in ,,1905, ijun’” von Kornej Cukovskij, ,, 111 kladbis¢a” und ,,0Otée nas” von
Semen Juskevié, ,,V oktjabre (1905)” von Aleksandr Kipen und in ,,Serdce bytija” von David

Ajzman zum Ausdruck.
3.1.3 Fixierte Riume

Die dritte Grundqualitdt des Raums fiir die Vergesellschaftung liegt in der Fixierung. Hier

geht es Simmel um gesetzliche Bestimmungen, durch die eine Gruppe ihre Mitglieder festlegt.

77 Simmel: Soziologie, S. 467.
8 V. ebd., S. 470.
' Ebd., S. 471.
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Die erste Art der Fixierung besteht darin, dass die Mitglieder ihre Zugehdrigkeit verlieren,
sobald sie den Gruppenraum verlassen. Die zweite Art der Fixierung driickt sich symbolisch

in dem ,,Drehpunkt”'®

aus, um den sich Interessen gruppieren: ,,Die Bedeutung als Drehpunkt
soziologischer Beziehung kommt der fixierten Ortlichkeit {iberall da zu, wo die Beriihrung
oder Vereinigung sonst voneinander unabhéngiger Elemente nur an einem bestimmten Platze
geschehen kann.”'®" Eine Kapelle dient als rdumliche Fixierung und als Drehpunkt fiir die

Beziehungen der Glaubigen. Stidte sind ,,Drehpunkte des Verkehrs fiir ihre engere und

weitere Umgebung”.'® Ein Ort bleibt ein Drehpunkt fiir die Erinnerung:

Fiir die Erinnerung entfaltet der Ort, weil er das sinnlich Anschaulichere ist, gewdhnlich
eine stirkere assoziative Kraft als die Zeit; so dass, insbesondere wo es sich um
einmalige und gefiihlsstarke Wechselbeziehung handelte, fiir die Erinnerung gerade er
sich mit dieser unldslich zu verbinden pflegt und so, da dies gegenseitig geschieht, der
Ort noch weiterhin der Drehpunkt bleibt, um den herum das Erinnern die Individuen in
nun ideell gewordene Korrelation einspinnt.'®?

Dabei spielt die Individualisierung des Ortes eine wichtige Rolle, also die Art und Weise, wie
sich dieser je spezifisch konstruiert und im Raum organisiert. Diese Auffindbarkeit kann
durch die mechanische Nummerierung der Stadthduser oder durch die ethnisch-religiose oder
soziale Trennung der Stadtteile ersichtlich sein, z. B. die Trennung zwischen Christen- und

Judenvierteln oder zwischen Bourgeoisie und Proletariat.
3.1.4 Sinnliche Riume

Die vierte Grundqualitdt des Raums ergibt sich durch die sinnlich wahrnehmbare Nihe oder
Distanz zwischen Personen, die in einem Verhiltnis zueinander stehen: ,,Der erste Blick
tiberzeugt, daBl zwei Vereinigungen, durch die prinzipiell gleichen Interessen, Krifte,
Gesinnungen zusammengehalten, ihren Charakter danach &dndern werden, ob ihre Teilnehmer
sich raumlich beriihren oder voneinander getrennt sind.”'* Die rdumliche Distanz bedarf einer
gewissen intellektuellen Entwicklung und einer Abstraktionsfahigkeit des Einzelnen, um ,,die
Zusammengehorigkeit des rdumlich Getrennten oder die Nichtzusammengehdrigkeit des
riumlich Nahen vorzustellen”.'® Nach Simmel mindert diese intellektuelle Entwicklung die
gefiihlsméBigen Extreme und setzt Distanz und entfremdende Sachlichkeit zwischen die

Menschen. Rdumliche Néhe besitzt hingegen einen sinnlichen Charakter, der es Menschen

18 Vgl, Simmel: Soziologie, S. 472f.
81 Ebd., S. 474.

182 Ebd.

'8 Ebd., S. 475f.

'8 Ebd., S. 479.

185 Ebd., S. 480.
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ermoOglicht, sowohl das iiberschwiénglichste Glick wie den unertriglichsten Zwang
untereinander zu empfinden. Demzufolge fiihlt man sich durch die reine physische
Anwesenheit eines Anderen wohl oder unwohl. In dieser sinnlichen Prasenz spielen Vision,
Stimme und Geruch eine wichtige Rolle. Sie bauen eine Briicke zum Anderen wie auch zu
einem Objekt.'™ Die einzigartige soziologische Leistung des Sich-gegenseitig-Anblickens im
gleichen Raum stellt eine unmittelbare Wechselbeziehung zwischen den Individuen her. Der
Blick von Auge in Auge, im Unterschied zum einfachen Beobachten oder Sehen, dndert die
ganze Beziehung zwischen den Menschen, ,,ihr Sichverstehen und Sichzuriickweisen, ihre
Intimitét und ihre Kiihle”:'*’

Die Enge dieser Beziehung wird durch die merkwiirdige Tatsache getragen, daB [sic]

der auf den Andern gerichtete, ihn wahrnehmende Blick selbst ausdrucksvoll ist, und

zwar gerade durch die Art, wie man den Andern ansieht. In dem Blick, der den andern

in sich aufnimmt, offenbart man sich selbst; mit demselben Akt, in dem das Subjekt zu
erkennen sucht, gibt es sich hier dem Objekte preis.'®

Der unmittelbare Blick von Auge in Auge kann die Seele entbloBen und somit eine
umfassende gegenseitige menschliche Beziehung herstellen. Das gegenseitige Ansehen kann
nicht nur die augenblickliche Stimmung des Anderen, sondern auch sein Wesen verraten.

b

Simmels sinnliche Riume kann man vor allem in ,,1905, ijun’” von Kornej Cukovskij,
»Panorama” von Semen JuSkevi¢ und ,,Serdce bytija” von David Ajzman erkennen.

Simmels sinnliche Rdume lassen sich mit den Ridumen des Betrachters und des
Passanten des Soziologen und Kulturphilosophen Michel de Certeau vergleichen. In ,,Die
Erfindung der Alltiglichkeit” (,,L'Invention du Quotidien”,'® auf dt. iibersetzt als ,, Kunst des
Handelns”, 1980) hebt de Certeau zwei verschiedene Aspekte der Analyse der Stadt und ihres
Raums hervor. Zum einen die Perspektive des Betrachters, den Blick auf den kontrollierten
Raum aus der Vogelperspektive. Zum anderen die Perspektive der Passanten, die den Raum
durchschreiten. Diese zwei Blickwinkel auf die Stadt tauchen auch in den hier analysierten
Texten zur Revolution wieder auf: in Karmens ,,Potémkinskie dni”, in Cukovskijs ,,1905,
ijun’”, in Zabotinskijs ,,Pjatero”. Dariiber hinaus ist fiir de Certeau eine Abgrenzung der

Begriffe Raum und Ort wichtig. Ein Ort ist eine Rethenfolge fester Elemente, von denen sich

jedes in seiner eigenen Sphire nebeneinander befindet. Ein Raum ist ein Netzwerk sich

'8 Simmel: Soziologie, S. 484.

187 Ebd.

188 Ebd.

18 Michel De Certeau: L'invention du quotidien. Vol. 1: Arts de faire. Paris: Gallimard, 1980. Auf Deutsch
erschienen als Kunst des Handelns. Aus dem Franziosischen tibersetzt von Ronald Voullié. Berlin: Merve, 1988.
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bewegender Elemente, die keine eigene feste Sphire haben.” Zum Beispiel wird eine
Stadtstrale, die der Betrachter als geografischen Ort wahrnimmt, dank der Passanten, die sie
iiberqueren, in einen Raum verwandelt. In gleicher Weise kann ein literarischer Text als festes
Zeichensystem beim Lesen zum Raum werden. Jede Geschichte kann Orte in Rdume und

Riume in Orte verwandeln.
3.1.5 Soziale Riume

In der Stadt werden ethnienbezogene Vergesellschaftungen durch politische oder
wirtschaftliche soziale Gruppen ergénzt: z. B. jiidische und christliche Stadtteile einerseits und
wohlhabende und proletarische Stadtbezirke mit diversen Nationalitidten andererseits.

Die Umsetzung der gesellschaftlichen Vereinheitlichungen in bestimmten Raumen
illustriert Simmel am Beispiel der Familie, die ein eigenes Haus hat, der Universitét, die ein
eigenes Gebdude besitzt, oder der religiosen Gemeinde mit ihrer festen Lokalitdt. Das Haus
der Gemeinschaft erweist sich nicht nur als physischer Ort sondern auch als sozialer Raum:
,Der Sprachgebrauch deutet das an, wenn er eine Familie ein Haus nennt, wenn die ‘Kirche’
gleichmafBig den Sinn des Gebdudes und der ideellen Vereinigung hat, wenn die Universitit,
der Klub usw. dieselbe Doppeldeutigkeit zeigen.”'”! Die Unabhingigkeit der
Vergesellschaftungsform von der Lokalitdit kann ambivalent sein: Einerseits bringt sie

Freiheit, andererseits kann sie zur allmédhlichen Schwéchung des Traditionsprinzips fiihren.
3.1.6 Leere Riume

Abschlieend hebt Simmel die Bedeutung des leeren Raums hervor. Der leere Raum entsteht
als eine Grenze zwischen zwei territorialen Gebieten. Im soziologischen Sinn kann zwischen
zwel Menschen ein Interesse herrschen, das nicht beriihrt wird, um Konflikte zu vermeiden.
Somit verdndert sich die Funktion des leeren Raums, die bisher trennend war und jetzt
verbindet. An dieser Grenzlinie kdnnen Begegnungen stattfinden. Zu solchen leeren Rdumen
gehoren ,.die Sphédren der Geselligkeit, der Kirche, des Staatslebens, der Kunst und der
Wissenschaft, soweit in ihnen Burgfriede herrscht”.'* Der leere Raum wird zum Tridger und

Ausdruck soziologischer Wechselwirkung.

10Vgl. de Certeau: Praktiken im Raum, S. 345.
! Simmel: Soziologie, 519.
2 Ebd., S. 525.
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3.1.7 Odesa als Raum

Odesa als eine rasch gewachsene Stadt mit diversen Bevdlkerungsgruppen ldsst sich gut mit
Hilfe von Simmels Raumtheorie analysieren. Die Einzigartigkeit der Stadt driickt sich in ihrer
geographischen Lage am Schwarzen Meer, in ihrer politischen Zugehorigkeit, damals zum
Russischen Imperium und jetzt zur Ukraine, in threm Potpourri der Nationalitidten und ihrem
wirtschaftlichen Erfolg aus. Dabei kann man in Odesa eine AusschlieBlichkeit sehen, die sich
auf die geographischen Grenzen der Stadt beschriankt und die sie von allen anderen Stidten
des Russischen Imperiums um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert unterscheidet.'”
Odesa hat eigene festen Grenzen, die sowohl politisch als auch — in Gestalt des Meers —
natiirlich sind, wodurch seine Bewohner einen besonderen Zugehorigkeitsstatus erhalten. Die
Stadt hat bestimmte Rdume und Orte, die als Drehpunkte fiir die Erinnerung dienen, wie z. B.
der Hafen, manche StraBlen (z. B. Preobrazenskaja Strafle, Ekaterininskaja Strale und
Nikolaevskij Boulevard) und kulturelle Institutionen (z. B. Universitit). Auerdem entstehen
in Odesa klare sozialen Grenzen, die die Stadt rdumlich formen: Zentrum, Hafen,

Moldavanka, Peresyp’, Slobodka-Romanovka.

3.2 Mythos nach Ernst Cassirer

Am Anfang des 20. Jahrhunderts formuliert Ernst Cassirer in seinem Werk ,,Philosophie der
symbolischen Formen” eine eigenstindige Kulturphilosophie, die den Mythos als
Ursprungsphidnomen der menschlichen Kultur postuliert und ,,die Anschauungsform des
Réumlichen in ihrer Ordnungsfunktion fiir die menschliche Lebenswelt”'** beschreibt. Eine
wichtige Rolle fiir das Verstehen des Mythos als einer Anschauungsform spielen bei Cassirer
die Kategorien des Raums und der Zeit und ihre Beziehungszusammenhéinge. Nach Cassirer
wird die Welt nicht als ein Ganzes im Raum und in der Zeit definiert, sondern als ein ,,System

von Ereignissen” verstanden.'?
3.2.1 Mythischer Raum

Cassirer betont die Eigenart der mythischen Raumanschauung und schreibt, dass ,,der
mythische Raum eine eigenartige  Mittelstellung zwischen dem  sinnlichen

Wahrnehmungsraum und dem Raum der reinen Erkenntnis, dem Raum der geometrischen

193 Vgl. auch Herlihy: The Ethnic Composition of the City of Odessa in the Nineteenth Century, S. 53.
1% Liideke: Asthetische Riume. Einleitung, S. 449.
193 Vgl. Ott: Raum, S. 114.
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Anschauung einnimmt.”"*® Dabei ist der mythische Raum dem Wahrnehmungsraum stirker
verwandt als dem geometrischen Raum. Im sinnlichen wie im mythischen Raum bekommen
hier und dort einen besonderen Charakter, der unmittelbar erlebt wird."’ Die Gliederung des
Raums und der Zeit wird durch die Differenzierung zwischen dem Heiligen und Profanen

realisiert: !

Die Grenzen, die das mythische Bewusstsein setzt und durch die sich ihm die Welt
rdumlich und geistig gliedert, beruhen nicht darauf, daB8 [sic], wie in der Geometrie,
gegeniiber den flieBenden sinnlichen Eindriicken ein Reich fester Gestalten entdeckt
wird, sondern darauf, dall [sic] der Mensch, in seiner unmittelbaren Stellung zur
Wirklichkeit, als Wollender und Handelnder, sich begrenzt — dal3 [sic] er dieser
Wirklichkeit gegeniiber fiir sich bestimmte Schranken aufrichtet, an die sein Gefiihl und
sein Wille sich bindet.'”

Cassirer unterscheidet zwischen dem gewohnlichen und dem heiligen Raum. Diese
Ambivalenz bildet als einzige Entgegensetzung die Basis des mythischen Denkens. Die
Wurzel dieser Ambivalenz liegt in der Etymologie des griechischen Wortes @ylog, das
zugleich das Heilige und das Verfluchte bedeutet.*”

Nach Cassirer sind im mythischen Bewusstsein Teile der Welt mit den Korperteilen
verbunden. Diese Anschauung, die Makrokosmos und Mikrokosmos verkniipft, ist eng mit
der rdaumlich-physischen Orientierung des mythischen Denkens verbunden. Hier kommt der
Kulturphilosoph auf das Werk ,,Was heiBt: sich im Denken orientieren? ” (1786)*°' zuriick, in
dem Kant den Begriff Orientierung nicht im geographisch-mathematischen, sondern im
logischen Sinn zu verwenden beginnt. Kant stellt die Frage nicht nach dem Ort einer Sache im
Raum, sondern nach der Stelle eines Urteils oder einer Erkenntnis im universellen System der
Vernunft.

Als Ursprung der Welt und der Weltordnung gilt im mythischen Bewusstsein der Sieg
des Lichtes.*” Die Grundanschauungen iiber das Licht und die Sonne bestimmen wesentlich
auch das mythische Raumgefiihl, das mit dem Wechsel von Tag und Nacht, von Licht und

Dunkel verkniipft ist. Die Differenzierung des Gottlichen und Damonischen, des Heiligen und

19 Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 98.

7 Vgl. Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 100.

% Auch der ruminische Religionsphilosoph und Schriftsteller Mircea Eliade nimmt das Gegensatzpaar ,,das
Heilige” und ,,das Profane” als Ausgangspunkt fiir zwei existenzielle Situationen, die der Mensch im Laufe
seiner Geschichte rdumlich und zeitlich ausgebildet hat. In: Mircea Eliade: Das Heilige und das Profane. Vom
Wesen des Religidsen (1957).

199 Vgl. Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 100.

20 ygl. ebd., S. 101.

U Kant: Was heift: sich im Denken orientieren?, S.351.

202 Vgl. Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 113.
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des Profanen bezieht sich auf einzelne Richtungen und Gegenden und verleiht ihnen eine

spezifische mythisch-religiose Bedeutung:

Ost und West, Nord und Siid: das sind hier keine Unterschiede, die in wesentlich
gleichartiger Weise der Orientierung innerhalb der empirischen Wahrnehmungswelt
dienen, sondern ihnen allen wohnt je ein eigenes spezifisches Sein und eine eigene
spezifische Bedeutung, ein inneres mythisches Leben inne.*”

So kommt es dazu, dass der Osten, wo die Sonne ihren Ursprung hat, als die Quelle des neuen
Lebens, der Westen, wo die Sonne ihren Untergang hat, als der Ort des Todes gilt. Diese
Vorstellungen des mythischen Denkens haben sich spiter im religiosen Denken
weiterentwickelt, indem z. B. der Altar in einem Tempel, einer Synagoge, Moschee oder
Kirche immer im Osten als der Ursprung des Glaubens steht.

Der Aufgang der Sonne bedeutet alltéiglich eine neue Geburt und ein neues Leben, das
sich jeden Tag erneuert. Der Wechsel von Tag und Nacht wird nicht wie eine
Entgegensetzung, sondern als ein zyklisch wiederkehrendes Motiv aufgefasst. Die Uberginge
zwischen den Sonnenphasen beeinflussen die inneren und dufleren Raumgrenzen und machen
sie fluide: ,,Das Innere steht nicht neben dem AuBeren, das AuBere neben dem Inneren, als je
ein eigener abgesonderter Bezirk, sondern beide reflektieren sich ineinander und erschlieSen
erst in dieser wechselseitigen Spiegelung ihren eigenen Gehalt.”*** Erst in der Religion wird
die Grenzsetzung als eine Beschriankung verstanden, die mit der sakralen Raumordnung
verknilipft ist. Diese basiert auf einem Koordinatensystem aus zwei Linien: aus der
Ost-West-Linie und der Nord-Siid-Linie, die einander kreuzen. Die natiirliche Teilung von
Tag und Nacht im mythischen Denken fiihrt zu einer Scheidung des 6ffentlichen vom privaten

Raum im romischen Staatsrecht.?®
3.2.2 Mythische Zeit

Nach Cassirer fiangt die Zeit im mythischen Denken gleichzeitig mit dem Mythos an, also mit

dem Moment des Erzihlens, das sich durch ein Werden auszeichnet:

Erst dort, wo es nicht bei der ruhenden Betrachtung des Gottlichen bleibt, sondern wo
das Gottliche sein Dasein und seine Natur in der Zeit expliziert, wo von der
Gottergestalt zur Gottergeschichte und zur Goéttererzdhlung fortgeschritten wird, haben
wir es mit ,,Mythen” in der engeren und spezifischen Bedeutung des Wortes zu tun.?*

23 Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 115.
24 Ebd.,, S. 117.

25 Vgl. ebd., S. 118.

26 Ebd., S. 123.

47



Da die Heiligkeit des mythischen Seins im Ursprung auftritt, wird diese Verkniipfung erst in
der Zeitdimension mdglich. Durch die Verlegung eines bestimmten Inhaltes in die zeitliche
Ferne wird diese mythisch erkléart.

Fiir das mythische Bewusstsein gibt es keine Vergangenheit oder Zukunft, nur die
unmittelbare Gegenwart. Deswegen spricht Cassirer hier von einem zeitlosen Bewusstsein,
das noch keine zeitliche Differenzierung kennt.*”” Die Grenzen von vor und nach, friiher und
spdter gehen ineinander iiber. Die Unterscheidung zwischen innen und aufen, fern und nah
16st sich ebenfalls auf, denn das mythische Bewusstsein ereignet sich im Hier und Jetzt und
hat nur mit unmittelbarem Dasein oder unmittelbarer Gegenwart zu tun.

Das mythische Zeitgefiihl hat den gleichen Ursprung wie das Raumgefiihl — das
natiirliche Phanomen des Lichtes. Der gemeinsame Ursprung der Dimensionen Raum und
Zeit geht auf die griechische Wurzel zéu, ,,schneiden”, zuriick. Das lateinische templum als
erste Bezeichnung des gottlichen Raums, in dem sich zwei sonnenabhingige Richtungslinien
iiberkreuzen (Ost-West-Linie und Stid-Nord-Linie), geht auf das griechische téuevog zuriick.
Das Wort tempus, das die zeitliche Orientierung bedeutet, die ihrerseits aus der raumlichen
Orientierung tibernommen wurde (Osten als Morgen und Westen als Abend), hat die gleiche
Wurzel.””® Wie der Wandel von Tag und Nacht den Raum in einzelne Richtungen (Ost-West,
Siid-Nord) scheidet, teilt dieser Wandel die Zeit in einzelne Phasen. So haben sich aus der
Sonnenverehrung einzelne Zeitabschnitte wie Jahrhunderte, Jahre, Jahreszeiten, Monate, Tage
und Stunden entwickelt.?”

Mythische Zeit nimmt in menschlichen Lebensphasen und -iibergéingen ihren Anfang.?'
Solche Lebensphasen sind z. B. Geburt und Tod, Schwangerschaft und Mutterschaft, der
Eintritt ins heiratsfahige Alter und in die Ehe, die alle von bestimmten Riten begleitet werden

und einen Lebenskreis formen:

Es ist eine weitverbreitete, in verschiedenen Formen immer wiederkehrende
Vorstellung, dall [sic] der Mensch, indem er von dem einen Lebenskreis in einen
anderen tibergeht, in jedem von ihnen als ein anderes Ich erscheint — daB [sic] z.B. beim
Eintritt der Pubertdt das Kind stirbt, um als Jiingling und Mann wiedergeboren zu
werden.”!!

Die menschlichen Lebensphasen bilden die Basis der mythischen Zeitwahrnehmung, indem

sie auf die zyklischen Folgen des Naturgeschehens, wie den Wechsel von Tag und Nacht, das

27 Vgl. Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 125.
28 Vgl. ebd., S. 126.

29 Vgl. ebd.

210 ygl. ebd., S. 128.

21 Ebd., S. 129.
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Erbliihen und Vergehen der Pflanzenwelt und die Jahreszeiten projiziert werden. Ein
mythisches Zeitgefiihl entsteht eben aus dieser wechselseitigen Beziehung zwischen der
subjektiven Lebensform und der objektiven Anschauung der Natur.?"

Die Beziehung zwischen verschiedenen Zeitstufen wird fiir das mythische Denken sehr

wichtig, da es das Prinzip des pars pro toto vom Raum auf die Zeit iibertragt:

Wie im physisch-rdumlichen Sinne nicht nur jeder Teil das Ganze vertritt, sondern wie
er, magisch betrachtet, das Ganze ist, so greift der magische Wirkungszusammenhang
auch {iiber alle zeitlichen Differenzen und Trennungsstriche hinweg. Das magische
HJetzt” ist keineswegs bloBes Jetzt, ist kein einfacher und abgesonderter
Gegenwartspunkt, sondern es [...] enthdlt das Vergangene in sich und geht mit der
Zukunft schwanger.?"

So entsteht in der Wechselbeziehung aller Zeiten und im ewigen Kreislauf des Geschehens
eine universelle Weltordnung. Interessanterweise verliert aber die mythische
Zeitwahrnehmung in der Religion ihre universellen Ziige, da sie nicht mehr allein auf die
Natur, sondern auf die Geschichte der Menschheit bezogen wird. Diese Geschichte der
Menschheit wird aber ,nicht als Vergangenheitsgeschichte, sondern als religiose
Zukunftsgeschichte gefaBt”,*'* die durch Propheten prophezeit wird.

In allen hier behandelten Werken lassen sich mythische Ridume erkennen, die eng mit
der mythischen Zeit verkniipft sind und auf der Ambivalenz von #heilig und profan des
mythischen Denkens nach Cassirer griinden. Dabei verlieren manche davon ihre mythisch
universellen Ziige und werden zu religiosen Rdaumen transformiert, die auf die religidse
Zukunftsgeschichte der Menschheit bezogen sind. Eine mythische Zeitwahrnehmung, die auf
den zyklischen Folgen des Naturgeschehens basiert, ldsst sich insbesondere in Vladimir

Zabotinskijs ,,Pjatero” und Semen Iuskevi¢s Kurzgeschichten erkennen.
3.2.3 Odesa als Mythos

Die historische, geographische, wirtschaftliche und kulturelle Einzigartigkeit Odesas fiihrt
dazu, dass die Stadt zu einem kulturellen Mythos wird. ,,The cultural history of Odesa has
been overwritten by the ‘Odesa myth’.”*"* Historiker und Literaturwissenschaftler verweisen

in ihren Studien auf die Problematik, den Begriff , Odesa-Mythos” zu fassen.”'® Manche

212 Vgl. Cassirer: Grundziige einer Formenlehre des Mythos, S. 129.

23 Ebd., S. 131.

24 Ebd., S. 142.

215 Sicher: Odessa Time, Odessa Space: Rethinking Cultural Space in a Cosmopolitan City, S. 234.

216 Cukierman: The Odessan Myth and Idiom in Some Early Works of Odessa Writers, S. 51; Richardson: The
Place(s) of Moldovanka in the Making of Odessa, S. 73; Gubar, Herlihy: The Persuasive Power of the Odessa
Myth, S. 139; Tanny: City of Rogues and Schnorrers: Russia's Jews and the Myth of Old Odessa, S. 42; Stanton:
Isaac Babel and the Self-Invention of Odessan Modernism, S. 26—42; Sylvester: Tales of Old Odessa: Crime and
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verkniipfen sogar Bestandteile des Mythos mit den Topoi der Odesaer Stadttexte.”’’” In der
Mehrheit der Studien wird der Odesa-Mythos als Folge des Kosmopolitismus dargestellt,*'®
der sich in wirtschaftlichen, historischen und kulturellen Rdumen zeigt und bis heute prasent
ist. Es ldsst sich allerdings eine Ambivalenz in der Darstellung dieses Mythos erkennen.
Einerseits beinhaltet er die Handelsbliite, die multinationale Bevdlkerung und die freie
Atmosphire der Stadt. Andererseits bildet die Unterwelt, der die Armen und Kriminellen der

Stadt angehdren, einen bedeutenden Bestandteil "’

Die markante Odesaer Mundart (odecckoe
napeuue)™ und der Odesaer Humor*' werden ebenso zu den Hauptmerkmalen des Mythos
gezahlt. Der Literaturwissenschaftler und Slavist Walenty Cukierman ist einer der ersten
Forscher, der sich mit Odesaer Literatur und mit dem Odesa-Mythos beschéftigt. In seinem
Artikel ,,The Odessan Myth and Idiom in Some Early Works of Odessa Writers” (1980)
vertritt er die These, dass der Mythos von Odesa bereits in der russischen, russisch-jiidischen
und jiddischen Literatur des 19. Jahrhunderts und damit schon bei Puskin und Mendele
Moykher Sforim zum Ausdruck kommt und nach der Revolution 1917 von der Gruppe der
Odesaer Schriftsteller, vor allem von Isaak Babel’, durch die Darstellung der jlidischen
Unterwelt und ihrer Sprache seine Bliite erreicht.**

In der vorliegenden Arbeit wird die Hypothese aufgestellt, dass die Bliite der
Odesa-Mythos bereits mit der Abnahme der jiidischen Bevolkerung nach dem Pogrom 1905
und mit der folgenden wirtschaftlichen Krise entsteht. Gewalt, besonders im Zusammenhang
mit dem Jahr 1905, ist hier ein Schliisselelement und wird als Kehrseite des Kosmopolitismus

verstanden.”” Die kosmopolitische Vielfalt spielt eine ambivalente Rolle. Sie sorgt einerseits

fiir die rasante Stadtentwicklung, andererseits bringt sie Unordnung in die stddtischen

Civility in a City of Thieves, S. 48-80; Lecke: Odessa: Die Stadt hinter der Stadt bei Juskevi¢, Babel  und
Zabotinskij, S. 166—-167; Natkovich: Odessa as ,,Point de Capital”: Economics, History, and Time in Odessa
Fiction, S. 851f.

" Diie: Zeitkapsel Odessa: Das Selbstbewusstsein territorialer Randstindigkeit in der Prosa Isaak Babel, S.
45.

218 Unter dem Kosmopolitismus wird hier Sennetts Definition vertreten, die einerseits auf Alteritit und
andererseits auf Rigiditdt oder rationaler Biirokratie basiert. In: Sennett: Cosmopolitanism and the Social
Experience of Cities, S. 44.

29 Vgl. Gerasimov: Pis'ma odesskich vymogatelej i problema evrejskoj prestupnosti v Odesse nacala XX veka, S.
144; Sylvester: Tales of Old Odessa: Crime and Civility in a City of Thieves, S. 3; Tanny: City of Rogues and
Schnorrers: Russia's Jews and the Myth of Old Odessa, S. 49.

220 Der Odesaer Mundart basiert auf dem Russischen und Ukrainischen und wird von Elementen aus der
franzosischen, griechischen, deutschen und besonders jiddischen Sprache (lexikalisch und grammatisch) ergénzt.
Diese Mundart wird bereits in den Werken von Osip Rabinovi¢ wiedergegeben und ist besonders bei Lazar’
Karmen und Semén Juskevic€ stark ausgeprégt, lange bevor es Babel’, Kataev, II’f und Petrov tibermitteln.

21'ygl. Lecke: Odessa: Die Stadt hinter der Stadt bei Juskevic, Babel und Zabotinskij, S. 167.

222 Vgl. Cukierman: The Odessan Myth and Idiom in Some Early Works of Odessa Writers, S. 37f; 51.

22 Vgl. Humphrey, Skvirskaja: Post-Cosmopolitan Cities: Explorations of Urban Coexistence, S. 7.
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Ordnungssysteme.”* Die historische und kulturelle Entwicklung des Mythos aus der Gewalt
lasst sich mit der Rationalisierung der Angst erkldren, wie sie der Philosoph Hans
Blumenberg in seinem Hauptwerk ,,Arbeit am Mythos” erlautert:

Es wird eine Sache vorgeschoben, um das Ungegenwértige zum Gegenstand der
abwehrenden, beschworenden, erweichenden oder depotenzierenden Handlung zu machen.
Durch Namen wird die Identitit solcher Faktoren belegt und angehbar gemacht, ein
Aquivalent des Umgangs erzeugt. Was durch den Namen identifizierbar geworden ist, wird

aus seiner Unvertrautheit durch die Metapher herausgehoben, durch das Erzédhlen von

Geschichten erschlossen in dem, was es mit ihm auf sich hat.**

Eindringen der Literatur in die Mythologie ist besonders spiirbar im Bereich der Massenkultur
des 20. Jahrhunderts, nach Zara Minc und Jurij Lotman.”** Durch das Erzdhlen von
Geschichten iiber das ,,Alte Odesa”, d. h. iiber Bliite, Kosmopolitismus und wirtschaftlichen
Erfolg der Stadt, das es nicht mehr gibt, steigert der Mythos. Werden Revolution und Pogrom
in literarischen Texten verbalisiert, werden sie Teil des Tabuisierten, des Unsagbaren Odesas.
Man greift zum Aquivalent des abwehrenden Geschehnisses — zum Mythos. Der Mythos
entsteht dann, wenn historische Kataklysmen und nachfolgende grundlegende Verdnderungen
in der Welt stattfinden.””” Ernst Cassirer hebt in seiner grundlegenden Theorie iiber die
mythische Denkform die Kontinuitdt des Lebenszyklus hervor. Ebenso lebt auch im
Bewusstsein Odesas nach der Gewalt von 1905 die Besonderheit der Stadt vor den
Ereignissen weiter. Widerspiegelung dieser in Mythos weist nicht nur infolge der Gewalt
entstandene symbolische Stadtrdume auf, sondern auch eine deutliche Teilung der sozialen
Klassen und ethnischen Rédume in der Stadt.

Der Mythos von Odesa vereint in sich das Bild von der Stadt als einer erfolgreichen
mehrsprachigen Metropole bis 1905 mit der Darstellung der Stadt der Kriminellen vor diesem
Zeitpunkt. Der Mythos ist dabei untrennbar mit der jlidischen Bevdlkerung verbunden und
kommt durch die semantischen Stadtraume zum Ausdruck, die sich in den behandelten Texten
widerspiegeln. Mythische Rédume, die mit der mythischen Zeit eng verkniipft sind und auf der
Ambivalenz von heilig und profan des mythischen Denkens nach Cassirer griinden, lassen

sich in allen hier behandelten Werken erkennen.

24 Vgl. Lehan: The City in Literature: An Intellectual and Cultural History, S. 8.
22 Blumenberg: Arbeit am Mythos, S. 11-12.

226 Lotman, Ju. M./ Minc, Z.G.: Literatura i mifologija, S. 35.

21 Vgl. Meletinskij: Poetika mifa, S. 27.
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3.3 Semiosphire nach Jurij Lotman

Jurij Lotman hat eine kultursemiotisch orientierte Raumtheorie ausgearbeitet, die wesentlich
von der symboltheoretischen Raumisthetik Cassirers geprigt zu sein scheint.”® Unter
semiotischem  Raum  versteht Lotman ein  Erzeugnis  kulturell  bestimmter
Zeichenverwendungen, die sich nach den Regeln der strukturalen Linguistik aus oppositiven

Beziehungen beschreiben lassen®”’

und es ermdglichen, ein bestimmtes ,,Wort von allen
anderen zu unterscheiden”.”® Den Begriff der Semiosphiire entwickelt Lotman ausgehend von
Vernadskijs Noosphire, die man als einen mit lebender Substanz erfiillten Raum versteht.
Unter der Semiosphdre versteht Lotman dagegen nicht den einzelnen Organismus, auf den

sich die Noosphire bezieht,>'

sondern das semiotische Universum oder System mit einer
unbestimmten Menge einzelner Texte und Sprachen: ,,Der kleinste Funktionsmechanismus der
Semiose, ihre MaBeinheit, ist nicht die einzelne Sprache, sondern der gesamte semiotische
Raum einer Kultur. Eben diesen Raum bezeichnen wir als Semiosphdre.” («Hepaznoxxumbim
paboTaroIuM MEXaHU3MOM — €IMHUIICH CEMUO3HCa — CIEAYEeT CUNTATh HE OTJCIbHBIH S3bIK, a
BCE TPUCYIIEE JaHHOW KyJIBTYpe CEMHOTHYECKOE MPOCTPAHCTBO. DTO MPOCTPAHCTBO MBI M
OIIpeNENsieM KaK cemuocgepy.»)™>

Die Semiosphére — laut dem Kulturwissenschaftler Michael Fleischer in seiner Studie
tiber die sowjetische Semiotik das ,,groBtmogliche System zeichenhafter Phinomene™ —
besteht aus den stindig beweglichen und dynamischen Elementen, die sich im semiotischen
Raum verindern, wandeln und umwandeln.”** Die Moglichkeit der Verdinderung der
Semiosphére vereint in sich alle Bedingungen fiir die Entstehung, Entwicklung und Funktion
des Weltbilds der jeweiligen Kultur. Die dynamischen Elemente bewegen sich horizontal und
vertikal und verbinden verschiedene Ebenen des semiotischen Raums miteinander. In der
Semiosphire erfolgen ,Produktion, Austausch und Rezeption jeglicher Information;
auBerhalb derselben gibt es weder eine Semiose noch demzufolge irgendeine Form der

Kommunikation”.?*’

28 Vgl. Lideke: Asthetische Riume. Einleitung, S. 450.

2 Vgl. ebd., S. 457.

20 de Saussure: Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft, S. 140.

3! Vgl. Lotman: O semiosfere, S. 7.

22 Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 165 (Lotman: Semiosfera, S. 251).

23 Fleischer: Die sowjetische Semiotik: theoretische Grundlagen der Moskauer und Tartuer Schule, S. 149.
2% Vgl. Lotman: Semiosfera, S. 253.

35 Volli: Semiotik. Eine Einfiihrung in ihre Grundbegriffe, S. 276.
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Fiir die Semiosphire ist Binaritdt einer der wichtigsten Mechanismen jeder Kultur, was
auch Fleischer herausstreicht.”*® Die Binaritit, die auf den Begriffen des Eindeutigen und des
Ambivalenten basiert, zeigt sich im Prinzip des Dualismus von arbitrdren Zeichen, das als
Strukturgesetz jeder Kultur gilt. Das Prinzip der Ambivalenz ist ein Kennzeichen fiir

dynamisches Erzihlen.”’

Ein weiteres generelles Prinzip der Semiosphdre ist ihre
(A-)Symmetrie. Asymmetrie zeigt sich im Verhéltnis zwischen dem Zentrum und der
Peripherie der Semiosphire. Das Zentrum ist ein bestimmter Teilbereich der Semiosphéare mit
eigener Grammatik und Selbstbeschreibung: ,,Das Zentrum der Semiosphére bilden die am
weitesten entwickelten und strukturell am starksten organisierten Sprachen. In erster Linie ist
dies die natiirliche Sprache der jeweiligen Kultur.” («Llentp cemuocdepsr oOpasyroT
HanOoJsiee pa3BUTBIE M CTPYKTYpHO OpraHM30BaHHBIC SI3BIKM. B mepByro odepens, — 3TO
€CTECTBEHHBIN A3BIK JAHHOM KyJIBTYpBL»)>"

Das Zentrum der Semiosphire bestimmt das Weltbild und bildet somit die Bedingung
und die Wirkung einer Kultur. Die Einheit des semiotischen Raums der Semiosphére wird
durch die Beziehung zu der Grenze erreicht, die den inneren Raum der Semiosphdre vom
duleren trennt. Grenzen sind die wichtigsten Zonen semiotischer Prozesse. Die Grenze, die

das Zentrum von der Peripherie und eine Semiosphédre von der anderen trennt und zugleich

verbindet, ist ambivalent:

Die Grenze ist immer zwei- oder mehrsprachig. Sie ist ein Ubersetzungsmechanismus,
der Texte aus einer fremden Semiotik in die Sprache ,unserer eigenen” Semiotik
iibertriigt; sie ist der Ort, wo das ,,AuBere” zum ,,Inneren” wird, eine filternde Membran,
die die fremden Texte so stark transformiert, dass sie sich in die interne Semiotik der
Semiosphire einfiigen, ohne jedoch ihre Fremdartigkeit zu verlieren.”

Auch das Prinzip der Abgegrenztheit der Semiosphére spielt hier eine groBe Rolle.** Die
Grenze, die den inneren semiotischen Raum vom &dufleren trennt, ist ein Kennzeichen der
semiotischen Bedeutung und ein bilingualer Mechanismus, der die d&ufleren Nachrichten in die
innere Sprache der Semiosphire iibersetzt und umgekehrt.**' Die Grenze bezieht sich auf die

bindre Einteilung der Welt. Lotman beschreibt die Grenze, die das Innen der Semiosphére von

26 Fleischer: Die sowjetische Semiotik: theoretische Grundlagen der Moskauer und Tartuer Schule, S. 137.

37 Vgl. Lotman: Dinamiceskaja model’ semioticeskoj sistemy, S. 28-29.

28 Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 169 (Lotman: Semiosfera, S. 254).

9 I'panuya 6u- u nonuaunzeucmuyna. Ipanuya — mexanusm nepeeodd mexkcmos ysicol CeMUOmuKu Ha A3biK
«Haulelly, Mecmo MpancHOPMayuy «BHEUIHe20» 60 «GHYMpeHHeey, SMo QuIbmpyowas Memopana, Komopas
mpancopmupyem uydcue MmMekCmvl HACMONbKO, HMOObl OHU GRUCHIBANIUCH 60 GHYMPEHHIOIO CEMUOMUKY
cemuocgepvi, ocmasasnch, ooHaxo, unopooHeimu. In: Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 182 (Lotman:
Semiosfera, S. 262).

20 Vgl. Lotman: O semiosfere, S. 7Tf.

#1'Vgl. ebd.,, S. 8f.
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threm AuBlen trennt, als eine Linie: ,,Der Raum innerhalb dieser Grenze wird als ,,unser
eigener”, als ,,vertraut”, ,kultiviert”, ,,sicher”, ,,harmonisch organisiert” usw. erklért. Thm steht
der Raum ,,der anderen” gegeniiber, der als ,,fremd”, ,,feindlich”, ,,gefdhrlich” und ,,chaotisch”

ilt.” («210 mpoct ” &” 7,0 ”
gilt. POCTPAHCTBO OMpeeIsIeTcs Kak ,,Haie”, ,,cBoE”, ,,KyasTypHOe”, ,,0e30macHoe”,
,»TAPMOHUYECKH OPraHW30BaHHOE” W T. I. EMy IpOTHBOCTOUT ,,UX-IIPOCTPAHCTBO”, ,,4yKOE”,

).>** Diese Grenze entstammt nach Lotman der

»BpaxaeOHoe”, ,,omacHoe”, ,,XaoTHYEeCKOe »
Vorstellung einer jeden Kultur iiber die universale Einteilung der Welt in einen eigenen und
einen fremden Raum. Die Grenze, die die Welt in zwei Teile trennt, kann unterschiedlicher
Art sein. Es konnen zeitliche, geographische, nationale, gesellschaftliche und religiose
Grenzen gezogen werden. Die wichtigsten Gegensétze sind eigen und fremd, die eng mit den
Gegensitzen erlaubt und verboten verkniipft sind und mit den Cassirers heilige und profane
verglichen werden konnen: ,,Was bei uns verboten ist, ist bei den anderen erlaubt.” («][...] uTo

)** Diese binire Einteilung der Welt entsteht laut

y Hac HEIO3BOJICHO, Y HUX JIO3BOJICHO.»
Lotman aus dem physischen Verhiltnis zwischen der Erdanziehungskraft und dem Gewicht

des Menschen:

Das Zusammenspiel zwischen der Erdanziehungskraft, dem durchschnittlichen Gewicht
des Menschen und seiner vertikalen Korperhaltung hat den in allen Menschheitskulturen
vorhandenen Gegensatz von oben und unten hervorgebracht, mit den dazugehorigen
inhaltlichen (religidsen, sozialen, politischen, moralischen usw.) Interpretationen.***

Lotman betont, dass bei der Orientierung im Raum anhand des menschlichen Korpers auch
der Gegensatz von rechts und links und weitere Asymmetrien entstehen: ,,Ahnliches gilt fiir
die grundlegende Asymmetrie von ménnlich/ weiblich und von lebendig/ tot, d.h. fiir den
Gegensatz von beweglich, warm, atmend und unbeweglich, kalt, nicht-atmend [...].” («TakoBa
e MCXOJHAs aCUMMETPHs MY)KCKOTro/ »EHCKOTO, KUBOr0/ MEPTBOTO, TO €CTh IOJABUIKHOTO,
TEMIOTO, JABIIAIIET0 M HEMOABUYKHOTO, XOJIOIHOTO, HE JBIIAIIETO [...].»)**

Diese und andere Asymmetrien (oben und unten, rechts und links, weiblich und
ménnlich) entstehen demzufolge aus einem spezifischen Raum-Zeit-Gefiihl, das als
Voraussetzung flir die Organisation jeder Kultur dient und sich mit Hilfe der Semiosphire

realisieren lasst. Auch wenn die Raumsemiotik des 21. Jahrhunderts sich nicht mehr nur auf

22 Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 174 (Lotman: Semiosfera, S. 257).

23 Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 175 (Lotman: Semiosfera, S. 257).

M Coomnowenue cpednezo seca uenoeexd, Cuibl NPUMSICEHUS 3EMAU U 6EPIMUKANLHO20 NOLONCEHUS Mend
npusent K 603HUKHOBEHUIO YHUBEPCANLHO20 OISl 6CEX YeN0BEHeCKUX KYIbIypP NPOMUEONOCMAGIEHUs 6ePX/HU3
¢ pasHOOOPAZHLIMU  COOEPICAMENbHOIMU — UHMEPHPemayusimy  (DeTUUOSHVIMY, — COYUATbHBIMU,
noaumuieckumu, mopaivHuimu u m. 0.). In: Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 175 (Lotman:
Semiosfera, S. 258).

5 Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 176 (Lotman: Semiosfera, S. 258).
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biniire oppositionelle Konzepte konzentriert,**® hilft die Semiosphire hier, die Grenze unter
den Aspekten ihres Wandels besser zu verstehen. In den folgenden Unterkapiteln wird die

Raum-Zeit-Struktur bei Lotman genauer betrachtet.
3.3.1 Zeitliche Riume

Alle Objekte der Kultur tragen eine Bedeutung, miissen also semiotisiert werden. Die
Semiotisierung erfolgt mit Hilfe der Sprachen, die diese Objekte erkennen und determinieren
konnen. Die Sprache, die das Zentrum des semiotischen Raums der jeweiligen Kultur bildet
und ihre eigene Grammatik schafft, beschreibt eigene Sitten, Traditionen und Normen des

Lebens und bestimmt so das jeweilige Weltbild der Kultur fiir die weiteren Generationen:

Die Zeitgenossen nehmen dieses Weltbild als Realitdt wahr, und in dem MaB, in dem sie
die Gesetze der jeweiligen Semiotik akzeptiert haben, ist es das auch. Spitere
Generationen aber, die das damalige Leben aus Texten rekonstruieren, machen sich
dann die Vorstellung zu eigen, auch die alltigliche Realitit habe so ausgesehen.*"’

Auf diese Weise entsteht das Weltbild einer Kultur. Dieses ist nur scheinbar unifiziert. Die
Kultur beinhaltet ndmlich mehrere semiotische Substrukturen, die noch nicht semiotisiert
sind. Diese sind nach Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft auf der zeitlichen Achse und
nach innerem Raum, duBlerem Raum und der Grenze dazwischen auf der rdumlichen Achse
eines Koordinatensystems organisiert.*® Entsprechend diesem Koordinatensystem wird eine
Raum-Zeit-Struktur entworfen.

Jurij Lotman verwendet den Begriff des Raums, um literarische Texte metaphorisch zu
beschreiben. Er unterscheidet zwischen zwei Typen von Zeit einer Semiosphére: dem
zyklischen und dem linearen. Innerhalb einer Semiosphdre entsteht auch das Sujet eines
literarischen Textes. Ein Text der zyklischen Zeit hat keinen Beginn und kein Ende und ,,wird
als ein sich stidndig wiederholendes, mit den zyklischen Prozessen in der Natur, den Jahres-
und Tageszeiten und dem Sternenjahr synchronisiertes System gedacht” («MblcauTCS Kak
HEKOTOPOE  HENPEPHIBHO  TOBTOPSIOIIEECS  YCTPOMCTBO,  CHHXPOHU3UPOBAHHOE  C
UKJIMYECKAMH TPOLIECCAMU TPHPOMABL: CO CMCHOH TOJOBBIX CE30HOB, BPEMEHH CYTOK,

ABJIEHUH 3BE3HOTO Kasnenaaps»).”* Hier geht Lotman von der Sichtweise der archaischen

26 Nies: Einleitung. Raumsemiotik - Zur Kodierung von Riumen und Grenzen, S. 9.

27 Cozdannas maxum o6pazom KapmuHa Mupa 6yoem 0CHPUHUMAMbCSA COBPEMEHHUKAMU KAK PeanibHOCHb.
Bonee mozo, smo u 6ydem ux peanvHocmvio 6 moii mepe, 6 KAKol OHU NPUHSIU 3AKOHbL OAHHOU CEMUOMUKLL.
A nocnedyrowue nokonenus (8xaouas ucciedogameneti), 60CCMAaHABIUBAIOWUE HCUZHD NO MEKCTNAM, YCBOSIM
npedcmaesienue 0 mom, Ymo u Oblmosas peaibHocms dvlia umenno maxou. In: Lotman: Die Innenwelt des
Denkens, S. 171 (Lotman: Semiosfera, S. 255).

28 Vgl. Lotman: Semiosfera, S. 259.

29 Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 204 (Lotman: Semiosfera, S. 277).
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Kulturen aus, in der die zyklische Zeit dominiert. Sie nahmen das Leben als einen sich
unaufhorlich wiederholender Zyklus und nicht als einen linearen Abschnitt zwischen Geburt
und Tod wahr.”® Deswegen gibt es in Texten mit zyklischer Zeit keine Vergangenheit oder
Zukunft, sondern nur die unmittelbare Gegenwart. Die Ereignisabfolge beschriankt sich auf
die Abfolge Eintritt in/Austritt aus dem geschlossenen Raum, der als eine Hohle, ein Grab
oder ein Haus dargestellt werden kann. Der Eintritt kann dabei als Tod, Empfingnis oder
Heimkehr interpretiert werden, ,,wobei all diese Handlungsmomente in der Vorstellung
miteinander identisch sind” («mpuuéM Bce OTH aKThl MBICHATCS Kak B3aUMHO
ToxaecTBennnie»).”” Die Geburt wird nicht als Entstehung einer neuen Personlichkeit
aufgefasst, sondern als Fortsetzung einer bereits existierenden. Der Tod erscheint als ein
Ubergang von einem Zustand in einen anderen®” und kann als Initiationsprozess interpretiert
werden. Dabei gelten solche zyklischen Prozesse wie Tagesablauf, Jahresablauf oder
Menschenleben als gegenseitig homomorph, sodass Kategorien wie Nacht, Winter, Tod
identisch werden.

Nach Jurij Lotman sind also nur bei den Texten der linearen Zeit zeitliche Grenzen
erkennbar. Diese Texte der linearen Zeit konnen vom Anfang bis zum Ende eines Ereignisses
oder von der Geburt bis zum Tod eines Menschen chronologisch berichten. Bei Texten der
zyklischen Zeit wird diese Grenze aufgehoben und nur symbolisch markiert. Moderne Texte
stellen eine Mischung beider Zeitmodelle dar, wobei die Texte des zyklischen Systems in die
Sprache des linearen Systems umformuliert werden. Die Folge dieser Umformulierung ist das
Auftauchen der Kategorien von Textanfang und Textende. Die Kategorie des Anfangs ist
durch einen Niedergang mit der Kategorie des Endes und die Kategorie des Endes ist durch
eine  Wiederherstellung mit der Kategorie des Anfangs als Form wiederkehrender
Einleitungen verbunden. Eines der mdglichen Resultate einer solchen Umformulierung ist das
Auftreten von Doppelgédngerfiguren. Diese werden im Unterkapitel ,,Personliche Rdume” (s.

Kapitel 3.3.3) néher betrachtet.
3.3.2 Territoriale Riume

Territoriale Grenzen sind mit den Ziigen der Semiosphdre verbunden, die eine rdumliche

Bedeutung aufweisen. Lotman spricht hier iiber die Funktion jeder Grenze, das Eigene von

20 Vgl. Lotman: Semiosfera, S. 277

3! Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 213 (Lotman: Semiosfera, S. 283).

32 Diese Vorstellung vom Tod als iiber eine Form des Ubergangs von einem Zustand in einen anderen hat z. B.
Vladimir Propp in Die historischen Wurzeln des Zaubermdrchens in einem breiten mythologischen Kontext
untersucht.
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Fremdem zu trennen, das Eindringen von auflen zu erschweren und das von auflen Kommende
in eine innere Eigenschaft zu transformieren. So kann eine territoriale Grenze eine Stadt von
einer anderen Stadt oder von einem Dorf trennen. Die Stadt wird damit zum Zentrum und das
Dorf zur Peripherie transformiert. Die daraus entstehende soziale Zugehorigkeit weist dem
Stadtbewohner eine hohere und dem Dorfbewohner eine niedrigere Position zu, weil letzterer
sich auBerhalb des Zentrums, an der Grenze befindet, also ein Grenzbewohner ist.>** Diese
Riume an der Grenze werden oft von Randgruppen der Gesellschaft besiedelt. Auf der
horizontalen Achse sind als marginale Stadtrdume Vororte, periphere Bezirke und 6ffentliche
Grenzrdume (wie z. B. Friedhofe) zu benennen, auf der vertikalen Achse des
Koordinatensystems z. B. Dachbéden und Keller. Diese Ubergangs- oder Grenzriume haben
nicht nur geographische, sondern auch zeitliche Dimensionen und werden oft mit der Nacht
oder dem Nachtleben verbunden. Die Grenzrdume, deren soziologische Bedeutung variabel
ist, lassen sich mit den Heterotopien von Michel Foucault aus der Studie ,,Andere Raume”
vergleichen.”  Unter Heterotopien versteht Foucault Riume, die zwar geortet werden
konnen, aber keine statische gesellschaftliche Bedeutung haben und bestimmten Regeln
unterworfen sind.

Lotman unternimmt in seinen Ausfithrungen zu territorialen Rdumen einen Exkurs tiber
das mittelalterliche geographische Raumempfinden und hebt hervor, dass dort nicht nur die
Kategorien Dorf und Stadt, sondern auch das irdische Leben dem himmlischen Leben

entgegengesetzt werden:

Die Vorstellung vom geographischen Raum ist eine der Formen der rdumlichen
Konstruktion der Welt im Bewusstsein des Menschen. Entstanden unter bestimmten
historischen Bedingungen, ist sie je nach Art der allgemeinen Weltmodelle, als deren
Teil sie erscheint, unterschiedlich konturiert.”>

Diese religids motivierte Vorstellung wird sogar auf bestimmte Lénder iibertragen, sodass
diese als siindig oder heilig gelten. Jede Ortsverdnderung im geographischen Raum ist von
religids-moralischen Werten auf der vertikalen Achse abhéingig: der Eintritt eines Menschen
in die Holle oder ins Paradies wird als eine Reise oder eine Bewegung durch die

geographischen Rdume dargestellt.”® Die Opposition oben und unten steht in engem

23 Vgl. Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 187 (Lotman: Semiosfera, S. 266).

234 Foucault: Andere Réume, S. 39.

35 Tonsmue 2eozpaghuuecko2o NpoOCMpPancmea nPuUHAOLeNcUm K OOHOU u3 (Popm RpOCMPAHCMBEHHO20
KOHCMPYUPOSAHUS MUpA 6 COZHAHUU YenoéeKd. BosHuKHys 6 onpedenénnbix ucmopuueckux yCioeusx, oHo
noxyuaem pasiuunvle KOHMypsl 6 346UCUMOCIU 0N XaPaKmepa obuux Mooenetl Mupa, Yacmvio KOmopbix OHO
sensiemes. In: Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 234 (Lotman: Semiosfera, S. 297).

6 Vgl. Lotman: Semiosfera, S. 298.
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Zusammenhang damit. Geographische Grenzen sind eng mit den religidsen und moralischen
Wertsystemen verbunden. Diese moralischen Werte werden auf die Opposition eigen und
fremd projiziert, die als Variante zu den Gegensitzen gerecht und siindig, gut und schlecht

wahrgenommen wird.
3.3.3 Personliche Riume

Der Begriff der ,,Personlichkeit” nach Lotman kann sich auf eine Gruppe beziehen, er kann
materielles Eigentum einschlieBen, und er kann an eine bestimmte soziale, religiose oder
moralische Position gekniipft sein. Die personliche Grenze ist eine semiotische Grenze.>’
Demzufolge kann ein Individuum in unterschiedlichen semiotischen R&umen einen
unterschiedlichen Personlichkeitsstatus haben, wenn es in einem System als unabhidngige
Person und in einem anderen System als Teil einer Gemeinschaft behandelt wird. Daraus
entsteht auch die Ubertragung der Schuld einer Person auf diese Gemeinschaft. Um aus
geschlossenen sozialen, kulturellen, religiosen und gendergeprédgten Strukturen auszubrechen,
muss die Person handeln und die strukturellen Grenzen des semiotischen Raums
tiberschreiten. Nach Lotman entsteht auch das Sujet eines literarischen Texts aus genau
solchen Grenziiberschreitungen der Figuren.>®

Grenzen entstechen im literarischen Text nicht nur zwischen semiotischen Rdumen,
sondern auch zwischen Figuren, sobald ein Text der zyklischen Zeit sich linear entfaltet, wie
im Unterkapitel iiber zeitliche Grenzen beschrieben. Die Umformung der Texte bringt
mehrere Helden hervor, die urspriinglich durch eine Figur mit unterschiedlichen Namen im

kontinuierlichen Prozess dargestellt werden:

[...] wenn ein Sujetraum durch eine Grenze in einen inneren und einen dufleren Raum
geteilt wird und eine Figur diese Grenze {iberschreiten kann, tritt eine davon abgeleitete,
komplexe Situation. Die bewegliche Figur spaltet sich in ein paradigmatisches Biindel
von Figuren derselben Ebene auf [...]. Der Sujetraum wird so mit zahlreichen, auf
unterschiedliche Weise miteinander verbundenen oder widerstreitenden Helden
,besiedelt”. >

Der sujethafte Textraum bringt also Doppelgingerfiguren hervor. Zwischen diesen koénnen

nicht nur synchrone (Held/Antiheld), sondern auch diachrone (Vater/Sohn) Grenzen gezogen

37 Vgl. Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S. 184 (Lotman: Semiosfera, S. 264).

28 Vgl. Lotman: Semiosfera, S. 276.

39 [..] mexomopoe clodxcemnoe npocmpancmeo YieHUmcs 0OHOU 2panuyeli Ha 6HYMPEHHION U 6HEUHION
chepy, u 00uH NePCoHAdIC NOTYUAEH CIONCEMHYVIO 03MONCHOCTIL €€ NepeceKkantb — 3aMeHemCs NPoU3E00HOT
u yenoscnénnoi. TTo0UINCHVITE NEPCOHAdIC PACUTIEHSEMCs HA NYYOK-NAPAOUSMY PAIUYHBIX NEPCOHAdCell
makoz2o e niaaua [...J. B pesynvmame ciodcemuoe npocmpancmeo «HACESemcsy MHO2OYUCTEHHbIMU U
PasHo06PasHO CEA3ANHBIMU U NpOmuonocmasieHnvimu 2eposimu. In: Lotman: Die Innenwelt des Denkens, S.
212 (Lotman: Semiosfera, S. 282-283).
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werden. Bei der Aufspaltung der urspriinglich einheitlichen Figur in Paare werden die
Kategorien von Anfang und Ende mit den biologischen Grenzen der Geburt und des Todes
gleichgesetzt. In der linearen Entfaltung eines zyklischen Textes spiegelt sich die Verbindung

der zeitlichen mit den personlichen Grenzen.
3.3.4 Odesa als Semiosphire

Anfang des 20. Jahrhunderts weisen die kulturellen Verdnderungen in Odesa eine duale
Charakteristik auf, die sich stark in der Literatur entfaltet. Nach Lotman ist diese Dualitit das

Wesen der menschlichen Kultur:

Kultur kann in ihrer linearen Dynamik als sténdiger Ersatz alter Strukturen durch neue
gesehen werden, wie dies in der traditionellen Geschichtswissenschaft der Fall ist. [...]
In der Kulturgeschichte haben sich jedoch zyklische Konzepte wiederholt
ausgesprochen, die im wiederholten Strukturwandel eine Dominante sahen. [...] Sowohl
zyklische als auch dynamische Prozesse sind gleichermaBen real.*®

Eine Konfliktkombination von linearer Orientierung und zyklischer Wiederholbarkeit hebt
verschiedene Arten von Realitdt hervor. Odesas Geschichte mit ihrer Aufteilung in eine
»heue“ und eine ,,alte* Periode beweist eine ununterbrochene Zyklizitit und eine lineare
Dynamik. Nach Lotmans Theorie der Semiosphire iiberschreitet die Stadt eine Grenze und
wandert aus der Peripherie ihrer geographischen Lage ins Zentrum des wirtschaftlichen
Erfolgs. Unter dem Gesichtspunkt der Semiosphére ist fiir Odesa insbesondere die Relation
der Binaritdt charakteristisch. Diese entsteht aus der doppelten Identitit der Stadt:
Sprachenvielfalt, Reichtum, Freiheit, Unbekiimmertheit und Erfolg in Odesa existieren
parallel zu Gewalt, Kriminalitit, Armut und Hoffnungslosigkeit.

Lotmans Begriff der Semiosphidre ermoglicht es, symbolische Réume in allen
behandelten Werken zu identifizieren. Diese symbolischen zeitlichen, territorialen und
personlichen Raume, die auf der Ambivalenz des Eigenen und des Fremden basieren, zeigen
klare Grenzen zwischen dem Zentrum und der Peripherie in Odesa und ergénzen Simmels und
Cassirers Raumvorstellungen. AulBlerdem erschlief3t das traditionelle
dichotomisch-binaristische Modell der Untersuchung am besten den Mythos um Odesa und
die Theorie der Semiosphire ermoglicht es uns, die Uberschreitung von Raumgrenzen in

literarischen Texten nachzuzeichnen.

20 Kynbmypa modcem paccmampusamvCs 6 ee TUHEliHOU OuHAMUKE KaK NOCMOAHMAS CMEHA CMapblx
CIPYKMYP HOBbIMU, KAK MO 0e1aemcs 8 mpaouyuonHou ucmopuyeckou Hayke. [...] Oonako 6 ucmopuu
KVIbMYpbl  MHO2OKPAMHO 6bICKA3bIBANUCh U YUKIUYECKUEe KOHYENnyuu, KOmopwle GUoeiu OOMUHAHMY 6
nosmopsiiowetics. cmene cmpykmyp. [...] U yuxauyeckue, u ounamuieckue npoyeccvl pagHo pedaivbhwvl. In:
Lotman: O dinamike kul tury, S. 21f.
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4 Text und Gewalt I: Potémkinsche Tage

In diesem Kapitel werden drei Werke dreier Autoren analysiert, welche die Ereignisse im
Hafen von Odesa wihrend der Meuterei auf dem Panzerkreuzer ,,Potémkin” im Juni 1905
durch das Prisma der stddtischen Rdume und ihrer Verdnderungen beleuchten. Zunichst
werden die folgenden drei Autoren Cukovskij, Karmen und Zabotinskij und ihre
Verbindungen untereinander kurz vorgestellt, um einen Eindruck vom kulturellen und
literarischen Leben in Odesa am Anfang des 20. Jahrhunderts zu vermitteln.

1901 arbeiten Kornej Cukovskij, Lazar’ Karmen, Vladimir Zabotinskij bei der Zeitung
Odesskie novosti.**' Karmen ist zu der Zeit bereits ein bekannter Odesaer Journalist, der iiber
das Leben der Hafenbewohner berichtet: Obdachlose, Triger und Prostituierte. Zabotinskij
kehrt als Beriihmtheit aus dem Ausland zuriick, wo er als Reporter fiir Odesaer Zeitungen
arbeitete und iiber das Leben in Bern und Rom schrieb. Er kennt Cukovskij seit Kindestagen
und hilft ihm, seine ersten Artikel zu publizieren. Cukovskij fingt an, als Literaturkritiker zu
arbeiten. Alle drei nehmen rege am kulturellen Leben Odesas teil und besuchen die
literarischen Donnerstagsabende. Nach dem Kischinauer Pogrom 1903 verldsst Zabotinskij
Odesa und nimmt eine Titigkeit in St. Petersburg auf. In gleichem Jahr hilft er Cukovskij, als
Reporteur nach London auszureisen. Den Briefwechsel dieser Periode zwischen Karmen,
Cukovskij und Zabotinskij hat die Slavistin Evgenija Ivanova publiziert.*?

Cukovskij zieht nach dem Odesaer Pogrom 1905 nach St. Petersburg um, wo er
zusammen mit Zabotinskij bei der Zeitschrift ,Jiidisches Leben” («EBpeiickas KH3HBY)
arbeitet.”® 1906 kommt auch Karmen nach St. Petersburg, wo er mit seiner Familie in
Kuokkala (heute Repino) wohnt. Wihrend diese drei Autoren in Odesa alle als Journalisten
arbeiteten, verlaufen ihre Karrieren nunmehr ganz unterschiedlich. Karmen verliert in St.
Petersburg seine Beriihmtheit und publiziert {iberwiegend in marginalen Zeitschriften. Er
begriilt die Februar- und Oktoberrevolutionen von 1917, kehrt nach Odesa zuriick und stirbt
dort, von allen vergessen. Sein Sohn, Roman Karmen, wird zu einem bekannten sowjetischen
Kameramann und Regisseur. Cukovskij wird hingegen zu einem gefeierten St. Petersburger

Literaturkritiker. Er bleibt auch nach den Revolutionen 1917 und macht sich als sowjetischer

261 vgl. Svejcer, Vladimir: JunoSa v gimnaziceskoj kurtke. S. 10; Zabotinskij: Povest” moich dnej, S. 110.

262 Vgl. Ivanova E. I. (Hrsg.): Cukovskij i Zabotinskij: Istorija vzaimootno3enij v tekstach i kommentarijach.
Moskva; Ierusalim, 2005; Ivanova E. I.: Pis’ma Zurnalista Lazarja Karmena Korneju Cukovskomu.
Vstupitel’'naja stat’ja, podgotovka teksta i kommentarii E.V. Ivanovoj, In: Budnickij, O.B. (Hrsg.): Archiv
evrejskoj istorii. T. 4. Moskva: Rossijskaja politi¢eskaja enciklopedija (ROSSPEN), 2007, S. 219-247.

263 Vgl. Ivanova: Troe. In: Lechaim, 5768, 7 (195)
(https://www.chukfamily.ru/kornei/bibliografiya/articles-bibliografiya/troe, 15.08.2022).
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Kinderbuchautor einen Namen. Zabotinskij beginnt bereits 1903 seinen zionistischen
Werdegang. Er verldsst das Russische Imperium endgiiltig 1917, engagiert sich flir die
jiidische Armee in London, Paris und New York und wird als Griinder des revisionistischen
Zionismus bekannt.

Alle drei Autoren sind Augenzeugen der historischen Ereignisse im Odesaer Hafen,
welche sie jedoch aus ganz unterschiedlichen Perspektiven beschreiben. Cukovskij wihlt die
Gattung der Skizze, um einerseits personliche Eindriicke darzustellen und andererseits die
faktische Bedeutung dieser historischen Ereignisse zu betonen. Sein Text wird erst 1958 nach
Stalins Tod in der Sowjetunion verdffentlicht. Die Erzihlperspektive bei Cukovskij zeigt
sowohl die Oberschicht als auch die Unterschicht der Odesaer Gesellschaft und ihre
Stadtriume. Karmen schildert die Stimmung im Hafen in einer Erzdhlung, die er unmittelbar
nach den Ereignissen im Jahr 1907 in St. Petersburg publiziert. Er wéhlt dafiir die Perspektive
eines Hafenarbeiters, der die Unterschichten représentiert. Zabotinskij wohnt zwar seit 1903
nicht mehr in Odesa, befindet sich aber in den Tagen des Aufstands dort, worliber die
Odesskie novosti berichten.”** Er zeigt die Potémkinschen Tage retrospektive und nostalgisch
in einem Roman, der dreiBig Jahre spiter (1936) in der Pariser Emigration verdffentlicht
werden wird. Zabotinskij entscheidet sich fiir die Perspektive eines Journalisten, eines
Angehorigen der Oberschicht.

Trotz der unterschiedlichen Perspektive weisen diese drei Werke eine Gemeinsamkeit

auf: Sie stellen den Odesaer Hafen in den Mittelpunkt.

4.1 Sinnliche Réume und ,,Potémkin”: Kornej CukovsKijs ,,1905, ijun’”

Kornej Cukovskij (Nikolaj Kornejéukov; geboren 1882 in St. Petersburg, gestorben 1969 in
Moskau) zieht im Alter von drei Jahren mit seiner Mutter und é&lterer Schwester nach Odesa.
651901 beginnt er seine literarische Karriere bei der Zeitung Odesskie novosti dank der
langjahrigen Freundschaft mit Vladimir Zabotinskij.>*® Fiir diese Zeitung arbeitet Cukovskij

im Jahr 1903 als Auslandsreporter in London. Seine Feuilletons fiir die Zeitung unterschreibt

2% Odesskie novosti berichten, dass Zabotinskij in Cherson am 9. Juni verhaftet und am 10. Juni entlassen wird.
In: Odesskie novosti, 6665, 1905, S. 3; Odesskie novosti, 6667, 1905, S. 2.

%5 Sein Vater war jiidischer Herkunft, seine Mutter war Ukrainerin. Uber seine Herkunft schreibt Kornej
Cukovskij in der Erzihlung ,,Silberwappen” («CepeGpsiubiii rep6y»): Vgl. Cukovskij: Serebrianyj gerb, S.
19-159.

266 Cukovskij kennt Zabotinskij seit 1888, als sie den gleichen Kindergarten in Odesa besuchen. 1903 ist
Zabotinskij Trauzeuge bei Cukovskijs EheschlieBung mit der konvertierten Jiidin Maria Goldfeld. Detaillierte
Information zu Zabotinskijs Rolle in Cukovskijs Leben findet man in: Ivanova E. I. (Hrsg.): Cukovskij i
Zabotinskij: Istorija vzaimootno3enij v tekstach i kommentarijach. Moskva; Ierusalim, 2005.
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Nikolaj mit dem Pseudonym ,Kornej Cukovskij” (ein Wortspiel aus dem Namen
Kornejéukov: Kornej und (C)ukov + Endung -skij/-cknit), das nach den Revolutionen 1917 zu
seinem Namen wird.

Cukovskij beginnt eine vielseitige literarische Karriere als Journalist, Literaturkritiker,
Dichter und Ubersetzer. Beispielsweise iibertrigt er Walt Whitman, Mark Twain und Daniel
Defoe aus dem Englischen. AuBBerdem gibt er mehrere Werke von Nikolaj Nekrasov heraus
und verfasst literaturkritische Beitrige zu Maksim Gor’kij,”” Semén Iuskevi¢,”® Aleksandr
Blok oder Anna Achmatova. Kurz nach 1905 fingt Cukovskij an, eine eigene satirische
Zeitschrift mit dem Titel Signal (Cuenan) in St. Petersburg zu publizieren — was nach der
vierten Ausgabe zu seiner Verhaftung flihrt. Dank seinen Rezensionen iiber Werke von
Gor’kij und der Bekanntschaft mit ihm im Jahr 1916 wird Cukovskij eingeladen, die

2 Hier schreibt er sein erstes

Kinderbuchabteilung des Verlags Sege! (Ilapyc) zu leiten.
Kindermérchen ,,Krokodil”. Nach der Revolution 1917 macht er sich iiberwiegend als
Verfasser von Kinderbiichern einen Namen. In der Stalin-Epoche werden viele seine Werke
verboten. Erst nach Stalins Tod 1957 wird Cukovskij mit dem Leninorden fir das Werk ,,Die
Kunstfertigkeit von Nekrasov” («MactepctBo HekpacoBay) ausgezeichnet.

Die Skizze ,,1905, Juni” («1905, utonb») wird gleich nach den Ereignissen im Juni 1905
verfasst. Sie erscheint 1908 unter dem Titel ,,Zum Jahrestag der Potemkin-Tage: Erinnerungen
eines Augenzeugen” («K romoBHIMHE TOTEMKHHCKMX JHEH: BOCHOMHHAaHUS OYEBHIIIAY)
allerdings mit deutlichen inhaltlichen und stilistischen Verinderungen.?” In der Originalversion —
die dieser Analyse zugrunde liegt — erscheint die Skizze erst 1958 in der Sammlung ,,Aus den
Memoiren” («/3 BOCTIOMUHAHHI ).

Das Genre Skizze nimmt seinen Anfang im Russischen Imperium mit der
physiologischen Skizze der 1840er Jahre und gewinnt in der sowjetischen Literatur um 1930 an
Bedeutung. Skizzen werden in den bedeutendsten literarischen Zeitschriften verdffentlicht, wie
Oktober (Oxmsabpy), Rotes Neuland (Kpacumas noses) und Unsere Errungenschaften (Hawu
docmuoicenus), herausgegeben von Maksim Gor’kij.””! Es gibt keine eindeutige Definition des

Genres, das dariiber hinaus mit der Zeit seine Eigenschaften verindert.”’”* Die einzige Konstante

27 vgl. Cukovskij: Na birze ,, Znanija”. In: Ivanova: Cukovskij i Zabotinskij, S. 132—135.

268 Cukovskij: Cuzoj koselek i Semén Iuskevic. In: Ivanova: Cukovskij i Zabotinskij, S. 219-221.

29 Vgl. Scherr: “Dve dusi’ — M. Gor ’kij i K. Cukovskij, S. 17.

270 Cukovskij: K godovi¢ine potemkinskich dnej. Vospominanija oGevidca. Birzevye vedomosti, 1906, 15 ijulja,
utr. vypusk.

2! Mein Dank fiir diesen Hinweis geht an Daria Vakhrushova.

212 Vgl. Christiane Schwab (Hg.): Skizzen, Romane, Karikaturen. Populire Genres als soziographische
Wissensformate im 19. Jahrhundert. Bielefeld: Transcript Verlag, 2021.
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der zahlreichen Skizze-Definitionen ist die Positionierung an der Grenze zwischen Belletristik
und Publizistik: ,,Skizze ist kein Genre. Skizze ist eine groBe Bewegung; hier gibt es Dutzende
verschiedener Genres, Gesteinsformation, wie man in der Geologie sagt, Skizze steht an der
Schnittstelle von Fiktion und Zeitung.” («O4epk — He xaHp. O4Uepk — Takoe OOJBIIOE IBIKECHHE,
37IeCh BBl MMEETEe JCCATKU Pa3HOOOPa3HBIX )KaHPOB, KOHTAKT MOPOABI, KaK TOBOPST B T'€OJIOTHH,
OYEPK CTOMUT Ha MEPEKPELIMBAHUH XyI0KECTBEHHON JIUTEpaTyphl U raseThly )’ Die Tendenz zur
Typisierung ist der einzige gemeinsame Nenner des physiologischen mit der sowjetischen Skizze.
Die grundlegende Funktion des Genres wurde in der Sowjetunion modifiziert: Nicht die
Aufdeckung der sozialen Ursachen der behandelten Probleme, sondern die Schilderung des
erfolgreichen Kampfs des Proletariats fiir die Errichtung einer neuen Welt war seine Aufgabe. Die
Skizzen aus dem Jahr 1905 stellen eine Ubergangsform des Genres dar. Hier trifft die typische
Beschreibung der stddtischen Umgebung aus der physiologischen Skizze auf die Schilderung der
revolutiondren Ereignisse.

Im Zentrum von Cukovskijs 20-seitiger Skizze steht der 15. Juni 1905 — der Tag, an dem die
Odesaer Bevolkerung vom  Aufenthalt des revolutiondren Panzerkreuzers ,,Knjaz’
Potémkin-Tavriceskij” im Hafen erfahrt. Die Bewegung im Raum organisiert die Skizze. Der
Erzéhler beobachtet die Ereignisse selbst und nimmt daran teil. Er besucht erst den Hafen, danach
den Panzerkreuzer und beobachtet anschlieBend den Hafenbrand. Im Mittelpunkt der Erzdhlung
stehen weniger Dialoge als innere Monologe und Beschreibungen von historischen Ereignissen.
Der Hergang wird chronologisch erzéhlt. Die historischen Ereignisse sind durch eine dehnende
Erzdhlweise charakterisiert — fiir den Erzdhler ist es sehr wichtig, die Stadtgeschichte detailliert
darzustellen. Bei dieser Darstellung wird eine territoriale Abgrenzung zwischen Zentrum und
Peripherie vorgenommen und dadurch eine soziale Teilung in das ,,obere” und das ,,untere”” Odesa

veranschaulicht.
4.1.1 Soziale Riume

Der Erzihler ist ein Journalist, der fiir eine St. Petersburger Zeitschrift arbeitet. Am Anfang
der Skizze kommt er aus dem Stadtzentrum iiber die Puskinskaja Strale zum Monument von
Duc de Richelieu — dem ersten Biirgermeister von Odesa (1803). Das Denkmal befindet sich
auf einem Platz mit Blick auf Meer und auf den Hafen, in den der aus Sevastopol’ kommende

Panzerkreuzer gerade eingelaufen ist:

23 Vsesojuznoe soveséanie po chudoZestvennomu oéerku: RGALIL f. 631, op. 1, ed. Chr. 70-73, 1. 18. Zitiert
nach: For: Sergej Tret’jakov: fakt, S. 190.
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Unten vor uns, in der Morgensonne, die direkt die Augen sticht, erstreckte sich das
Meer bis zum Horizont, aber auf seiner ganzen Ausdehnung interessiert uns nur ein
einziger Punkt [...]. Das ist der Panzerkreuzer ,,Pot€émkin”, den die Menge nicht mehr
namentlich nennt, sondern nur noch mit ,,er”” bezeichnet.?’*

Der Panzerkreuzer wird also mit dem Pronomen ,.er” personifiziert. Zwar befindet er sich
unten im Hafen, der an der Peripherie der Stadt liegt, doch vermag er alle Aufmerksamkeit
auf sich zu ziehen. Bereits hier vor dem Denkmal bemerkt der Erzdhler zwei soziale Gruppen
von Zuschauern: ,,Inzwischen @ndert sich die Menge allméhlich. Natiirlich gibt es auch jetzt
viele Leute, die die Nachrichten liber die ‘Potémkin’ enthusiastisch aufnahmen und sie
bewundernd betrachteten. Aber immer hdufiger kommen von {iberall her die verspéteten
Bewohner der zentralen Stadtteile heran [...].” («Mexmy Tem Toima MOHEMHOTY MEHSETCS.
Koneyno, B Hell W ceiyac €CThb HEMalo JIOJCH, BOCTOPKEHHO BCTPETUBIIUX BECTh O
«I[ToreMkHHEe» W TIAIAIMIMX HA HETO C BocxuileHneM. Ho Bce vare nmpuOBIBAIOT OTOBCIOMY
3ano3ziansle 0OMTATENd LEHTPAIbHBIX KBapTaioB [...].»)*"° Es wird unterschieden zwischen
den Bewunderern des Panzerkreuzers und den Bewohner des Stadtzentrums, die sich um ihre
Geschiéfte, Biiros und Lagerhduser Sorgen machen, sollte der Panzerkreuzer die Stadt
beschieBen. Der Hafen ist durch eine hohe Klippe von der zentralen Stadtstrale Primorskij
(bis 1919 Nikolaevskij) Boulevard getrennt. Im Fall des Beschusses wiére der Boulevard, der
einen ,.eigenen”, ,sicheren” und ,kultivierten” Raum fiir die Menschen aus dem Zentrum
darstellt, ein Ziel fiir die Kanonenkugeln des Panzerkreuzers.””® Der Panzerkreuzer liegt im
»fremden”, ,anderen” und ,,gefdhrlichen” Raum des Hafens und stellt daher fiir diese zweite
Gruppe der Zuschauer eine Gefahr dar. Eine geographische Verortung auf der vertikalen
Achse positioniert das Denkmal oben und den Panzerkreuzer unten und auf der horizontalen
Achse dementsprechend das Denkmal im Zentrum und den Panzerkreuzer an der Peripherie.
Diese geographische Verortung wird auf die symbolische Verrdumlichung dieser Objekte
iibertragen und verweist auf eine symbolische und soziale Aufteilung in das ,,obere” und das
,,untere” Odesa hin.

Die soziale Teilung der Gesellschaft und dementsprechend die soziale Teilung der
Raume, die diese Gesellschaften einnechmen, wird noch deutlicher, als der Erzahler tiber die

Boulevard-Treppe zum Hafen lduft. Dort sieht er eine Prozession von Bewohnern aus

7% Buusy nepeod namu, noo YmpeHuM COnHyeM, Gblowum npamo 6 21asd, 00 Camo20 20pU30HMA PACKUHYIOCH
Mope, HO Ha 6CeM e20 WUPOKOM NPOCMPAHCMEe HAC uHmepecyem 00Ha MOoabko mouka [...J. dmo u ecmo
6ponenocey «llomemxuiy, Komopwlii MOINA YJice He HA3bIEACM NO UMEHU, d NPOCHIO 2060pum o HeMm: «omy. In:
Cukovskij: 71905, ijun’, S. 678.

75 Ebd.

6 Vgl. Humphrey: Pogroms in a Cosmopolitan City, S. 20.
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Peresyp’, einem Fabrikvorort von Odesa, der gleich an den Hafen grenzt und den Kohler,
Maschinisten, Heizer, Fabrik-, Hafen- und GieBereiarbeiter mit ihren Familien bewohnen. Der
Erzdhler ist erstaunt {iber die Verwandlung dieser Leute: fiir gewOhnlich haben sie schwarze
Hénde und tragen ausgefranste und zerlumpte Kleider. Heute sind sie gekdmmt, gewaschen
und feierlich angezogen: ,Im Allgemeinen ist dies ein anderes Odesa, es dhnelt iiberhaupt
nicht dem, das ich oben beim ‘Duc’ sah. Dieses ‘untere’ Odesa freut sich. Es sicht im
Rebellenschlachtschiff einen Verbiindeten und Freund.” («Boobme sto npyras Opnecca,
HUCKOJILKO HE TOXOXKasi Ha Ty, KOTOPYIO sI BHJEN BBEPXY, BO3JIC <JIIOKa». JTa «HUKHSID)

)*"" Der Panzerkreuzer

Opnecca nukyert. [[ns Heé BoccTaBIIMii OpOHEHOCEI] — COFO3HUK U IPYT.»
wird nicht nur personifiziert, sondern allegorisch mit der Revolution, der Arbeiterfreiheit und
der zukiinftigen Gesellschaftsverinderung verkniipft:
Und da niemand anzweifelt, dass neben der ,Potémkin” das ganze
Schwarzmeergeschwader auf die Seite der Revolution iiberlaufen ist, ist es nicht
verwunderlich, dass hier unten, an diesem bezaubernden stillen Sommermorgen, die

Menschen so naiv davon lberzeugt sind, dass das Alte und Grausame fiir immer
beendet ist und ein neues, freundliches, auBergewdhnliches, frohliches Leben beginnt.?’®

Durch das Prinzip des pars pro toto wird also der Panzerkreuzer zu einem Boten sozialer
Gerechtigkeit stilisiert und mit dem neuen gliicklichen Leben assoziiert.
Im Hafen auf dem neuen Damm herrscht eine Atmosphére auBergewohnlicher Energie,
gar des Wahnsinns, die auch auf den Erzéhler iibertragen wird:
Von dieser Buntheit, vom Geldute, vom heillen Junihimmel, von der Erkenntnis, dass so
groBBe Taten vor meinen Augen stattfinden, erlebe ich, der Dreiundzwanzigjahrige, eine
Woge auBBerordentlicher Energie, ich mdchte schreien und rasen, und ich bin bereit, den
rotwangigen, sehr jungen Studenten mit Kiissen zu bedecken, der auf ein Fass geklettert

ist und mit den Gesten eines ausgezeichneten Redners eine feurige Rede hélt, die
aufgrund der Glocken und Sirenen fast nicht zu héren ist.*”

Doch keiner hort den Rednern der sozial-demokratischen, sozialrevolutiondren, bundistischen
oder anarchischen Parteien zu, die auf einem Fass oder einem Haufen Steine stehen, um

eigene Ideen, Appelle und Losungen durchzusetzen. Alle versammeln sich um das Zelt mit

277 Cukovskij: 1905, ijun’, S. 679.

I max xax HUKMO He COMHe8aemcs, Ymo Ha CMopony pesomoyuu emecme ¢ «IlomeMKunbiMy nepeuia 6cs
YEPHOMOPCKAsL ICKAOpa, MYOPEHO U, 4mo 30eChb, GHU3Y, 8 MO NpelecmHoe Jemuee muxoe ympo noou max
NPOCMOOYWHO YEEPEHbl, YMO CMapoe, JHCEeCMOKOe KOHYUIOCh pa3 U HABCe20a U HAYUHAEeMCs HO8ds, 000pasl,
nebvisanas, ceemnas ocusnw. In: Cukovskij: 1905, ijun’, S. 679.

29 Om 2moti necmpompl, om Mpe3coHa, OMm JCAPKO20 UIOHLCKO20 Hebad, OMm COSHAHUS, YMO Y MEHs HA 21aA3aX
cosepwaromest maxue 6onvuiie oena, s, 0840YaMUMPEXIeMHUL, UCHbIMbIBAIO NPULUE HeOOLIKHOBEHHOU JHEP2UL,
MHe XOuemcsi Kpuuams u 6e3yMCcmeoeams, U si 20Mo8 pacyenoganmsv KPACHOWEK020, 04eHb MOL00020 CIyOeHma,
KOMOopblil 8300pancsi Ha OGOYOHOK U C JCECMAMU 3ANUCHO20 OpPAMOpd NPOUSHOCUM 20pSYYIO0 pedb, NoYmu
Hecviumyio uz-3a konokonog u cupen. In: Cukovskij: 1905, ijun’, S. 680.
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dem auf dem Panzerkreuzer getdteten Matrosen ukrainischer Herkunft, Grigorij Vakulencuk,
einem der wichtigsten Bolschewiken der Schwarzmeerflotte.

Auf der Neuen Mole trifft der Erzdhler auf Lazar’ Karmen, der fiir die Odesaer
Zeitungen arbeitet und das Hafenleben sehr gut kennt. Unten im Hafen begegnen sie Boris
Zitkov. Karmen und Zitkov als literarische Figuren sind auch in der Realitit Cukovskijs
Freunde.”® Zitkov weist auf das Stadtzentrum oberhalb des Hafens, wo bereits Soldaten mit
Gewehren aufgereiht stehen: ,,Dort oben auf der Terrasse des Boulevards und weiter dahinter
standen Hunderte von Soldaten, geblendet von der Sonne.” («Tam, B BbIIMHE, HA Teppace
Oy/bBapa M Jalblle, OCICIHUTENLHO OCBEIEHHBIC CONHIIEM, BEICTPOMIINCH COTHH COJIAT.»)™!
Aber der Erzdhler glaubt nicht an diistere Vorhersagen und will iiber die Treppe ins Zentrum
der Stadt zuriickkehren. Er ist nach Lotman eine handelnde Figur, die die strukturellen
Grenzen des kulturellen Raums iiberschreitet, indem sie die sozialen Ridume der Stadt
wechselt, vom ,,oberen” ins ,,unteren” Odesa und wieder zuriick.

Der Hafen transformiert sich wéhrend der Ankunft des Panzerkreuzers aus der
geographischen Peripherie mit den ,,unteren” sozialen Schichten der Gesellschaft, wie den
Arbeitern, in ein symbolisches Zentrum der geschichtlichen Ereignisse. Der Panzerkreuzer

wird dabei als Teil des Hafens angesehen und durch das synekdochesche Prinzip mit der

Arbeiterbevolkerung aus den Randbezirken von Odesa assoziiert.
4.1.2 Grenzriume

Die Treppe dient als eine Art Grenze zwischen ,,unterem” und ,,oberem” Odesa. Das ,,untere”
Odesa wird zum ausgegrenzten Raum. Niemandem ist es erlaubt, nach oben zu gehen: ,,Da
sind bereits die oberen Stufen, aber es ist unmdglich weiter zu gehen: vor mir ist ein Kosak zu
Pferd.” («BoT m BepxHHE CTyIEHH, HO Jallbllie UATH HEBO3MOXKHO: TIEpE0 MHOIO Ka3zakK Ha

KoHE.»)**?

Der Erzdhler gelangt durch einen Keller an der Seite der Klippe zum
Café-Restaurant am Boulevard: ,,Vom Restaurant sind sowohl die ‘Potémkin’ als auch der
Hafen zu sehen, und deshalb ist das Restaurant voller Menschen (es waren zehnmal mehr
gewesen, aber vor den Eingingen steht Polizei und ldsst keine neuen Besucher mehr hinein).”

(«"3 pectopana BunHbl U «II0TEMKHUHY», U IOPT, ¥ MOTOMY PECTOPAH MEPENOIHEH JTHOIbMHU (MX

ObUT0 OBI B AECATH pa3 OOJIbIIe, HO Y BXOJOB CTOST HOJHMIEHCKUE U HOBBIX TIOCETUTENCH yKe

280 Kornej Cukovskijs Tochter, Lidija Cukovskaja, berichtete, wie Boris Zitkov mit einem kleinen Studententrupp
ein jiidisches Viertel wihrend des Pogroms in Odessa von 1905 verteidigte. In: Gobler, Frank: Boris Zitkovs
Revolutionsroman ,,Viktor Vavi¢” (1929-1934), S. 421.

21 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 683.

2 Ebd., S. 684.
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He Brryckaror).»)™® Nach de Certeau sind die Leute im Restaurant also Beobachter.*** Sie sind
im ,,oberen” abgegrenzten Raum und beobachten die Ereignisse, die unten im Hafen
passieren. Im Restaurant versammelt sich die flir die Zentralbezirke typische Gesellschaft:
Offiziere, Beamte, Geschiftsleute, die mit bewegungslosen und diisteren Gesichtern den
Panzerkreuzer betrachten.”® Anders als die der Menschen unten im Hafen zeigen ihre
Gesichter keine Freude. Durch ein grofles Fernrohr versuchen sie herauszufinden, was dem
Panzerkreuzer vor sich geht. Gleichzeitig aber bleiben diese Menschen durch das Medium des
Rohrs vom Hafen distanziert.

Der Erzédhler entscheidet sich dafiir, zusammen mit einer lauten und ungeordneten
Gruppe von Leuten zuriick zum Hafen zu gehen und zum Panzerkreuzer vorzudringen. Da die
Kosaken nach wie vor die Treppe bewachen, nutzen sie wieder den Keller an der Klippe. Der
Keller liegt auf der vertikalen Achse des Koordinatensystems und ist nach Lotman als ein
marginaler Raum zu verstehen. Er dient als Zwischenraum, als eine Art symbolischer
Ubergangs- oder Grenzraum, der es ermdglicht, vom ,,oberen” zum ,unteren” Odesa und

zurlick zu gelangen.
4.1.3 Sinnliche Raume

Die Gruppe aus dem Restaurant einschlieBlich des Erzdhlers {iberzeugt die Menschen im
Hafen, dass sie, obwohl aus dem Zentrum kommend, mit der Arbeiterklasse gleichgesinnt
sind. Wie Simmel herausgearbeitet hat (s. Kapitel 3.1.4), wird durch sinnliche Ndhe — hier
zwischen Personen aus dem Zentrum und der Peripherie — eine Zusammengehorigkeit
hergestellt. Die zusammengekommene Gruppe, zu der auch der Erzéhler gehort, entscheidet
sich, den Matrosen auf der ,,Potémkin” mit dem Boot Kwas her zu bringen. Als der Erzédhler
den Panzerkreuzer mit dem Ruderboot erreicht, ist er angesichts der meuternden Matrosen
iiberrascht, dass ,,in ithren Handlungen nichts Heroisches zum Ausdruck kommt: sie sind
konzentriert mit gewdhnlicher Arbeit beschiftigt” («B ux neHCTBHSIX HE BHUAHO HHUYETO

).?% Die Matrosen auf

TrepOMYECKOr0: OHH COCPEIOTOUCHHO 3aHUMAIOTCS OOBIYHOM PadOTOM»
dem Schiff brauchen eigentlich keinen Kwas, sondern sozial-demokratische Proklamationen,

weswegen keiner aus der Mannschaft sich fiir die Neuangekommenen interessiert:

Wir erreichten mit Mithe das Deck und sahen zu unserem Verdruss nur Riicken. Die
Riicken der Besatzung der ,,Pot€émkin”, die in einem engen Halbkreis in der Ferne

23 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 684.

24 Vgl. de Certeau: Kunst des Handelns, S. 180f.
25 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 684.

%6 Ebd., S. 687.
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stehen und einem Sprecher zuhdren. Was er sagt, horen wir aus der Entfernung nicht.
Als wir uns ihm niahern wollen, werden wir gestoppt: Man darf nicht weiter.**’

Durch die Schilderung der Mannschaft von hinten wird eine klare Distanz und entfremdende
Sachlichkeit zwischen den Matrosen und dem Erzdhler sowie seinen Begleitern hergestellt.
Der Erzéhler versucht diese Distanz durch rdumliche Ndhe zu reduzieren. Durch Blick und
Stimme baut er eine Briicke zu den Matrosen und erreicht sie: ,,Ich beginne diese Leute mit
einer neuen Zirtlichkeit zu betrachten. Und ich schime mich dafiir, dass ich ein Aul3enseiter
bin und meine Sympathie fiir sie nicht ausdriicken kann, nicht einmal durch eine hochst
unbedeutende Tat.” («S HaunHAIO C KAaKOKH-TO HOBOW HEKHOCTBIO CMOTPETh Ha ATHX Jitoel. 1
MHE CTBIIHO, YTO I — MOCTOPOHHUN M HUYEM, Ja)KE CAMbIM HUYTOXKHBIM MOCTYIIKOM, HE MOTY
BBIPA3UTh CBOE CodyBCcTBME K HMM.»)™™ Hier erfihrt der Erzihler, dass die Matrosen alle
alkoholischen Getrinke ins Meer geworfen haben und von den Menschen im Hafen dasselbe
erwarten. Der Erzéhler beschreibt eindringlich, dass im Hafen eine Einigkeit herrscht, die er

bereits beim Zelt mit dem getdteten Vakulencuk beobachtet hat:

Hier, auf der Neuen Mole, ist die Zusammenhalt der Menschen nach wie vor spiirbar.
Man dringelt fast nicht, geht einander aus dem Weg, gibt Kupfermiinzen (und
manchmal sogar Groschen) iiber die Kopfe derer weiter, die vor ihnen stehen, um dieses
Geld dem Matrosen im Zelt beim Toten zu reichen, so dass manche Miinze Dutzende
von Hiinden passiert und doch dort ankommt, wo sie ankommen soll.?’

Die Matrosen weisen darauf hin, dass sie die Menschen im Hafen, die sich in rdumlicher
Distanz zum Panzerkreuzer befinden, nur im Fall ihrer vollen Einigkeit mit ihnen, den
Matrosen der ,,Potémkin”, unterstiitzen konnen. Die Zusammengehdrigkeit des rdumlich
Getrennten verkorpert der Erzéhler, der versichert, dass es fast keine Betrunkenen im Hafen
gebe und dass er bereit sei, die Post der Matrosen zuzustellen: ,,Wir schaffen es kaum, die uns
diktierten Adressen aufzuschreiben, stecken die kostbaren Briefe unter die Kleidung und
kiissen uns ungestiim, zu Tridnen geriihrt, die Leute um uns herum, die innerhalb dieser
Viertelstunde zu unseren Verwandten geworden sind.” («Msl ene ycreBaeMm 3amUCHIBATh
JTUKTYyeMbIE HaM ajpeca, CyeM JparoleHHbIC TNHChbMa 3a Ta3yXy M, BOJIHYACH JIO CIIe3,

NOPBIBUCTO LCIIyEMCA C 06CTy1'II/IBIJ_II/IMI/I Hac JIIOAbMHU, KOTOPBIC B 3TU YCTBCPTH HacCa CTaJIn

1 Ene-enre Oobpanuce mbl 00 namybvl u, K c60eMy 020pHeHuio, yeuoenu O0OHU Moabko cnuibl. Cnunol
NOMeMKUHYe8, KOMopbvle, CMOsi MEeCHbIM NOLYKPY20M 60dU, CIYWAIOM Kako2o-mo opamopa. 4Ymo on cosopum,
Mbl 3a OanbHOCmblo paccmoanusi ne cavluum. Kozoa oice mvl xomum noooiumu K Hemy Onudice, Hac
ocmanasnusaiom: danvuie nenwvss. In: Cukovskij: 1905, ijun’, S. 688.

28 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 689.

2 30ecy, na Hoeom momy, no-npexcnemy uy6cmeyemcsi ChioueHHocmv napooa. Iloumu we monkaiomcs,
yemynatom 0pye opyey 0opoey, nepedaiom MeoaKu (a nopoio u epueHHuUKu) yepesz 207106bl mMex, KMo Cmoum
enepedu, Npocs 6PyYumb dMu OeHbeU Mampocy, Cmosiuemy 6 NaiamKe y meid, maK Ymo UHAsL MOHemd
npoxooum decsamiu pyk u éce xce nonadaem kyoa naoo. In: Cukovskij: 1905, ijun’, S. 688.
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)*° Der Erzihler baut also eine sinnliche Nihe und dementsprechend

JUISE HAC POJTHBIMH. )
einen sinnlichen Raum zwischen dem Hafen und dem Panzerkreuzer auf, um die

Zusammengehorigkeit trotz rdumlicher Distanz spilirbar zu machen.
4.1.4 Mythische Riume

Der Erzihler hat sich aber sehr in seinen Versicherungen gegeniiber den Matrosen geirrt. Dies
bemerkt er, als er auf dem Weg zum Hafen ein Boot mit betrunkenen Menschen beobachtet.
Der Eindruck des Irrtums wird stédrker, als er, im Hafen angekommen, sieht, dass sich viel
weniger Menschen im Zelt mit Vakulencuk befinden. Dafiir bemerkt der Erzédhler eine
sichtliche Verdnderung der Menschenmasse: Sie besteht jetzt nicht mehr {iberwiegend aus

Fabrikarbeitern, sondern aus ,,Hafenwilden” (duxapu)®'

und Banditen, die in Richtung der
Packhiuser vorstoBen.”” Hier werden die ,,Hafenwilden” mit den Banditen gleichgestellt, die
zusammen Packhduser pliindern. Mit einem Gefiihl der Nostalgie nimmt der Erzédhler den
vertrauten Duft der Packhiduser wahr, die ihn an seine Kindheit erinnern. Umso mehr schmerzt
es ithm, die Mauerbreschen mit Wunden vergleichen zu miissen. Zusammen mit der Trauer
befdllt ihn das Erstaunen iiber die Schweigsamkeit der Menschenmasse:

Das Erstaunlichste an dieser Menschenmenge ist ihre Schweigsamkeit. Sie bedroht

niemanden, verflucht niemanden, macht keinen Aufruhr, ohne ein einziges lautes Wort,

in volliger Stille, erledigt sie konzentriert ihre dunklen Geschéfte. Als wiirden sie eine

Art Pantomime auf einer Biihne spielen, betreten die Menschen die zerstorten Gebéude

aus Eisen, greifen auf das Erste zu, was ihnen in die Hinde kommt, nehmen es heraus
und laufen nach neuer Beute weiter.””

Diese Schweigsamkeit und die Stille verwandeln den Hafen in einen Friedhof, vor allem
angesichts der vielen Betrunkene auf dem Boden, die Toten gleichen: ,,Es werden mehr und
mehr Betrunkene. Die Erde ist mit ihren Korpern iibersdt, wie mit Leichen.” («IIbsiHbBIX
CTaHOBHTCA Bce OOJbIIe. 3eMyIsd ycesiHa UX TelaMH, Kak TpyHnamu.»)**

Vor Miidigkeit und Erschdpfung verliert der Erzdhler das Bewusstsein. Als er wieder zu

sich kommt, sieht er, wie Pliinderer Weinfasser aus den Packhdusern rollen. Kurze Zeit spéter

tritt eine Gruppe von bekannten Odesiten auf: der Reporter Leon Trecek, der Dichter

20 Cukovskij: 1905, ijun’, S. 689.

! Dikari” sind die alten ,,wilden” Tageldhner, die im Hafen leben.

2 Vgl. ebd., S. 691.

3 Camoe nopasumenvnoe 6 moti monne uMeHHo ee monuanusocmv. OHA HUKOMY He 2pOo3um, HUK020 He
npokIuHaem, He Oylicmeyem, oHA 6 NOAHOU MuuiuHe, 6e3 eOUHO020 2POMKO20 CNLO8d, COCPEeOOOYeHHO Oenaem
ceoe ueprnoe 0eno. CnoGHO UCNONHSSL KAKYIO-MO NAHMOMUMY HA CyeHe, 00U 6X005m 8 pa3dumole Jicele3nvle
30anus, Xeamaiom nepeoe, Ymo NONAOAemcsi UM noO PYKY, 8bIHOCAM HAPYICY U CHo8a becym 3a dodviuell. In:
Cukovskij: 71905, ijun’, S. 691.

¥ Ebd., S. 692.
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Aleksandr Fedorov, der Schriftsteller Semén Juskevi¢ und der Anwalt Anton Bogomolec.””’
Wieder werden reale Figuren in die Skizze aufgenommen. Sie alle wissen nicht, wie sie helfen
konnen: ,,Unsere gezwungene Inaktivitdt ist fiir uns unertrdglich.” («Hama BbIHYXIEeHHAS
Oe3leATeIbHOCT, HeBbIHOCHMA s Hac.»)*°Hilflos beobachten sie, wie ,Kleinbiirger,

)*7 sich mit Wein aus

Vorstadthabenichtse, Stromer” («memane, npUropoaHas rojib, OOCIKI»
den Packhidusern und anderem Alkohol bis zur Besinnungslosigkeit betrinken. Die erbeuteten
Giiter rauben ihnen den Verstand: einer bestreut sich und andere mit roten Flocken tiirkischen
Tabaks, ein zweiter wickelt sich in schwarze chinesische Seide, zwei andere spielen mit
griechischen Rosinen wie mit Schneeflocken: ,,Diese eine Freude ist ihnen genug: sich selbst
fiir eine Viertelstunde als uneingeschrinkte Herren der unzéhligen Giiter zu erkennen, die
bisher vor ihnen unter Verschluss gehalten wurden.” («/iM TOBOJIEHO OJHOM 3TOW PajOCTH:
CO3HaBaTh ce0s XOTh Ha YETBEPTh Yaca MOIHBIMH X035€BaMU OCCUHCICHHBIX 0J1ar, KOTOpBIE JI0

)*® Diese Mischung aus Spiel und verriickter

CHX TOp OBUIM CHPSITAHBI OT HUX TIOJ 3aMKOM.)»
Freude dariiber, etwas frither Verbotenes zu tun und zu genieBen beruht auf der mythischen
bindren Teilung der Welt in Heiliges und Profanes und erinnert an die karnevalistischen
Bacchanalien des Mittelalters, die die sozialhierarchischen Gesetze, Verbote und
Beschrankungen auf3er Kraft setzten:
Der Karneval bildet in einer konkret-sinnlichen, in einem Mischbereich von Realitét
und Spiel erlebten Form einen neuen Modus der Beziehung von Mensch zu Mensch aus,
der sich den allméchtigen sozialhierarchischen Beziehungen des gewohnlichen Lebens
entgegensetzt. Benehmen, Geste und Wort 16sen sich aus der Gewalt einer jeden

hierarchischen Stellung (des Standes, der Rangfigur, des Alters, des Besitzstandes), von
der sie auBerhalb des Karnevals voll und ganz bestimmt wurden.*”

Wihrend des Karnevals darf man sich vieles erlauben, was den Rest des Jahres tiber verboten
ist. Das karnevalistische Prinzip des ,,Alles-ist-erlaubt” legt sich auf die Menge im Hafen aus
und verleiht dem Raum des Raubs mythische Ziige der Umkehrung von reich und arm,

Herrschen und Beherrscht-Werden.

25 Leon Trecek war ein bekannter in Odesa Reporter; Aleksandr Fedorov war Dichter, Dramatiker, und
Schriftsteller; Anton Bogomolec war Anwalt der Russischen Gesellschaft fiir Dampfschifffahrt und Handel
(POITuT), literarischer Kritiker und Revolutionr.

26 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 692.

27 Ebd.

28 Ebd., S. 693.

29 Bachtin: Literatur und Karneval: Zur Romantheorie und Lachkultur, S. 48.
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4.1.5 Gewaltraume

Der Raub und das Chaos im Hafen als vagabundierende Kraft der Masse wéchst sich aus von

der violentia zur physischen Gewalt:

Aber unter ihnen, hier und dort, wie auf dem Markt, huschen geschéftig Frauen mit
Taschen, Tiiten, Kérben herum und schnappen sich rduberisch aus der gemeinsamen
Beute bald ein paar Lorbeerblitter, bald eine Schachtel Sardinen, bald einen kleinen
Wiirfel indischen Tees. Offensichtlich glauben sie, der Panzerkreuzer ,,Potémkin” habe
eben dafiir rebelliert, um ihnen eine leichte Beute zu verschaffen. Wegen einer Flasche
Essig oder mit Schlamm bedeckten Pflaumen sind sie bereit, sich gegenseitig zu
zwicken, sich zu kratzen.>®

Hier werden Frauen erwihnt, die ebenfalls an der Pliinderung teilnehmen. Der Erzéhler ist der
Meinung, dass Gefahr und Gewalt von solchen Frauen, die gegen die Moral versto3en und aus
der Revolution ein Profit schlagen, schlimmer ist als das Verhalten von Kosaken und
Polizisten. Der historische Tag, der so ,,festlich, schon und frohlich” («mpa3garuHO, KpacuBo
u Beceno»)’! anfing, endet in Trauer. Dieser Tag ist mit der mythischen bindren Einteilung
der Welt zu beschreiben, die in der Skizze eng mit den Gegensétzen ,,froh” und ,.traurig”
verkniipft ist. Nach dem Ende der revolutiondren Ereignisse mit Plinderung und Trauer
verldsst der Erzdhler den Hafen wieder iiber den Keller des Restaurants auf der Klippe und
gelangt ins Zentrum. Aus der Perspektive des Zentrums aus beobachtet er die weiteren
Geschehnisse.

Von oben sieht er, wie der Gipfel der Gewalt erreicht wird, als die Packhéuser in
Flammen aufgehen und selbst das Meer aufgrund des verschiitteten Brennstoffs zu brennen
beginnt: ,,Das Meer brennt mit einer orange-violetten Flamme, die breiter und heller wird.”
(«Mope roput opaHkeBO-(h)MOJIETOBBIM IIAMEHEM, KOTOPOE CTAHOBUTCS BCE LIMPE U sIpUe.»)
%2 Das Meer — das Element Wasser — und der Brand — das Element Feuer — verschmelzen.
Zwei gegensitzliche Elemente werden zu einem Raum vereinigt und bringen Vernichtung und
Zerstorung mit sich:

Und gleichzeitig beginnt, am Eingang zum Hafen [...] die an beiden Enden angeziindete

Hochstralle zu brennen. [...] Diese Mauer versperrt den Ungliicklichen den Weg, die aus
dem im Feuer gefangenen Hafen flichen. Gefangen zwischen zwei Feuern, kdmpfen sie

3 Ho cpedu nux 30ech u mam, Kax Ha puiike, WHbIPAION 0e106umble 6apbitu ¢ CYMKAMU, KyIbKaMU, KOWeIKamu
U XUWHO 8bIX6AMbIEAOM U3 00ujeti 000bIuU MO NAYKY 1AGPOSHIX JIUCHbES, MO KOPOOKY CapOuH, mo MaleHbKUll
yubux unoutickoeo uasn. Ouesuono, no ux npedcmasienuio, opounenocey «llomemxuny 018 Mmo2o u 8occmal,
umoObl dameb UM N1e2KYI0 nodcugy. M3-3a CKIsIHKU YKCYCa Ul Gbl8ANSTHHO20 6 2Psi3U YEePHOCIUBA OHU 20MOGbl
ucwunams, ucyapanams opye opycky. In: Cukovskij: 1905, ijun’, S. 693.

301 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 694.

2 Ebd., S. 695.
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sich unter Lebensgefahr durch das Dickicht der brennenden Balken in die Stadt, aber die
Stadt empfingt sie mit einem ununterbrochenen Maschinengewehrfeuer.*”

Die Menschenmenge im Hafen wird zwischen diesen beiden Feuern gefangen. Den Raum im
Hafen kann man sich dabei als zwischen drei Grenzen liegend vorstellen: Die erste ist die
brennende Meereslinie, die zweite die HochstraBe — die brennende Verbindungsrampe von
Peresyp’ zum Hafen — und die dritte Grenze, die den Hafen als Peripherie vom Zentrum
trennt, bildet die Maschinengewehrfeuerlinie. Der Erzdhler beschuldigt dabei nur die
staatlichen Strukturen (potestas), die Maschinengewehre gegen Menschen einsetzen, um
Unordnung und Zerstorung im Hafen zu bekdmpfen. Er meint, dass die Polizeibehdrden all
das mit Unterstiitzung der Schwarzen Hundertschaften’® provoziert hitten: ,,Sie zogen
Truppen von {iberall her zusammen und organisierten eine massenhafte Totung von
unbewaffneten Menschen, und wie sich spiter herausstellte, verbrannten und erschossen sie
zweitausend Menschen im engen Raum zwischen der Hochstrale und dem Meer.” («CtsinyB
OTOBCIO/Iy BOICKa, OHU OPTaHW30BAJId MacCOBOE YOUHCTBO O€30PYKHBIX JIFO/IEH M, KaK TIOTOM
00HAPYKUIIOCh, COKIJIA U PACCTPEISUIA HAa Y3KOM MPOCTPAHCTBE MEXKAY ICTAKaI0H U MOPEM

)**> Bezeichnend ist, dass der Erzéhler sich zu diesem Zeitpunkt nicht

TBICSYM JIBE YEJIOBEK.)»
mehr im Hafen befindet. Er ist nun oben im Zentrum, zusammen mit Karmen und anderen
Freunden auf dem Dach des Hotels ,,London”, ,,[...] von wo aus der ganze Hafen, vom Feuer
erleuchtet, zu sehen ist” («[...] OTKyna BUJEH Bech MOPT, 03apPEHHBIH Moxapom»).>* Das Hotel
,London” ist ein Symbol der Bourgeoisie und des Wohlstands in Odesa. Der Erzéhler ist also
in das ,,obere” Odesa als geographischen und sozialen Raum zuriickgekehrt.
Zusammenfassend kann man sagen, dass im Hafen an diesem Abend zundchst die
gegenseitige Gewalt unter den Pliinderern herrscht, die dem individuellen Profit dient. Diese
transformiert sich in die Gewalt des Elements Feuer. AnschlieBend verwandelt sie sich in die
Gewalt des Maschinengewehrfeuers gegen die Menschen im Hafen — als Gewalt der

Oberschicht gegen die Unterschicht. Die Gewaltkette, die Cukovskij hier entfaltet, erstreckt

sich also auf diverse symbolische und soziale Stadtrdume.

3% I ¢ mo oice epema y camozo éxo0a 6 2aéamb [...] HauuHaem Nbliamb 3AMHCHCEHHAS ¢ 06YX KOHYOE ICMAKAOA.
[...] Oma cmena npeepadxicoaem 0opozy necuacmuvim, b6e2ywum u3 3azopesutetics easanu. OKa3asuiucs Mexicoy
08YX NOHCAPOB, OHU C ONACHOCIBIO 0TI HCUZHU NPOOUPAIOMCSL 8 20PO0 CKE03b YAy NbLIAIOWUX OALOK, HO 20pPO0
scmpeuaem ux cnaownvin onem. In: Cukovskij: 1905, jjun’, S. 695.

304 Schwarze Hundert” («Uepnas cotaa») ist die Bewegung der promonarchischen nationalistischen
Organisation ,,Verband des russischen Volkes” («Coro3 pycckoro Hapoma»), die 1905 im Russischen Imperium
gegriindet wurde.

305 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 696.

3% Ebd.

72



4.1.6 Zusammenfassung: ,,Potémkin”-Riume

Die Erzdhlperspektive in der Skizze beschrinkt die Sicht auf die Ereignisse, weil der
intradiegetisch-homodiegetische Erzéhler die narrative Einstellung der Faktualitit beeinflusst
und ihr somit Fiktionalitdt verleiht. Dabei wechselt der Erzéhler zwischen den Stadtrdumen:
Vom oberen zum unteren, vom sicheren zum gewaltigen, vom nicht-revolutiondren zum
rebellischen Odesa und zuriick. Solche Grenzraume, wie zum Beispiel der Keller im
Restaurant oder der Schiffsraum, spielen eine wichtige verbindende Rolle an der Grenze
zwischen zwei symbolischen Raumen.

Die geographische Verortung des Panzerkreuzers zwischen Peripherie und Zentrum hat
symbolische und soziale Implikationen. So wird die ,,Pot€mkin™ als pars pro toto mit der
Revolution und dem ,,niedrigen” Odesa assoziiert. Die ,,Pot€émkin” transformiert den Hafen
aus der geographischen Peripherie mit den ,,niedrigen” sozialen Schichten der Gesellschaft in
ein symbolisches Zentrum der geschichtlichen Ereignisse. Auf der ,,Potémkin” selbst versucht
der Erzdhler, eine sinnliche Briicke zum Hafen und dementsprechend einen sinnlichen Raum
zu bauen, um trotz rdumlicher Distanz Zusammengehorigkeit herzustellen. Dieser sinnliche
und ideenverbindende Raum wird aber durch die Karnevalsrdume und Gewaltrdume aus
Chaos, Giiterprofit und Zerstorung im Hafen zunichte gemacht.

..... 999

(«Onecckue

.....

Ol’ga Ivanovna (1881-1913), die sich 1901 der revolutiondren Bewegung anschloss und 1905
in Odesa arbeitete.’”” Auch Vinogradova beschreibt die Ereignisse in dem Genre des ocerks

und betont die Wichtigkeit des Tages fiir die Geschichte der Stadt:

Es schien, als gdbe es nur zwei Feinde: die gesamte Bevolkerung von Odesa auf der
einen Seite, die Polizei und die Truppen auf der anderen Seite. Der Mittwoch, der 15.
Juni wird wohl in die Geschichte der Stadt Odesa eingehen. Sie kann und soll diesen
Tag nicht vergessen, weil an diesem Tag Tausende ihrer Sohne ,,Opfer des
verhidngnisvollen Kampfes* geworden sind und weil sie an diesem Tag am Vorabend
groBer Ereignisse stand, die jede Minute zur Lsung bereitstanden.’®

Vinogradova fahrt auf die ,,Pot€émkin” als eine der Vertreter der gemeinsamen Kommission

aller sozialdemokratischen Organisationen (CoenuHeHHass KOMHCCUSI BCeX  Tpex

37 Lenin: Polnoe sobranie socinenij, S. 408.

3% Kazanocw, 6vi10 monvko 2 eépaza: ece nacenenue Odeccol ¢ 0OHOU CIMOPOHDL, NOTUYUA U B0LICKA — C OPY20il.
Cpeoa 15 uwona ocmanemcs, 8eposimuo, 3anUCaHHoU Ha cmpanuyax ucmopuu 2op.0Odeccol. Imom denvb oHa
3a0blmb He MOJcem U He OONNCHA, NOMOMY UMO 8 JMOM O0eHb MbICAYU €€ CbIHO8 NANU «Acepmeamu OopbObl
POKOBOUY» U NOMOMY 4MO 8 9Mom OeHb OHA Oblld HAKAHYHE BelUKUX COObIMuUl, Komopwvle 20Mmosvl Obliu

.....
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colMal-IeMOKpPaTHYECKUX OpraHu3anuii), um mit Matrosen iiber die zukiinftige Perspektiven
der Revolution zu sprechen. Nach dieser Reise bemerkt sie die Zersplitterung der Interessen
der Menschen am Land und am Meer, zwischen betrunkener Menschenmenge im Hafen und
Matrosen auf der ,,Potémkin”.** Vinogradova vergleicht die Nacht der Zerstorung des Hafens
mit der Bartholoméusnacht, in welcher alle Hoffnungen auf einen Regierungswechsel sich

zerschlagen haben.

4.2 Soziale Riume und Hafen: Lazar’ Karmens ,,Potémkinskie dni”

Lazar’ Karmen (Lejzer Korenman; geboren 1876 in Odesa, gestorben 1920 ebenda) publiziert
bereits mit sechzehn Jahren in den von ithm herausgegebenen Zeitschriften Echo Odesas (Oxo
Ooeccvt) und Die Rakete (Paxema) Gedichte, Feuilletons und Reportagen, in deren
Mittelpunkt seine Heimatstadt Odesa steht.’’® Um die Jahrhundertwende ist er ein bekannter
Journalist in Odesa. Bis November 1903 fiihrt Karmen eine eigene Rubrik namens ,,Am
Boden von Odesa” («Ha mue Oneccei») bei der Zeitschrift Odesskie novosti iiber das Leben
der Hafenbewohner.’'' Der Rubriktitel und die Thematik lassen den Einfluss Maksim Gor kijs

2 Dieser veroffentlicht 1895 seine erste Erzihlung ,,Celka$” («Henmkamy) iiber

erkennen.’’
einen Odesaer BarfiiBer’” und 1902 das Schauspiel ,,Am Boden” («Ha mme») iiber ein
Obdachlosenheim.’* In seinen Skizzen und Erziihlungen, z. B. ,Die Wilden” («/luxapun»,
1901), ,,.Die tauben Kinder” («etu-rmyxapu», 1902), berichtet Karmen im Stil des sozialen
Realismus iliber Barfii3er, Hafenarbeiter, Odesaer Stral3enkinder und iiber die Armut der Juden

in der untersten Gesellschaftsschicht.?!

Nach seinem Tod kommen noch folgende
Erzdhlungen heraus: ,,Zur Sonne” («K comuity», 1923) und ,,Am Vorabend” («Hakanyney,
1927).

Nach seinem Tod gerdt Karmen aus dem Blick der Literaturkritik, bleibt aber in den
literarischen Werken seiner Zeitungskollegen lebendig. Cukovskij erwihnt Karmen in der
Skizze ,,1905, ijjun’”: , Kraushaarig, blaudugig, rotwangig, sentimental, enthusiastisch, eilt er

heran, mich zu umarmen. [...] Er ist eng mit den Arbeitern der Odesaer Vororte verbunden. Im

Hafen hat er viele Freunde unter den ‘BarfiiBern’ und Ladearbeitern.” («KyapsBbiii,

319 Vgl. Misjuk: Karmen iz Odessy, S. 13; Walter: Studien zur russischsprachig-jiidischen Dramatik des 20.
Jahrhunderts, S. 202.

3 Ivanova: Pis 'ma Zurnalista Lazarja Karmena Korneju Cukovskomu, S. 236.

12 Vgl. Ivanova: Troe (online).

313 BarfiiBer sind Arme ohne Schuhe (60csikn).

314 Gor’kij: Celkas, S. 57-83; Ders.: Na dne, S. 465-524.

33 Vel. Literaturnaja enciklopedija, T. 5, Sp. 135.
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roy0orIas3elil, pyMsIHbIN, CECHTUMEHTAJIBHBIN, BOCTOP>KEHHBIN, OH OpocaeTcsi MeHs OOHUMATh.
[...] On Onu3ko cBsi3aH ¢ pabOUYMMHU OAECCCKHX IpeAaMecTuil. B mopTy y Hero MHoOro apysei
cpenn «GOCSKOBY M IPy3dnKoB.»)>'® Zabotinskij nimmt Karmen als Prototyp fiir eine seiner
Figuren im Roman ,,Pjatero”, ohne ihn beim Namen zu benennen: ,,Er war ein lieber Mensch
und begabt; er kannte die Barfiiler weit besser als Gorki, der, so mein Verdacht, nie wirklich
mit ihnen zusammengelebt hatte, zumindest nicht bei uns im Siiden.” («Mwublii oH ObLI
YeJoBeK, M JapOBUTHIM; M OOCAKOB 3HAJ Tropa3fo Jjydie, 4eMm [OpbKHii, KOTOpBIH, s
MOJI03pEBAI0, HUKOTJA C HUMH IMO-HACTOSAIIEMY M HE JKWJI, 10 KpaiiHeil mepe, HE y HAc Ha
rore.»)’'” Obwohl literarische Werke sich primar durch Fiktionalitéit auszeichnen, kann man in
thnen viel {iber den realen Karmen als einen Kenner des Hafenlebens erfahren.

Karmens Erzdhlung ,Potémkinsche Tage: Die Zerstorung des Alten Hafens”
(«IToremkunckue quu: Pasrpom Cmapoco nopmay) ist in miindlicher Sprache geschrieben
und mit dem Jargon der Hafenbewohner angereichert. Die Erzdhlung wird zuerst 1907 und
dann 1925 stark verkiirzt als ,,Murzik” («Myp3uk») publiziert. Die Erzahlung schildert drei
Tage im Leben des alten Hafenarbeiters mit Namen Krysa (Ratte) wéahrend der Zerstérung des
alten Hafens von Odesa im Juni 1905 nach der Ankunft der ,,Potémkin”. Krysa ist einer der
letzten Vertreter der Generation der ,,Hafenwilden” — der alten ,,wilden” TagelShner, die im
Hafen leben. Die Erzdhlung erfolgt aus der Perspektive einer anonymen
extradiegetisch-heterodiegetischen Instanz. Dieser allwissende Er-Erzéhler versetzt sich nicht
nur in die Welt der Hauptfigur hinein, sondern zeigt auch den Hintergrund des Hafenlebens
vor 1905. ,,Pot€émkinskie dni” beginnt mit einer kurzen Einleitung, welche das Erwachen
Krysas in einem Versteck am dritten Tag nach dem Einlaufen der ,,Potémkin” beschreibt.
Dann folgt eine Schilderung der Unruhen im Hafen, die mit dem Massaker und dem Brand
enden. Die lineare Zeitstruktur wird durch mehrere nicht-chronologische Analepsen
unterbrochen. Die Erzdhlzeit (Lesezeit) ist kleiner als die erzdhlte Zeit um die
Geschehensdauer zu verkiirzen. Die zeitraffende FErzdhlgeschwindigkeit verleiht dem
fiktionalen Text faktische Ziige. Die realistische Darstellung enthdlt jedoch zugleich
romantisierte Tendenzen, die einen sentimentalen Zustand des Gefiihlsreichtums oder auch

der Sehnsucht bezeichnen und alle Werke von Karmen charakterisieren.®'®

316 Cukovskij: 1903, ijun’, S. 679.
317 Zabotinskij: Pjatero, S. 7 (Jabotinsky, S. 32-33).
18 Misjuk: Karmen iz Odessy, S. 13.
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4.2.1 Zeitraume

Die Erzdhlung ist durch Anachronie und die Verflechtung der zyklischen mit der linearen Zeit
organisiert, wie es Jurij Lotman als konstitutiv fiir den literarischen Text dargestellt hat. Das
Erzéhlen in ,,Potémkinskie dni” ist an Wahrnehmung und das Erleben des Hauptprotagonisten
Krysa gekoppelt und enthélt zyklische Verfahren, die durch anachronische Zeitspriinge
(Analepsen) in Form von Erinnerungsakten in Erscheinung treten:
Er erinnerte sich traurig daran, was es vor kurzem hier noch gegeben hatte. Ein richtiger
babylonischer Tumult. Dutzende Dampfkrine donnerten, [...] Tausende von Stieren
briillten, Pferde wieherten, Schafe blokten; wie schwarze Ameisen wimmelten iiberall
[...] Barfiiler; georgische Gepécktrager plaudern frohlich in ihrer kehligen Sprache [...];
Moskauer Gesellschaft [...] heitert sich mit einer ,, Dubinuska” auf’*"® Hier werden
Carrara-Marmor, Baumwolle, messinische Orangen entladen [...] und dort werden

Weizen, Zucker, Blei, Wald und Stiere verladen. [...] Es gibt allerlei Volker, allerlei
Tone! Und wie viele englische Matrosen gibt es!**

Odesa vor dem Brand wird hier mit der biblischen Stadt Babel verglichen. Dazu werden
verschiedene Perspektiven benutzt. Die Beschreibung der verladenen Waren spiegelt das
historische und literarische Bild von Odesa als einem Hauptzentrum fiir Weizenexport des
Russischen Imperiums wider.”! Mit dem Weizenexport ist die wirtschaftliche Bliite der Stadt

t.322 Das laute tier-, menschen- und

verbunden, die sich mit der von Babel vergleichen léss
warenreiche Odesaer Hafenleben wird mit dem mythischen Tumult Babels nach der
Sprachverwirrung verquickt.”” Banabak (georgischer Packtriger) ist ein umgangssprachliches
Wort, das ein Distanz schaffendes Substantiv in Bezug auf Personen mit kaukasischer
Nationalitidt bezeichnet. Unter der Moskovskaja artel’ (Moskauer Gesellschaft) ist hier die
russische und unter dzhony (Englische Matrosen) die englische Ethnie gemeint. Des Weiteren

ldsst sich Odesa — dhnlich Babel*** — als Exil und Ort des Unglaubens fiir die jiidische

Religion ansehen.

319 Dubinuska” ist urspriinglich ein Volkslied zur Arbeitssynchronisierung. Das Lied wird in den 1880er Jahren
im Sinne der Revolution iiberarbeitet. Nach der Auffithrung von ,,Dubinuska” von Fédor Saljapin im April 1905
in Kyjiw wird es zu einem der beliebtesten Lieder des Revolutionsrepertoires.

3 On ¢ epyemwio écnommun, umo 30eco Oenanoce neoasno. Hacmoswee cmonnomeopenue 6asunonckoe.
I'pemenu decamku naposvix kpanos [...J, peeenu mulcauu ObIKOS, picanu 10waou, Onesiu 08yvl, KaK depHbvle
Mypasvu, KONOWUIUCy 6ctody [...] bocsaxu; «banabaku» 6eceio JONOUYM HA C80eM 2OPMAHHOM sizbiKe [...[;
Mockosckas apmens [...] noobaopusaem cebs «dyounyuikouy [...]. 30ecv vlepyoicaiom xappapckuii Mpamop,
XZIONOK, MECCUHCKUe aneibCumvl [...J, a mam Hazpyscaiom nuleHuyy, caxap, ceuwney, nec, owikos. [...] Mope
Hapooy, mope 38ykoe! A «0aconosy crkonvko! In: Karmen: Potémkinskie dni, S. 21.

321 Vgl. Herlihy: Odessa Recollected: The Port and the People, S. 196-225; Natkovich: Odessa as ,, Point de
Capital”: Economics, History, and Time in Odessa Fiction, S. 847-871.

322 Torah: Bereschit, 10: 8—10.

32 Torah: Bereschit, 11: 7.

32 Neviim, 2 Kénige 20: 16-18.
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Fiir das zyklische Verfahren ist die Erzdhlgeschwindigkeit charakteristisch, die der
Erzéhler zusammen mit den Zeitebenen beliebig wechselt. Sie kann zeitraffend, zeitdehnend
oder mit Zeitspriingen sein. So werden die historisch-politischen Ereignisse gerafft und in
Zeitspriingen dargestellt. An die Ankunft des Panzerkreuzers ,,Potémkin” erinnert sich Krysa
nur im Kontext der Streiks im Hafen, die die jungen Hafenarbeiter organisierten: ,,Dann
begannen verschiedene Gespriche iiber den Sozialismus, iiber die konstituierende
Versammlung, liber die geheime, gleiche und allgemeine Stimmabgabe und sehr zum Pech
tauchte plotzlich diese ‘Potémkin’ auf. — Hol sie der Teufel, — fluchten die Hafenwilden.”
(«IToroMm momuIM pasHble Pa3roBOPHI O COLMAIN3ME, 00 YUpEAUTEIbHOM COOpPaHUH, O TalfHOH,
paBHOH W BceoOIIel Mmojade rojlocoB, M KaK Ha TPex «Ipurep» BAPYT 3TOT «[loreMkuny. —
Yro-6 eMy HM JHA, HU IOKPBIKH, — Pyraauch aukapu.»)’> Der Erzédhler vermeidet reine
Deskriptivitdt und betont die Nachrangigkeit der objektiven Darstellung von historischen
Ereignissen nicht nur inhaltlich, sondern auch durch die rasche Erzdhlgeschwindigkeit. In
Raffung und Dehnung realisiert sich die Wertungsperspektive des Erzdhlers, indem er fiir ihn
wichtige Momente dehnt und unwichtige nur kurz erwéhnt. Es geht dem Erzéhler nicht um
die politische Geschichte, sondern um die verschiedenen sozialen Rdume der Stadt, die er in
der Erzahlung riickblickend entwickelt. Die chronologischen Zeitraume sind im Vergleich zu
den zyklischen Zeitrdumen im Text nachrangig. So stehen die Beschreibungen des Raums im
Hafen vor der Ankunft des Kriegsschiffs im Vordergrund. Sie werden in den folgenden

Unterkapiteln genauer untersucht.
4.2.2 Symbolische Riume

Der Hafen liegt an der Peripherie des damaligen Odesas und ist durch eine hohe Klippe von
der zentralen Stadtstralle Nikolaevskij Boulevard getrennt. Nach Lotman leben Obdachlose,
Bettler, marginale Schichten und verachtete Gruppen der Gesellschaft in der Peripherie.*?
Tatséchlich ist der Hafen in Karmens Erzidhlung der Lebensraum von Strolchen, stidtischem
Pobel, BarfiiBern und Hafenwilden.”” Die Hafenwilden lehnen neue Ideen, hygienische
Verdnderungen und Sozialstreiks gegen die Bourgeoisie ab, weil sie mit dem zufrieden sind,
was sie haben. Die Klippe als Grenzlinie zwischen Zentrum und Peripherie verdeutlicht die
bindre Teilung der Stadt. Der unterhalb der Klippe gelegene Hafen wird vom alten

Hafenarbeiter Krysa als eigener, vertrauter und sicherer Raum angesehen: ,,Der Hafen war 30

325 Karmen: Potémkinskie dni, S. 16.
326 Vgl. Lotman: Semiosfera, S. 266.
327 Karmen: Potémkinskie dni, S. 2.
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Jahre lang seine Hohle, und in dieser Hohle fiihlte er sich groBartig, wie ein echter ‘Wilder’,
ein Vertreter der glorreichen ‘goldenen Rotte’. Er wiirde sie nicht gegen das beste Schloss in
der Schweiz oder in Schottland tauschen.” («ITopt Ob11 ero oroBuieM B TeueHue 30 €T, U B
9TOM JIOTOBHIIE OH YYBCTBOBAJI Ce0s BEIIMKOJICIIHO, KAK MCTBIA «IUKaphy», MPEICTABHUTEIb
CJIaBHOM «30J70TOM poThl». OH He MpOMeHs Obl ero Ha Jdy4muil 3amok B llBeliapun wm
[Homnanmun.»)**® Die ,,goldene Rotte” bezieht sich auf die Goldene Horde des mongolischen
Chanats, die von der slavischen Bevdilkerung als ,,wild” bezeichnet wurde. Dariiber hinaus
werden in diesem Vergleich Gegensitze gebraucht, die die symbolische Teilung
verdeutlichen: Hohle — Schloss, goldene Gesellschaft — marginale Gesellschaft.

Krysa lebt seit dreiffig Jahren im Hafen und war in all dieser Zeit kein einziges Mal in
der Stadt. Der Hafen als der Raum des Eigenen steht dem Raum des Anderen im Stadtzentrum
gegeniiber, der paradoxerweise wegen seiner Sauberkeit und Ordnung®® als fremd und
gefdhrlich angesehen wird. Der Hafen ist von der sauberen fremden Stadt durch eine hohe
Klippe abgeschnitten. Die Gesellschaft, die im Hafen wohnt, isoliert sich von allen etablierten
familidren und gesellschaftlichen Beziehungen: ,Der Hafen ist in Bezug auf
Annehmlichkeiten ein auBlerordentlicher Schatz fiir sie — Menschen, die alle Verbindungen
und Beziehungen mit der Gesellschaft, ihren Vorschriften und Traditionen, mit allen
Vertrauten, Verwandten und der Vergangenheit abgebrochen haben, Menschen, die keine
Gesetze anerkennen.” («Ilopt, B cMbIcie ynoOCTB, Ul HUX — JIFOJCH, IIOPBABIIUX BCE CBSI3U U
CYeTHl C OOLIECTBOM, YCTaBaMH €ro M TPaJULUsAMH, CO BCEMH OJM3KUMH, POIHBIMH H
MPOLLIBIM, JIFONEH He NMPU3HAIOMIMX HUKAKMX 3aKOHOB — HEOLEHMMBIH Kiam.»)>>’ Unter den
Hafenwilden befinden sich auch entlaufene Verbrecher, die in Odesa ein neues Leben
anfangen wollen. Hafenwilde ohne Hafen fiihlen sich wie ein ,,Fisch ohne Wasser™',
Deswegen wundert sich Krysa, warum andere Barfiiler in Streik treten und Verbesserungen
fordern. Mit dem Schmutz und der Atmosphére des alten Hafens ist er mit Leib und Leben
verbunden. Umso tiberraschter ist Krysa, als nach der Ankunft des Panzerkreuzers Tausende
von Menschen in den Hafen stromen.**? In seiner Symbolfunktion wandelt sich der Hafen auf
der horizontalen Achse wéhrend der Ankunft des Panzerkreuzers vom peripheren Ort nach
Lotman zum Zentrum der Geschehnisse. Ahnliches passiert in Cukovskijs Skizze ,,1905,

Juni” (s. Kapitel 4.1.2).

38 Karmen: Potémkinskie dni, S. 11.
32 Ebd., S. 13.

30 Epd.

31 Ebd.

32 Ebd., S. 16.

78



4.2.3 Mythische Riume

Am 15. Juni wird ein toter Seemann vom Panzerkreuzer auf den Hafenplatz gebracht.
Zahlreiche Bewohner der Stadt versammeln sich im Hafen, um die weiteren Ereignisse auf
dem rebellischen Schiff und im Hafen zu verfolgen. Die Regierung und die Oberschicht der
Gesellschaft fiirchten die Kanonen des Schlachtschiffs und bleiben im zentralen Stadtteil
oberhalb der Klippe auf dem Nikolaevskij Boulevard. Die Unterschicht der Gesellschaft
beginnt in wilder Ausgelassenheit und Ziigellosigkeit Packhduser und Schiffe im Hafen zu
pliindern und in Brand zu stecken. Der Erzédhler benutzt fiir die Beschreibung der Zerstérung
der Packhduser den mythischen Begriff der Bacchanalien, also Feierlichkeiten, die ihren
rituellen Ursprung im Dionysos-Kult haben. Hier bezeichnet der Begriff die entfesselte
Gewalt als vagabundierende Volkerkraft (violentia), die sich von den staatlichen Strukturen
und Ordnung (potestas) nach Kant befreit: ,,Was vor seinen Augen geschah — das ganze
Bacchanal, die ganzen Verwiistungen, die Rduberei und Brandstiftungen erschienen ihm wild,
kriminell, unverzeihlich.” («To, 4To MpoW301LIO HA €ro TiMa3ax, — BCS 9Ta BaKXaHAJHs, BECh
3TOT pasrpoM, Tpab&XK W TOMKOTH TPEACTABILINCH €My JHKHM, IIPECTYITHBIM,
HenonpasuMbIM.» ) Das im Heidnischen verankerte Bild des bacchanalischen Rausches wird

mit dem christlich-orthodoxen Bild der Apokalypse gleichgesetzt:
Es war ein wildes Bild. Alles ringsum stand in Flammen, sogar das Wasser, auf dem die
Fasser und Kisten und grofle Kreise ausgeschiitteten Ols, Erd6ls und Kerosins trieben.
Die helle Flamme wirbelte wie ein Raubvogel, mit seltsamem Klicken, Zischen und
Pfeifen iiber den Hafen; und in dieser Flamme rannten, wie Ddmonen, rote, mit von

bosartigem Triumph und Hass verzerrten Gesichtern Menschen umher, mit langen
flackernden Fackeln in den Hiinden.***

Die ,,roten Menschen” rufen den Roten Reiter der vier apokalyptischen Reiter auf.** Die
Grundelemente Wasser und Feuer, die ineinander ilibergehen, haben hier eine symbolische
Rolle. Die Symbolik von Damonen und Feuer transformiert den Hafen in einen Hollenraum.
Der geographische Ort ist zunichst sozialer Raum der Unterschicht und wird dann zu einem
moralischen und religiosen Raum der Hoélle. Tatsdchlich scheint Krysa Weltuntergang nah:

,»Es schien ihm, als wire das Ende der Welt gekommen. Das Meer, der Himmel und die Erde

333 Karmen: Potémkinskie dni, S. 11.

3% Dmo 6vina ouxas kapmuna. Bce kpyzom nwinano, oasce 600a, no KOMopoil NAAEANY 0ONOMKU GOYEK U AUJUKOE
u bonvuiue Kpyau pasiumozo Macia, He@mu u Kepocuta. fpkoe niams noOOOHO XUWHOU nmuye co CMpaHHbLM
KIEKOMOM, WUNEHUEeM U CEUCIOM KPYICUIOCh HAO NOPMOM, U 8 IMOM NIAMEHU, KAK OeMOHbl, MEMAIUCh C
UCKAIICEHHBIMU 310OPAOHBIM MOPIHCECMEOM U HEHABUCMBIO TUYAMU KPACHbLE 00U C OTUHHBIMU KOTEOMOUWUMUCS
¢axenamu 6 pykax. In: Karmen: Potémkinskie dni, S. 1.

335 Johannes, 6.
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waren rot.” («EMy ka3anock, 94To KOHeIl CBeTa HacTasl. Mope, HeOO 1 3eMJIsl ObLITH KpacHBIE.))
336 Die rote Farbe symbolisiert die Apokalypse. Mit dem Ende der Welt wird eine religiose
Zeitwahrnehmung aufgerufen, die im Gegensatz zur mythischen nicht mehr auf die Natur,
sondern auf die Geschichte der Menschheit bezogen ist. Die “roten Menschen mit langen
flackernden Fackeln in den Hdnden” werden nicht mit der mythischen Wahrnehmung der
Wiederauferstehung, sondern mit der biblischen Apokalypse assoziiert, die durch Propheten
prophezeit wird.

Um Chaos und Zerstorung im Hafen zu stoppen, umzingeln ihn Soldaten und Kosaken,
lassen niemanden nach oben oder unten, und fangen an, auf die enthemmten Menschen am

Ful} der Klippe zu schief3en:

Diese Schiisse fielen plotzlich, mitten im Bacchanal, als Tausende von Menschen, von
keiner Gewalt, von keiner eisernen Hand eingezwingt, von der Freiheit, die vom
Himmel gefallen war, berauscht, wie von der Kette befreit — der alten, kurzen,
verrosteten Kette — die groBen, festungsgleichen Packhéuser zerstorten, Fisser, Kisten
zertriimmerten, und alles dem Feuer iibergaben.?”’

Wie ,,vom Himmel” kommt erst die Freiheit, kurz darauf aber auch die Schiisse, die vom
Nikolaevskij Boulevard abgefeuert werden. Die erniichterte Menge dréngt von einer Seite zur
anderen, wie eine verdngstigte Herde. Sie sucht nach Schutz vor den Maschinengewehren.
Die Schiisse fallen wie zur Strafe fiir die Feierlichkeiten, die der Pobel sich vor den Augen der
ganzen Stadt zu abzuhalten erlaubt hat. Der Verlauf des Bacchanals spielt im Text eine
wichtige Rolle, da sich mit ihm die sozialen Rdume verédndern. Der untere Raum im Hafen
wird im Text mit Schmutz, Armut und Dunkelheit der sozialen Unterschicht konnotiert. Der
obere Raum der sozialen Oberschicht im Stadtzentrum ist charakterisiert durch Sauberkeit,
Luxus und Licht. Mittels des Bacchanals, der rituellen-dionysischen Atmosphére des
,,Alles-ist-erlaubt”, des Pliinderns und Niederbrennens der Packhiduser werden der Hafen und
seine Gesellschaft mit Luxus und Licht beschenkt:

Anstelle von Liistern, Lampen und Kerzen ziindeten sie die Hochstrale, Dampfschiffe,

Nieten- und Kohlenberge an; deckten den Tisch direkt am Ufer, unter freiem Himmel,

breiteten anstatt einer Tischdecke einen Schleier aus sehr feinem Nullmehl aus [...]; aus
den Packhiusern nahmen sie die besten Weine, die fiir den Adelsstand bestimmt waren,

336 Karmen: Potémkinskie dni, S. 16.

37 Boicmpenst omu nocuinamicCh HeOHCUOAHHO, 6 CAMOM paA3eape 6aAKXAHAAUY, K020 MbICAYU M00el, He
CIeCHAEMbIX HUKAKOU CUNOLU, HUYbell JHCeNe3HOU PYKOU, ONbAHEHMbIX MOYHO C Heba ceéanusuieiicsi c00000l,
MOYHO COPBABUIUCH C Yenu, — CIMAapoll, KOPOMKOU, 3apPAHCAGIEHHOU, PA3HOCUNU 2POMAOHbIE NAK2aAY3bl, NOXONCUE
Ha Kpenocmu, pazousanu 6ouxu, swuxu u npedasanu ece ozrnio. In: Karmen: Potémkinskie dni, S. 1.
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Sardinen [...] und feierten vor den Augen der ganzen Stadt und des schéndlichen
Odesaer Biirgertums [...].%**

Hier nimmt der Brand die Rolle des Lichtes ein — des Ursprungs mythischen Zeit- und
Raumgefiihls. Aus Sicht der Revolutionére hat das Feuer die Funktion der Befreiung von der
existierenden sozialen Ordnung und des Ubergangs von einer sozialen Klasse in die andere.
Die apokalyptische Lesart deutet den Brand als Gottesstrafe. Der Odesaer Hafen erleidet hier
das gleiche Schicksal wie die biblischen Stidte Sodom und Gomorrha, die als géttliche Strafe
fiir ihre Siinden unter einem Regen aus Feuer und Schwefel begraben wurden.*** Das

mythisch-heidnische und das religids-christliche Konzept stehen sich unaufgeldst gegeniiber.
4.2.4 Gewaltriume

Anders als viele andere Hafenarbeiter nimmt Krysa nicht an der Zerstérung teil. Es tut ihm

um seinen alten, sicheren Hafen leid, der nunmehr zu einem Raum der Gefahr geworden ist:

Er wollte sich verstecken, fliechen vor diesen Stahlnadeln und Kugeln, die jetzt wie
Fliegen durch die Luft sausten — oben wurden Maschinengewehre eingesetzt — und
gleichgiiltig in die dichte Menge, in das Meer von Leuten fielen, sowohl die Gerechten
als auch die Schuldigen trafen, wie es sich ergab — Frauen, alte Leute, Kinder.**°

Krysa ist Zeuge von schrecklicher Gewalt und der Verzweiflung. Er fiihlt sich im brennenden
Hafen ,,wie eine Maus in einer brennenden Mausefalle™**!. Zu diesem Zeitpunkt ist der Hafen
ein Gewaltraum, bevolkert von der Unterschicht der Gesellschaft. Nach de Certeau ist das
Stadtzentrum (hier der Nikolaevskij Boulevard) als Uberwachungsraum zu betrachten, ihm ist
die Oberschicht der Gesellschaft zugeordnet. Die Menschen auf der Klippe sind Beobachter,
die eine Vogelperspektive einnehmen. Die Leute im Hafen unterhalb der Klippe sind dem
Zentrum untergeordnet und haben nur eine begrenzte Sicht, eine Froschperspektive. Laut de
Certeau wird der Hafen, den die Oberschicht als geografischer Ort wahrnimmt, dank der

Unterschicht, die sie liberquert, in einen Raum verwandelt (s. Kapitel 3.1.4).

338 Buecmo mocmp, namn u ceeveli oHu 3adicanu 3CMAarkady, napoxoobl, 20pbl KIENOK, Y2is, HAKPbLIU CIOL NPAMO
Ha HAGepedxiCHOt, NOO OMKPLIMbIM HEOOM, PA30CHAAS, 6MECHO CKAMEPMIL, NELEHY HENCHOU U MOHKOU HYLe6ol
MyKU [...]; u3enexau us nakeay3o8 Jyuuiue GUHA, NPeOHA3HaueHHble 05l ONA2OPOOHO20 COCNO8US, CapOunKu [...] u
nuposanu Ha eudy 6cezo 2opood, Ha 6udy eHycHou odecckou Oyporcyazuu [...]. In: Karmen: Potémkinskie dni, S.
27.

3%9°1. Mose, 18, 19.

M Ou xomen cnpamamvcs, yimu nooanvuie om mMux CMAILHLIX UL U NYIb, KOMOpble Menepv, KaK Myxu,
HOCUTUCH 8 6030YXe — HABEPXY NYCMUIL 6 X00 NyieMemsl — U PAGHOOVUIHO NAOAU 6 2YCIYIO MOINY, 8 MOpe
HaApoOy, nopadxcas. u npaso2o U GUHOBAMO20, KO20-NONAN0 — JiceHuwuH, cmapuxos, demei. In: Karmen:
Potémkinskie dni, S. 4f.

#'Vgl. ebd,, S. 5.

81



Am dritten Tag nach dem Hafenbrand, an dem die Erzihlung einsetzt, ist der
Panzerkreuzer bereits wieder ausgelaufen. Im Hafen ist es ruhig wie auf einem Friedhof.**
Dieser Vergleich steht in deutlichem Kontrast zur Atmosphdre des spiter geschilderten
babylonischen Tumults.*** Krysa bemerkt eine ungewdhnliche Ruhe: ,,Nie zuvor war der Platz
so leer wie jetzt. Alle Wein- und Lebensmittelgeschifte, Schenken, englische Tavernen,
Asyle, Kneipen und die Speiserdume waren fest mit Brettern verschlagen.” («Huxorma
Ion@aap He OblIa TaK MyCTHhIHHA, KaK ceiyac. Bce BHHHBIC U ChECTHBIC JIABKH, MOTPEOKH,
AHIIMKMCKUE TABEPHBI, IPUIOTHI, TPAKTHPhl M OGKOpKa OBUIM HAIIyXO 3aKOJOYEHBL») "
»Pustynnyj” (,,leer”) hat auch die Bedeutung ,,wiist”, ,,6de” und zieht eine Parallele zwischen
dem Hafen und dem biblischen Ort der Erprobung, wo das Volk Israel sich selbst und Gott
erkennen sollte.** Der Hafenplatz verwandelt sich von einem lebendigen Ort mit vielen
Tavernen und Geschiften in einen Gewaltraum der Verwiistung: ,,Anstelle des bliihenden
Hafens gab es ein paar Miillhaufen, zerbrochenes Glas, erbdrmliche Ruinen ohne Déacher mit
zerborstenen Stufen, und es roch nach Verbranntem.” («Ha mecTte 1iBeTyImero nopra uepHeIn
OHM Ky4d Mycopa, OHTOro CTeKJa, >KaJKHE PYHHbI 0€3 KpBIIl C MPOBATUBIIAMUCS

)*** Die Verwiistung und der Geruch nach Verbranntem

CTYNCHSIMU, U KPYTOM I1aXJIO Tapblo.»
zieht eine Parallele zwischen dem Hafen und der Unterwelt. In der Vorstellung der Unterwelt
verschmelzen zumindest zwei hebrdische Begriffe: Scheol, der Ort der Stille und Dunkelheit,
in welchem nichts passiert,”’ und Ge-Hinnom (Gehenna), eine Schlucht im Siiden Jerusalems,
in welcher zu Israels Konigszeit die Opferung von Kindern durch Feuer dargebracht wurden.
¥ Erst in den apokryphen Schriften wandelten sich viele urspriinglich ganz anders belegte
Begriffe der hebriischen Bibel wie Ge-Hinnom und Sheol zu Bezeichnungen fiir verschiedene
Orte, in denen Menschen mit Feuer gequélt wurden, sofern sie sich im Leben etwas zu
Schulden kommen lieBen.**

Zur Schilderung der Ruhe und der Verwiistung tritt die der Toten, die entweder von

Soldaten oder Kosaken erschossen wurden oder im Rausch verbrannten — im Text ist von

Tausenden von Leichen die Rede.>® Somit wird der Hafen in einen Friedhof transformiert.

32 Vgl. Karmen: Potémkinskie dni, S. 5.

3 Vgl. ebd.,, S. 21.

34 Karmen: Potémkinskie dni, S. 9.

3% Devarim 8:2.

36 Karmen: Potémkinskie dni, S. 20.

37 K etuvim: Kohelet 9: 10.

38 Neviim: Jeremia 19: 6.

3491. Henoch 21.

330 Auch Weinberg spricht von 1.000 Toten. In: Weinberg: The Pogrom of 1905 in Odessa: A Case Study, S.
248-289. Odesskie novosti berichten iiber hunderte Toter. In: Odesskie novosti, 6671, 1905.
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Krysa weint vor Schmerzen, ,dariiber, dass der Hafen ruiniert worden war, zugrunde
gegangen war, und dass zusammen mit dem Hafen auch er, dessen typischer Vertreter,
gestorben war” («4TO MOPT pa3opeH, MOrud, ¥ YTO BMECTE C HUM MOTUO W OH, THITMYHEHIINI
npezcraBuTens ero»).”' Der Hafen, der davor einen lebendigen Raum darstellte, wird in den
Potémkinschen Tagen durch die Gewaltausiibungen zu einem Friedhof, einem Raum des

Todes, einer Unterwelt.
4.2.5 Soziale Riume

Viel Aufmerksamkeit wird in der Erzdhlung dem Thema der sozialen Trennung gewidmet. In
einer Riickblende denkt Krysa dariiber nach, dass immer weniger Arbeiter mit den Arbeits-
und Lebensbedingungen im Hafen zufrieden sind. Immer mehr junge Hafenarbeiter sehnen
sich nach besseren Arbeitsbedingungen und beginnen zu rebellieren. Unter diesen jungen
Hafenarbeitern sticht Kostja hervor: ,,Am heftigsten protestierte Kostja. Mit der Faust drohte
er der Stadt, die mit ihren schonen Palédsten wie tiber dem Hafen zu schweben schien, und den
wunderschon gekleideten und herausgeputzten Herrschaften, die auf der Boulevardpromenade
saflen.” («bompmie Bcex mpotectoBan Kocts. OH rpo3u KyJlakoM ropoy, Kak Obl IOBUCLIEMY
HaJl TOPTOM CBOMMH KPaCHBBIMH MAJAIII0, ¥ IPEKPACHO OJIETHIM M BBUIOIIECHHBIM TOCIIOAAM,

CHUJAIIMM Ha DKCIIOHaze OyilbBapa.»)

Kostja und andere jungen Hafenarbeiter protestieren
gegen die herrschende soziale Ungleichheit und die Oberschicht, die jenseits der Grenze,
oberhalb der Klippe wohnt. Die Rebellen mdchten genauso leben wie sie. Die Beschreibung
der Lebensmittel im Hafen bzw. in der Stadt spiegelt die soziale Ungleichheit. Im Hafen
werden in sogenannten Speiserdumen (oborcopku) Hafenarbeitern und Obdachlosen
ibriggebliebene Lebensmittel serviert. In der Stadt dagegen essen die Herrschaften
Schaschliks mit gekiihlter Grenadine.*”

Die Rebellen bringen das Leben eines Wilden im Hafen in Gefahr. Wéhrend des
Hafenbrandes werden sie zu Herren: ,,Hier waren die Herren, wenn auch nicht lange,
Hafenarbeiter oder ‘Barfiier’, wie die Bourgeoisie sie nennt.” («bapamu 31ech, XOTS U
HEZIONTO, OBUIM TIOPTOBBIE paboune UM «OOCAKHM», KaK U3 JIIOOUT Ha3bIBaTh OypiKyasus.») '

Die Hafenarbeiter stiirzen also die soziale Ordnung, indem sie im Hafen ungestraft pliindern.

Der Hafenarbeiter Kostja personifiziert diese neue Generation, die fiir Gleichheit rebelliert

3! Karmen: Potémkinskie dni, S. 11.
32Ebd., S. 14.

333 Vgl. ebd.

34 Ebd., S. 27.
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und den alten Hafen zerstort: ,,Er lief wie ein Wirbelsturm am Ufer umher und winkte mit der
Fackel, die einer Feuerséule glich... ‘Ratte’ wich vor diesem schrecklichen Réicher zur Seite.”
(OH, kak yparaH, HOCHJICS TI0 HaOepeXHOW W pa3MaxuBall (pakeraoM, KOTOPHIH ObLT MOIO0OCH
OTHEHHOMY CTOJNOY... «KpbICa» OTCTYIHII B CTOPOHY, TIEPE STHM CTPAIIHBIM MCTUTEIEM.)*>
Kostja wird durch die einer ,,Feuersidule” gleichende Fackel mit einem biblischen Attribut
ausgestattet. In einer Feuersdule zieht Gott nachts vor dem jiidischen Volk her, um ihm den
Weg zu leuchten.>® Kostja verkorpert den Richer aller Benachteiligten und Beleidigten, der
aber seine Ziele nur mittels vagabundierender und zerstorerischer Gewalt (violentia) erreichen
kann. Im Gegensatz zu Kostja ist Krysa ein Anhénger der existierenden gesellschaftlichen

Hierarchie. Er unterstiitzt die Streiks im Hafen nicht und kann das Motiv der Zerstérung nicht

verstehen :

[...] was fiir ein Hafen wurde da zerstort! Und aus was fiir einem Grund? Die Teufel
wollten ,,alles” auf ,,franzosische Weise” arrangieren, damit es ,,fiir dich und fiir mich”
gibt... Damit es keine Vorgesetzten mehr gibt und jeder sein eigener Vorgesetzter ist...
Nun, man hat ihnen gezeigt, wie man ohne Vorgesetzte lebt ... Mit ,,uns”, Bruder, ist
nicht zu spaBen! ,,Wir” haben mehr Truppen, als es Engel im Himmel gibt...**’

Im Gegensatz zu anderen Hafenarbeitern beteiligt sich Krysa nicht an der Zerstérung. In dem
angefiihrten Zitat vergleicht Krysa die Meuterer mit Teufeln und die zaristischen Soldaten mit
Engeln. Er siedelt sie in den entgegengesetzten symbolischen Rdumen der Hoélle und des
Himmels an. Sich selbst z&hlt er zu den Angehorigen der richtigen ,,himmlischen” Ordnung.
Fiir diese ,,himmlische” Truppe ist er bereit, die Meuterer zu toten. Der Erzdhler zeigt hier am
Beispiel des sozialen Raums des Hafens, zu dem sowohl Krysa als auch Kostja gehdren, zwei
unterschiedliche Erwartungshaltungen nach der Zerstérung und Gewalt. Wéahrend Kostja fiir
die Verdanderung der sozialen Ordnung ist, hofft Krysa auf ihren Erhalt.

In einem der Hafenpackhéduser sieht Krysa die Katze Murzik, die seit 15 Jahren hier lebt
und jetzt am Verhungern ist. Der Tod von Murzik wird symbolisch mit dem baldigen Tod der
Hafenwilden, des alten Hafens und des alten Odesas verglichen: ,,Vor dem Hintergrund des
zerstorten und zu Asche verbrannten Hafens war diese krepierende Katze groBartig. Sie

betonte seine Verwiistung aufs Beste...”**® Vor dem Hafenbrand war die Katze dick wie eine

355 Karmen: Potémkinskie dni, S. 17.

336 2. Mose, 13:21.

31 [..] makoii nopm pasopumv! H znasmoe 3a umo?! 3axomenoce uepmaMm ycmpoumv «6ce» HO
«ppanyysckomy», umobwl sHawum «u mebe u mMue»... Imobwvl He 6bl10 HUKAKO2O HAYATLCIBA U KAJCObIL ObLI Dbl
cede nauanvHux... Hy, 0a nokasanu sice um xak 6e3 nawarvbemesa scums... C «namuy, opam, ne wymu! Y «unacy
6otick bonvue, yem anzenos na neoe... In: Karmen: Potémkinskie dni, S. 18.

38 Ha ghone pasepomnennozo u ucnenenennozo nopma sma oKolesarouds Kowka oviia senuxonenna. Ona Kax
Heb3a sApue noduepkusana e2o pazopenue... In: Karmen: Potémkinskie dni, S. 32.
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Kaufmannsfrau.>® Jetzt, da nach den Streiks und dem Brand alles verwiistet und simtliche
Ratten verschwunden sind, muss die Katze verhungern. Der Vergleich der Katze mit der
Kaufmannsfrau erdffnet die Moglichkeit zu einer sozialen Metapher. Die Katze dient in der
Erzdhlung zur allegorischen Darstellung der Bourgeoisie, die ohne Ratten (Hafenwilden) im
Hafen hinscheidet.

Am Ende der Erzdhlung beweint Krysa den alten Hafen:

Er trauerte um den ,,alten” Hafen und wiinschte sich keinen Augenblick daran, dass ein
neuer, junger, gesunder Hafen auf der Asche und den Ruinen des ,alten” Hafens
wachsen sollte, wo es weder die Menschenwiirde beleidigende Miilleimer, noch muffige
Asyle, noch Speiserdume, noch widerliche Ausbeutung geben wiirde... Uber dem
Odesaer Hafen brach die Ddmmerung an...**

Die Erzihlung endet mit der Dimmerung, die den flieBenden Ubergang von der Nacht zum
Tag oder vom Tag zur Nacht bedeuten kann. Mit einem Lied iiber den Sonnenuntergang und
-aufgang endet auch das eingangs bereits erwdhnte Schauspiel ,,Na dne” von Maksim Gor’kij.
**l Dieser Verweis sowie die sozialistische Thematik zeigen deutlich den Einfluss Gor’kijs auf
Karmen. Doch versetzt Karmen die soziale Thematik in den konkreten Kontext Odesas. Die
sozialistische Idee der Gleichheit aller Menschen, die zusammen mit dem Neuaufbau des
Hafens eintreten soll, wird mit der mythischen Vorstellung des unendlichen Lebenszyklus
gleichgesetzt. Der Wechsel von Tag und Nacht verkorpert die zyklische Lebensbewegung in
einer mythischen Zeitwahrnehmung. Und so wird die Entstehung eines neuen, jungen, vitalen
Hafens aus der Asche und auf den Ruinen des Alten nicht als Bruch dargestellt, sondern als

Auftakt zu etwas Neuem, das in der Folge wieder zerstort werden wird.
4.2.6 Zusammenfassung: Hafenriume

Der Hafen als Vergesellschaftungsform entwickelt sich auf zwei Achsen des
Koordinatensystems: der horizontalen und der vertikalen. Auf der horizontalen Achse steht
der Hafen fiir die Peripherie als Gegensatz zum Stadtzentrum, auf der vertikalen Achse liegt
er unterhalb der Klippe, wo die Unterschicht der Gesellschaft Zuflucht sucht. Durch den
Vergleich mit der Holle nach dem Brand wird der Hafen noch tiefer auf der vertikalen Achse

angesiedelt. Die vertikale Achse mit dem Gegensatz oben und unten durchdringt die ganze

3% Vgl. Karmen: Potémkinskie dni, S. 31.

30 On onnaxusan «cmapuviiiy nopm, u Hu HA MUHYIY He 3A0YMbIEALCS HAO MeM, YUMo HA NeNneuye u PA36anuHax
«cmapo2oy nopma 00adNCeH BbIPACMU HOBbIU, MOJIOOOU, 300POBbLIL NOPM, 20e He 6Yy0em MeCma HU YHUICAIOUWUX
yenogeueckoe OOCMOUHCIBO, COPHBIX SUYUKOS, HU 3AMXAbIX NPUIOMO8, HU «0DICOPKU» U OMEPAMUMENbHOl
axenayamayuu... Hao odecckum nopmom 3anumanace 3aps... In: Karmen: Potémkinskie dni, S. 32.

! Gor’kij: Na dne, S. 524.
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Erzédhlung. AuBBerdem wird der Hafen — und somit nach dem pars pro toto-Prinzip ganz Odesa
— in Bezug auf Bliite, Mehrsprachigkeit, Tumult und jiidisches Exil mit dem biblischen Babel
verglichen.

Dem Erzédhler geht es in ,,Potemkinskie dni” nicht um die Schilderung politischer
Ereignisse, sondern um die der verschiedenen sozialen Rdume der Stadt. Sie werden
iiberwiegend in Riickblenden dargestellt, welche ein mythisch-zyklisches Zeitverstindnis
transportieren. Als ein symbolischer Raum transformiert sich — nach Lotman — der Hafen
wihrend der Ankunft des Panzerkreuzers auf der horizontalen Achse vom peripheren Ort zum
Zentrum der Geschehnisse. Als sozialer Raum im Sinne Simmels liegt der Hafen auf der
vertikalen Achse unterhalb der Klippe, die Hafen und Zentrum voneinander trennt. Er ist der
Zufluchtsort der marginalisierten Gesellschaft. Als urspriinglich sicherer und lebendiger
Raum verwandelt er sich in den Potémkinschen Tagen durch die Gewaltausbriiche in einen
gefdhrlichen Raum und wird letztendlich zum Friedhof. Das heterodiegetische Erzédhlen
ermoglicht es, eine dem Protagonisten Krysa fremde Zukunftsperspektive zu zeigen: den
Wiederaufbau des Hafens, der auf einer neuen Gesellschaftsordnung der Gleichheit aller
basieren soll.

Karmens Erzdhlung ,,Potemkinskie dni” weist zahlreiche Parallelen auf zu Cukovskijs
Skizze ,,1905, ijun’”. Cukovskij schildert in seiner Skizze, wie er und Karmen auf dem Dach
des Hotels ,,London” die Zerstérung des Hafens beobachten und deren Zeugen in der Realitét
und zu den fiktiven Zeitzeugen in den literarischen Werken werden. Hier verschwimmen die
Grenzen zwischen dem faktischen und dem fiktiven Erzéhlen und die Autoren werden zu den
Protagonisten. Die beiden Werke nehmen jedoch unterschiedliche Perspektiven auf die
Verursacher der Zerstérung ein. Bei Cukovskij werden die ,,Hafenwilden” mit den die
Packhéuser pliindernden Banditen gleichgestellt. In Karmens Erzédhlung werden dagegen die
jungen Hafenarbeiter — und nicht die Hafenwilden — als Zerstorer dargestellt. Ebenso fehlen

bei Karmen die Vertreter der ,,Schwarzen Hundert”.

4.3 Mythische Riume und Literaturka: Vladimir Zabotinskijs ,,Pjatero”

Vladimir Zabotinskij (geboren 1880 in Odesa, gestorben 1940 in Hunter, New York) ist Jurist,
Journalist, Schriftsteller, Ubersetzer, Dramatiker und Zionist. Von seinem siebzehnten
Lebensjahr an arbeitet Zabotinskij vom Ausland aus, zuerst in Bern und dann in Rom als

freier Journalist bei der Zeitschrift Odesskij listok, und spiter bei Odesskie novosti. Seine
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) 362

Feuilletons unterschreibt er mit dem Namen Altalena (ital. ,,Schaukel” Kurz vor dem

363 und wendet

Pogrom in Kischinau 1903 liest Zabotinskij Leon Pinskers ,,Autoemanzipation
sich dem Zionismus und jiidischem Selbstbewusstsein zu. Er schreibt in sieben Sprachen
(Russisch, Hebriisch, Italienisch, Spanisch, Franzosisch, Englisch und Deutsch)*** und in
unterschiedlichen Gattungen (Feuilletons, Theaterstiicke, Romane, Autobiographien). 1902
verfasst Zabotinskij das Poem ,,Arme Charlotte” («bennas Illapnorra»). Am Anfang des 20.
Jahrhunderts werden seine Theaterstiicke in Odesa inszeniert: ,,Blut” («Kposs», 1901), ,,Gut”
(«JTamao», 1902), ,Fremdes Land” («Uyx6una», 1908) kommen zur Auffiihrung.*®

t,5 mit dem Zabotinskij in enger Korrespondenz

,Cuzbina” wird von Gor’kij sehr geschitz
steht.**” Im Jahr 1903 zieht er nach St. Petersburg (er schreibt seit 1911 fiir Sovremennik),’*®
danach nach Paris, London, New York mit den regelmafigen Aufenthalten in Paldstina. In der
Emigration entstehen zwei russischsprachige Romane von Zabotinskij, ,,Samson der Nasirier”
(«Camcon Hazopeii», 1927) und ,,Die Fiinf” («IIsarepo», 1936), die voller biblisch-mythischer
Archetypen sind.

Zabotinskij publiziert seinen von Nostalgie und Gewalt durchwobenen, in russischer
Sprache verfassten Roman ,,Pjatero” 1936 in Paris in der von ihm herausgegebenen Zeitschrift
Morgenddmmerung (Pacceem). Der Roman wird erst im Jahr 2000 in Odesa verdffentlicht
(davor in Tel Aviv 1990); 1946 wird er ins Hebrdische, 2005 ins Englische, 2006 ins
Franzosische, 2013 ins Deutsche, 2018 ins Italienische und 2020 ins Ukrainische iibersetzt.
Die Hauptthemen und -merkmale der Hauptfiguren des Romans verwendet Zabotinskij bereits
in fritheren Texten.>® Zabotinskijs ,,Cuzbina” dient als Grundlage fiir den Roman ,,Pjatero”. In

dem Stiick werden jedoch keine stidtischen Rdume beschrieben, wohingegen im Roman

Odesa eine wichtige Rolle spielt.

32 Laut Kacis benutzte Zabotinskij als Journalist mehrere Pseudonyme. In: Kacis, Leonid: K probleme
postroenija edinoj sistemy psevdonimov Vladimira Zabotinskogo (1899-1905). Kacis Auffithrungen sind
aufgrund des Mangels an stichhaltigen Belegen mit Zuriickhaltung zu betrachten.

363 Autoemanzipation ist ein friihzionistischer Essay, der nach den Pogromen 1881 verfasst wurde. Pinsker
schreibt hier iiber die Unmoglichkeit fiir Juden in einem Staat zu leben, in welchem der Antisemitismus gefordert
wird.

364 Vgl. Markish: Jaboinsky, Viadimir, S. 372; Marki§: Zabotinskij — russkij Zurnalist, S. 61. In einem spiteren
Buch erwdhnt Markish auch die achte Sprache, das Jiddische, das Zabotinskij beherrschte. In: Markis:
Zabotinskij v Parizskom ,, Rassvete”.

3% Vgl. Schechtman: Rebel and Statesman. The Viadimir Jabotinsky Story. The Early Years, S. 66f.

36 Vgl. Perepiska Gor’kij — Amfiteatrovu. In: Gor’kij i russkaja Zurnalistika nacala XX veka: Literaturnoe
nasledstvo 95, S. 217.

367 Zabotinskij bittet Gor’kij 1921, Bialik und anderen jiidischen Intellektuellen bei der Ausreise nach Palistina
zu helfen. In: Vajnberg: Perepiska V. E. Zabotinskogo s A. M. Gor ’kim, S. 303f.

8 Vgl. Gor’kij i ,,Sovremennik. In: Gor’kij i russkaja Zzurnalistika nac¢ala XX veka: Literaturnoe nasledstvo 95,
S. 478.

39 Vgl. Zabotinskij: Iz publicistiki 1905 goda, S. 235.
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Der Roman wird von vielen Forschern aufgrund der zahlreichen Parallelen zum Leben
des Schriftstellers als autobiographisch interpretiert’”® und zu den dekadenten Romanen der

31 Zabotinskij zeigt darin die Geschichte der jiidischen,

Jahrhundertwende gezdhlt.
russischsprachigen Familie Milgrom in Odesa der Jahre 1902-1907. Dem Jahr 1905 wird
dabei eine zentrale Rolle zugeschrieben, sodass manche Literaturwissenschaftler den Titel des
Romans félschlich mit dem Jahr assoziieren.’’”* Das ,,Pjatero” des Titels nimmt auf die fiinf
Kinder der Familie Bezug: Marusja, Marko, Lika, Sereza und Torik sind am Anfang des
Romans allesamt junge Menschen, die das Leben noch vor sich haben. Am Ende sterben sie
entweder eines physischen oder eines symbolischen Todes. Zabotinskij zeigt die Geschichte
der Familie Milgrom, wie der Erzdhler selbst betont: ,,[...] weil in dieser Familie die ganze
vorangegangene Epoche der jiidischen Russifizierung mit uns ihre — guten wie bosen —
Rechnungen beglichen hat. Wie in einem klassischen Beispiel aus dem Lehrbuch.” («[...]
MIOTOMY, YTO Ha 3TOW CeMbe, KaK Ha KJIACCHOM IpuMepe U3 yueOHUKa, TEHCTBUTEIILHO CBEa C
HAMHM CYETHI — U JJOOpBIE, U 3JIbIe — BCS MPE/IICCTBOBABIIAS AMI0Xa EBPEHCKOTO OOPYCEHUS.))
37 Laut der Literaturwissenschaftlerin Alice Nakhimovsky lebt die Familie Milgrom in der
auBergewohnlichen Zeit der Jahrhundertwende, die eine besondere Schonheit besitzt, aber
keine Zukunft.*” Der Roman spiegelt nicht nur die jiidische Russifizierung und die
aufwiihlenden historischen Ereignisse in Odesa am Anfang des 20. Jahrhunderts wider,
sondern auch die intensive Liebe jlidischer Eltern zu ihren Kindern. Der Slavist Michael R.
Katz vergleicht die Liebe der Eltern Milgrom zu ihren fiinf Kindern mit der der Titelfigur
Tewje aus Sholem Aleykhems Roman ,Tewje, der Milchmann” (,yp>0%n w7 3o
1916-1895) zu seinen Tochtern.””” AuBerdem hebt er fiinf Motive im Roman hervor: ,,portrait
of the artist as a young man”, ,,the history of a nice little family”, das Bild der Stadt Odesa,
eine Liebeserkldrung an die russische Sprache (und an die Odesaer Mundart) und die Bliite

der russisch-jiidischen Kultur am Ende des 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts.*"

30 S, Lecke: Odessa Without Dogma, S. 330: Stanislawski: Zionism and the Fin de Siecle (2001);
Koschmal/Markiewicz: Zur geistigen Heimat des odessitischen Dichters und Politikers V1. Zabotinskij (2008).
Vgl. auch Katz: Odesa's Jews (2002); Horowitz: Privetstvie assimiljacii (2005).

3 Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky (1992).

372 Der Slavist Brian Horowitz weist zu Recht dem Jahr 1905 eine besondere Rolle zu, aber der Titel des Romans
kann unméglich auf das Jahr verweisen, da pjatero eine Kollektivzahlwort ist, welches das Jahr nicht bezeichnen
kann. In: Horowitz: Vladimir Jabotinsky and the Mystique of 1905, S. 167.

373 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 5-6 (Zabotinskij: Pjatero, S. 10).

37 Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 63.

3 Vgl. Katz: Go Argue with Today’s Children, S. 75. Katz schreibt in seinem Beitrag auBerdem iiber viele
Parallelen zwischen diesen beiden Romanen, wie zum Beispiel die Anzahl der Tochter Tewjes, die sich bis zum
Ende auf fiinf reduziert, und die Parallelen in den Schicksalen der Kinder.

376 Katz: Five, The Five, and a Five: Jabotinsky in the 2005, S. 44-46.
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Jedes der fiinf Kinder ereilt ein anderes Schicksal, als wire mit jedem ein Experiment
verbunden, das dazu dient herauszufinden, welche Optionen der jlingeren jiidischen
Generation offenstehen. In der folgenden Analyse werden die Ereignisse im Text — ,,Ereignis”
im Sinne von Jurij Lotman — mit semantischen Grenzen verkniipft, die die Kinder
tiberschreiten, um aus der geschlossenen gesellschaftlichen, kulturellen, religiésen und
gendernormativen Struktur auszubrechen. Nach Lotman entsteht das Sujet eines literarischen
Texts gerade aus solchen Grenziiberschreitungen literarischer Figuren (s. Kapitel 3.3.3).*” Die
Figurengrenziiberschreitungen  helfen  stiddtische Ridume wund ihre symbolischen

Verdnderungen zu analysieren.
4.3.1 Zeitriaume

Zabotinskij wahlt fiir seinen Text die Gattung des Romans und damit, nach Lotman, auch die
entsprechende literarische Sprache, in der er mit dem Leser spricht’” Diese Sprache
modelliert nicht nur eine bestimmte Struktur der Welt, sondern zeigt die komplexen Sprachen
der Epoche (der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert), der Kultur (des Russischen
Imperiums) und des Volkes (der jiidischen Familie in Odesa).

Der Roman wird aus einer intradiegetisch-homodiegetischen Ich-Erzdhlperspektive
geschildert. Gleich zu Beginn blickt der Erzéhler aus der Ferne der Emigration auf die Stadt
seiner Jugend zuriick, dhnlich wie der Autor selbst, der seit 1903 nicht mehr in Odesa lebt.
Diese Erzdhlerperspektive ermoglicht eine uneingeschrinkte Sichtweise, weil sie ohne eine
bestimmte Figurenperspektive nullfokalisiert ist.’”” Im Erzdhlwerk kann man drei

Kommunikationsebenen*

erkennen: die von den Figuren zitierte Welt (metadiegetische
Ebene), die vom Erzdhler erzdhlte Welt (intradiegetische Ebene des erzdhlten Ich und
extradiegetische Ebene des erzdhlenden Ich) und die vom Autor dargestellte Welt. In den
ersten sieben Kapiteln werden alle Hauptfiguren vorgestellt: die fiinf Kinder der Familie
Milgrom, den Erzéhler selbst®! und die Stadt Odesa.*®* Dieser Aufbau konnte allegorisch

darauf verweisen, dass sieben Hauptfiguren in sieben Kapiteln geschaffen werden. Diese

Figurenschaffung in sieben Kapiteln erinnert an die Welterschaffung in sieben Tagen in der

37" Vgl. Lotman: Die Innenwelt des Denkens — eine semiotische Theorie der Kultur, S. 203.

"8 Vgl. Lotman: Die Struktur des kiinstlerischen Textes, S. 36.

37 Schmid: Elemente der Narratologie, S. 95-96; 117.

0 Ebd., S. 47.

381 Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 95; Margolin, S. 407.

382 Nakhimovsky erwihnt, dass die Stadt wie eine Figur im Roman existiert. Katz schreibt {iber die auffillige
Priasenz der Stadt. Scherr schreibt, dass Odesa zusammen mit der Familie Milgrom und dem Erzdhler ein der
Hauptthemen im Roman ist. Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 68; Katz: Odessa’s Jews, S. 275,
Scherr: An Odessa Odyssey, S. 94f; Osorgin: V. Zabotinskij (Altalena), S. 475.
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Torah im Judentum oder im Alten Testament im Christentum. Der Erzéhler spielt im Leben
der Milgroms eine wichtige Rolle als autodiegetischer Mediator. Alle Mitglieder der Familie
beraten sich mit dem Erzdhler in unterschiedlichen Lebenssituationen. Die Prédsentation der
Erzdhlung im Roman enthélt aber auch eine extradiegetische Ebene des Erzdhlers. Dazu
gehoren das Vorwort, der Schluss, die Exkurse iiber die Stadt Odesa (ihre Multikulturalitit im
Kapitel III, ihre Bezirke im Kapitel VI oder ihre Stralen im Kapitel X) und die Anreden zum
fiktiven Leser: ,,Nun habe ich dem Leser alle fiinf vorgestellt [...]. Nun ist es Zeit fiir die
eigentliche Geschichte <dariiber>, was mit ihnen geschah.” («Temepp yke mpeacTaBICHBI
YUTATeNO0 [...] BCE IMATEPO; MOXKHO MEpedTH K camMoil MOBECTH O TOM, YTO C HHUMH
npousomuion)’®  Mithilfe dieser Exkurse bekommt der Roman eine mehrschichtige
Erzédhlebene, die aus einer libergeordneten Position Ereignisse, Stadtrdume und die Emotionen
darstellen kann.

Am Anfang nennt der Erzdhler den Roman ,,Erzdhlung” (pacckas3): ,,Der Beginn dieser
Erzdhlung aus dem Leben des vergangenen Odesa liegt ganz am Anfang unseres
Jahrhunderts.” («Hauano storo pacckaza u3 Obita mpexHeil Omecchl OTHOCUTCS K CaMOMY
Hauajdy Hamero cronerus.»).”™ Eine Erzihlung ist ein Literaturgenre mittlerer Linge. Zum
Schluss wird ,,Pjatero” ,,Novelle” (nosecmw) genannt: ,,Und iiberhaupt ist die Novelle zu
Ende.” (« [...] u Boobm1e, moBecTh KoHUeHa.»).** | Pjatero” wird in der Ubersetzung als Roman
bezeichnet, doch die Gattungsbezeichnung povest’ ist genauer. Damit wird ein Text
bezeichnet, der etwa zwischen einem kiirzeren Roman oder einer ldngeren Erzdhlung

anzusiedeln wire. Belinskij schreibt iiber povest .

Es gibt Ereignisse, es gibt Fille, die sozusagen fiir ein Drama oder einen Roman nicht
ausreichen wiirden, die aber tiefgreifend sind und in einem Moment so viel Leben
konzentrieren, dass man es in einem ganzen Jahrhundert nicht erleben konnte: Die
povest’ fangt sie ein und gibt ihnen einen engen Rahmen. Thre Form kann alles
beinhalten, was Sie wollen — eine leichte Skizze der Sitten, einen scharfen, sarkastischen
Spott liber Menschen und Gesellschaft, das tiefe Geheimnis der Seele und das grausame
Spiel der Leidenschaften. Kurz und schnell, leicht und tief zugleich fliegt sie von einem
Objekt zum anderen, zerstiickelt das Leben in Einzelheiten und reifit Blétter aus dem
groBen Buch dieses Lebens heraus.**

3% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 58 (Zabotinskij: Pjatero, S. 43).

3% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 5 (Zabotinskij: Pjatero, S. 10).

35 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 259 (Zabotinskij: Pjatero, S. 167).

36 Ecmub cobbimus, ecmb cyuau, KOmopblx, max ckasamv, He X6amuio 6bl Ha Opamy, He cmano 6bl Ha pOMaH, HO
Komopule 21yboKU, KOmopble 8 0OHOM MESHOBEHUU COCPEOOMOUUBAIONT CHIONLKO JHCUZHU, CKONbKO He U3HCUMb ee U
8 8eKA: NOBECMb JIOBUM UX U 3aKTI04Aem 6 c6ou mecHvie pamku. Ee ¢popma modcem emecmums 6 cebe éce, umo
xomume -- U J€2KUll O4ePK HPABO8, U KOIKYIO CAPKACTNUYECKYIO HACMEUKY HAO 4elo8eKoM U 00ujecmeom, u
21y60K0e MauHCmeo Oyuil, U JHcecmokyio uepy cmpacmeil. Kpamxas u 6vicmpas, neexas u 21ybokas emecme, ona
nepenemaem c npeomema Ha npeomem, OpoOUM HCU3Hb NO MENOYU U 8bIPLIBAEN TUCTIKU U3 8ETUKOU KHUSU IMOU
arcusnu. In: Belinskij: O russkoj povesti i povestjach g. Gogolja (,, Arabeski” i ,, Mirgorod”), S. 340f.
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Das Genre von ,,Pjatero” wandelt sich im Prozess des Erzéhlens von einer kiirzeren zu einer
langeren Form. Dieses Phinomen ist womdglich damit zu erklédren, dass der Roman von 1932
bis 1934 erst kapitelweise in der Zeitschrift Rassvet in Paris herausgegeben wurde.

Der Roman ist chronologisch und anachronisch zugleich aufgebaut: lineare Strukturen
werden von nicht-linearen, zyklischen unterwandert. Jurij Lotman unterscheidet zwei
Zeittypen, in denen das Sujet eines literarischen Textes entsteht: den zyklischen und den
linearen. Ein Text der zyklischen Zeit hat keinen Beginn und kein Ende und ,,wird als ein sich
staindig wiederholendes, mit den zyklischen Prozessen in der Natur, den Jahres- und
Tageszeiten und dem Sternenjahr synchronisiertes System gedacht”.*®” Da das Erzdhlen in
»Pjatero” an Wahrnehmung und Erleben des Erzdhlers gekoppelt ist, enthédlt die linear erzéhlte
Zeit zyklische Elemente der Darstellung, die mit den Schicksalen der Familie Milgrom
verkniipft sind. Das zyklische Verfahren besteht darin, dass das Erzdhlen nicht allein auf die
chronologische Darbietung einer Figur, sondern auf die zyklische Vollendung aller
Hauptfiguren im Rad des Schicksals mit anachronischen Zeitspriingen, ndmlich Analepsen
oder Prolepsen, konzentriert wird. Charakteristisch ist die Erzdhlgeschwindigkeit, die der
Erzédhler zusammen mit den Zeitebenen beliebig wechselt: Sie ist zeitraffend, zeitdehnend, mit
Zeitspriingen und Exkursen durchsetzt. Die zyklische Darstellung ist Teil des unzuverldssigen
Erzéhlens, das der Erzéhler selbst in seinem Vorwort benennt: ,,Ich verbiirge mich nicht dafiir,
dass ich die Lebensgeschichten der Helden und die Abfolge der allgemeinen Ereignisse in der
Stadt [...] exakt wiedergebe: Die Erinnerung triigt hiufig, und fiir Nachforschungen hatte ich
keine Zeit.” («He pywatoch 3a TOYHOCTP HHU B JKH3HCONUCAHUSX TEPOEB, HH B

OCJIICA0OBATCIBHOCTHU O6IJ_II/IX CO6LITI/II71, TOpOACKUX [] 4aCTO IIaMATb MHE H3MCHACT, a

)388 )389

HaBOAWTH crpaBKu Hekorma»)  Die Unzuverlédssigkeit des Erzédhlens (unreliable narrative
verleiht dem Werk Mehrdeutigkeit und Ambiguitit. Bei diesem Verfahren dominieren
Dehnungen iiber Raffungen. Gedehnte Episoden sind bezeichnenderweise mit den
Lieblingsfiguren des Ich-Erzdhlers verbunden, also mit Sereza, Marusja und deren Mutter
Anna Michajlovna, die gerafften Episoden hingegen mit den politischen Ereignissen, wie im
Folgenden noch genauer analysiert wird.

Die Erzdhlerperspektive ist eng mit der zeitlichen Perspektive verbunden. Das erzihlte

Ich trennen etwa dreiflig Jahre vom erzédhlenden Ich: ,,Wenn ich heute nach dreiflig Jahren auf

387 Lotman: Die Innenwelt des Denkens — eine semiotische Theorie der Kultur, S. 204.

3% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 5 (Zabotinskij: Pjatero, S. 10).

3% An unreliable narrative is a narrative whose credibility is compromised. Vgl. dazu Booth: The Rhetoric of
Fiction, S. 339.

30 Schmid: Elemente der Narratologie, S. 145.
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all das zuriickblicke [...].” («OmsapiBasch Ha Bce 5TO 4epe3 Tpuauarh jetT [...].»)*"' Die
erzdhlte Zeit betrdgt tiber flinf Jahre. In Kapitel X werden die zwei seit Anfang der
Geschichte vergangenen Jahre erwidhnt und in Kapitel XVIII auf die restlichen drei Jahre
hingewiesen. Die Beschreibung Anna Michajlovnas, der Mutter Milgrom, im Kapitel XXV
bestitigt die anndhernd fiinf Jahre erzéhlter Zeit: ,,Anna Michailowna war bereits vollkommen
grauhaarig, [...] dabei hatte sie noch fiinf Jahre zuvor ausgesehen, als wire sie Marussjas
dltere Schwester.” («Cenenpkas yxe Oblia crapymka AHHa MuxaiioBHa, [...] a Belb TOJIBKO
IATH JIeT Ha3aJ Ka3alach cTapiueil cecTpoit Mapycu».**? Die erzihlte Zeit beginnt am Anfang
des 20. Jahrhunderts, vermutlich 1902. Diese Zeit verbindet der Erzéhler mit der Zeit seiner

Jugend und der Jugend der Hauptfiguren:
Der Beginn dieser Erzédhlung aus dem Leben des vergangenen Odesa liegt ganz am
Anfang unseres Jahrhunderts. Dessen erste Jahre hieen bei uns damals ,,Friihling”: ein
gesellschaftliches und staatliches Erwachen, und fiir meine Generation fielen diese Jahre
zusammen mit dem personlichen Friihling der Jugend von Zwanzigjahrigen. [...] Diese

Seite der Geschichte, da bin ich sicher, erzdhle ich wahrhaftig, ohne Norgelei, zumal das
alles nun lange zuriickliegt und wehmutige Liebe weckt.**?

Der Erzédhler benennt mit , Frithling” metaphorisch die Jugend seines Lebens und der
Protagonisten sowie auch den Anfang des 20. Jahrhunderts im Russischen Imperium.*** Die
zeitliche Perspektive des Erzdhlers in Bezug auf die Jahreszeiten Frithling und Sommer ist
wichtiger’® als die auf Herbst und Winter und ist durch eine gedehnte Erzihlgeschwindigkeit
gekennzeichnet: ,,Im Sommer: Was im Winter ist, will ich nicht wissen. Ich liebe das Leben
generell, insbesondere mein eigenes, und ich erinnere mich gern daran, aber nur an die
Zeitrdume jeweils von April bis September. [...] Ich erinnere mich nur an Sommer.” («JIetom:
YTO 3MMOIO, TOTO 51 3HATh HE X0uy. S| oueHb JFOOIIO KHU3Hb BOOOIIIE, M CBOKO KU3HB 0COOCHHO
OO0 | JIFOOTIO €€ IPUIIOMUHATE, HO TOJIBKO C ampesiel 10 CeHTSIOpeH. [...] Sl TOMHIO TOJIBKO

)396

nero.»)”” AuBlerdem wird Odesa als eine siidliche Stadt mit dem Sommer gleichgesetzt — im

Gegensatz zu dem mit dem Winter assoziierten Petersburg — gleichgesetzt. Die sich stindig

1 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 22 (Zabotinskij: Pjatero, S. 21).

3% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 222 (Zabotinskij: Pjatero, S. 145).

3% Hauano smozo pacckaza us Ovima npeoicneii Q0eccol OMHOCUMCA K CAMOMY HAYQLY HAULE20 CMOTEMUS.
Ilepgvie 200vl 6exa moeda y Hac Haswvisanucb "eecna" 6 cmvicie 00WECMBEHHO20 U 20CYOAPCMBEHHO20
npobysicoeHust, a Ol MOe20 NOKONEHUs COBNAIU TMAKdNHCe C JUYHOU BEeCHOU 6 CMbICle NOOIUHHOU
odsadyamunemuei monodocmu. [...] dmy cmopowny dena, s yeepew, pacckaxicy npagouso, 6e3 npuoupyueoCcmi,
mem 6ojiee umo 8ce Mo yjice 0aleKo u 6ce 0asHo cmaio epycmuo-odoumvim. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 5-6
(Zabotinskij: Pjatero, S. 10).

34 Russischer Friihling” («Pycckas BecHa») ist ein allgemein verbreiteter Begriff in der Publizistik des Jahres
1905. Vgl. Zabotinskij: Iz publicistiki 1905 goda, S. 223.

35 Auch Nakhimovsky und Katz bemerken, dass Odesa nur im Friihling und im Sommer beschrieben wird. Vgl.
Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 68; Katz: Odessa’s Jews, S. 275.

3% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 110 (Zabotinskij: Pjatero, S. 75).
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wiederholenden Zeitrdume von Frithling und Sommer verleihen dem Text mythische Ziige.
Die gerafften Episoden wiederum sind mit den historisch-politischen Ereignissen verkniipft,
die als chronologische Zeitspriinge dargestellt werden: ,,Monate vergingen. Ich verreiste und
kam wieder und verlor die Familie Milgrom oft fiir lange Zeit aus den Augen. Von Zeit zu
Zeit wurde irgendwo auf Gouverneure geschossen, wurden Minister getotet [...].” («Mecsisr
IUTK; 51 ye3Kaldl M MPHUEe3kKal, 4acTO HAJOIT0 Tepsis CeMbl0 MHIbIpoM u3 BHIy. Bpems ot
BPEMEHH IJIe-TO CTPElsIM B I'yOepHaTopoB, yousanm MUHHCTPOB [...].»)*7 Der Erzihler
vermeidet eine reine Deskriptivitdt und betont die Unwichtigkeit der objektiven Darstellung
von historischen Ereignissen nicht nur inhaltlich, sondern auch mittels der raschen
Erzdhlgeschwindigkeit. In Raffung und Dehnung realisiert sich die Wertungsperspektive des
Erzéhlers, indem er fiir ihn wichtige Momente dehnt und unwichtige nur kurz erwéhnt. Es
geht dem Erzdhler nicht um die politische Geschichte, sondern um die Geschichte der
Figuren. Anders formuliert: die chronologischen Zeitraume treten gegeniiber den zyklischen
Zeitrdumen in den Hintergrund.

Die zeitlichen Verkniipfungen,™® die der Narrativitit des Romans zu Grunde liegen, sind
dominant. Dabei spielen im Text auch die unzeitlichen Verkniipfungen oder Verkettungen®”’
eine wichtige Rolle: Sie bringen Gedanken und Themen im Roman nur mittelbar durch die
Beschreibung der Situationen und Geschehnisse zum Ausdruck und sind mit der
Erzéhlerwahrnehmung eng verkniipft. Die Einfilhrung der Lieblingsprotagonisten des
Erzdhlers — Marusja und Sereza — in die Geschichte kommt durch die unzeitlichen
Verkniipfungen mit Hilfe von Aquivalenzen*” zustande. So beginnt zum Beispiel das Kapitel
I ,,Jugend” iiber Marusja mit dem Theaterbesuch und der Premiere des Stiickes «Monna
Vannay» des belgischen symbolistischen Autors Maurice Maeterlincks im Opernhaus Odesa,
ohne eine Erwiihnung von Jahr und das Datum:**' | Das erste Mal sah ich Frau Milgrom und
ihre éltere Tochter bei der ersten Auffiihrung von ‘Monna Vanna’ im Stadttheater.” («B

MEepBBIA pa3 g yBUAEN T-Ky MMUIBIPOM U €€ CTapllylo J04Yb Ha MEPBOM MpEACTAaBICHUU

397 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 59 (Zabotinskij: Pjatero, S. 44).

3% Schmid: Elemente der Narratologie, S. 27.

3% Hier zitieren Lotman und Schmid Tolstojs Worte aus dem Jahr 1875 iiber die Rolle der ,,Verkettungen” fiir den
Sinn des Romans ,,Anna Karenina”: Toncro#i JI.H.: [Tonroe cobpanue counnenuii B 90 T., T. 62, S. 268: ,,Die
Verkettung selbst wird (so glaube ich) nicht von einem Gedanken gebildet, sondern von etwas anderem, und die
Grundlage dieser Verkettung unmittelbar mit Worten auszudriicken, ist einfach unmdglich. Das gelingt nur
mittelbar, indem man mit Worten Gestalten, Handlungen und Situationen beschreibt.” In: Lotman: Die Struktur
des kiinstlerischen Textes, S. 25-26; Schmid: Elemente der Narratologie, S. 31.

40 Gleichheit von Elementen in Bezug auf einen bestimmten Wert”. In: Schmid: Elemente der Narratologie, S.
27.

401" Monna Vanna” wurde 1902 in Odesa aufgefiihrt. Vgl. Zabotinskij: Vskol’z’. Odesskie novosti, 6106, 1903,
S. 3.
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402

«Monnsl Banubl» B ropoackoM Tearpe.»)”- Mit ,Monna Vanna” setzt der Erzdhler den

Auftakt fiir die ganze Geschichte und verweist auf die Similaritét des Schicksals von Marusja

und Monna Vanna.*®

Hier wird eine thematische Aquivalenz ausgehend vom Motiv einer
Frau zwischen zwei Ménnern verwendet. Das Kapitel 1I ,,Sereza” beginnt mit der Erinnerung
an Vergangenes und wird als anachronischer Zeitsprung (Analepse) dargestellt, wiederum
ohne zeitliche Merkmale: ,Irgendwer hatte mir gesagt, der Familienname des rothaarigen
Fréauleins sei Milgrom; und als ich das Theater verlieB3, fiel mir ein, dass ich ein Mitglied
dieser Familie bereits kannte.” («Kro-To MHe cka3zan, 4yTo damuiaus pbeDKed OapbIIHU
MunerpoM; U yxois M3 TeaTrpa, sl BCIIOMHWI, YTO C OJHMM U3 YJICHOB 3TOM CEMBHU s yKe

)4 Auch hier kommt der Erzihler durch die phonische Aquivalenz des

3HAKOM.»
Familiennamens, den er schon gehort hat, auf die Geschehnisse. Die unzeitlichen
Verkettungen sind eng mit der anachronischen Darbietung verbunden. So wird dem Leser
Marusja in den Kapiteln I und II vor Sereza vorgestellt, obwohl der Erzdhler Sereza eher als
Marusja kennenlernt. Ahnlich erfolgt die Einfiihrung der Figur Likas vor der Markos in den
Kapiteln VI und VII.

Auch das Kapitel XIII ,,Eine Art Dekameron” beginnt mit der Beschreibung einer Nacht
am Strand Langeron ohne zeitliche Verkniipfungen. In jener Nacht versammeln sich sieben
Figuren (Marusja, Njura, Njuta, zwei Studenten, Samojlo und der Erzdhler) auf einem Boot
und spielen dort die ganze Nacht , Uberbrett]”.*” Der eine Student singt ein Lied iiber die
Liebe im Hafen, der zweite Student denkt sich eine Geschichte iiber einen Schiffbruch aus,
Niuta und Niura geben eine Legende wieder, der Erzdhler berichtet iiber die Republik
Lukanien aus seiner Jugend, Samojlo und Marusja erzéhlen lakonische Méarchen. Der Titel des
Kapitels deutet auf eine thematische Aquivalenz und Ankniipfung an die Rahmensituation
von Giovanni Boccaccios ,,Dekameron” (1470) hin. Dorthin fliichten zehn Personen vor der
Pest in Florenz in ein Landhaus und erzéhlen sich an zehn Tagen lang jeweils eine Geschichte.
Auch die formale Aquivalenz stiitzt die Similaritit der Darstellung der Geschehnisse jener
Nacht mit dem Aufbau des Werkes Boccaccios. Hier wird also ein identisches das Erzdhlen
konstituierendes Verfahren verwendet. Am Beispiel dieses Kapitels lassen sich alle drei

narrativen Ebenen erkennen: die Erzdhlungen von Figuren (metadiegetisches Erzdhlen), die

42 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 7 (Zabotinskij: Pjatero, S. 11).

43 Die Ahnlichkeit der Schicksale der beiden Schwestern (Marusja und Lika) und Monna Vannas erwihnt auch
Scherr. Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 106.

404 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 12 (Zabotinskij: Pjatero, S. 15).

405 Uberbrett]” nimmt seinen Anfang 1901 in Berlin als literarisches Kabarett, in dem sich die Kiinstler ihre
Nummern gegenseitig vorfiithren.
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Geschichte vom  Erzdhler (intradiegetisches Erzdhlen) und der Roman selbst
(extradiegetisches Erzdhlen).

t*% sowie das literarische

Die Verkniipfung der erzéhlten Zeit mit der erzdhlenden Zei
Experimentieren mit unzeitlichen Verkniipfungen und zyklischen Verfahren verleihen dem
Roman mythopoetische Ziige der literarischen Moderne,*” die Anfang des 20. Jahrhunderts
an die Stelle von Realismus und Naturalismus tritt. Diese mythopoetischen Merkmale des
Textes lassen sich auch an dessen starker Orientierung an der Vergangenheit festmachen, die
eine wichtige und spezifische Art der Selbstdarstellung fiir ein mythologisches semantisches

t.%%® Die Kluft zwischen erzihlter und erzihlender Zeit des Textes erlaubt es

System darstell
dem Erzdhler, nicht nur erliuternde Kommentare abzugeben und die Aufmerksamkeit des
Lesers auf die Vergangenheit zu richten,*”” sondern gibt dem Autor auch die Gelegenheit, mit

etablierten und modernen literarischen Techniken zu experimentieren.
4.3.2 Mythische Riume
Marusja

Die dlteste Tochter der Familie Milgrom, Marusja, wird vom Erzdhler in Kapitel I als erstes
der fiinf Kinder vorgestellt. Marusjas Ziige lassen sich bereits in der Figur Lidockas aus dem
Feuilleton der Odesskie novosti 1901 und in Ninka aus dem Stiick ,,Cuzbina” erkennen.*'’ In
,Pjatero” sieht der Erzdhler sie, wie bereits erwédhnt, bei der Premiere von Maurice
Maeterlinck ,,Monna Vanna” im Opernhaus Odesa: ,,Sie mochte etwa neunzehn Jahre alt sein.
Sie war nicht grof3, aber nach dem deftigen Geschmack der vollbliitigen damaligen Zeit
wunderbar gebaut; [...].” («Ha Bug eii Obuto net neBstHamnark. OHa ObLJIa HEBBICOKOTO
pOCTa, HO CIOXKEHA IIPEKPACHO IO CIAO0OHOMY BKYCy TOTO HOJHOKPOBHOrO BpeMeHH [...].»)*"
Marusja ist im Roman das Symbol der jiidischen Jugend und des fiir den Symbolismus und

des Serebrjanyi Vek (Silbernes Zeitalter) wichtigen Prinzips des Ewig-Weiblichen*'? — alle

406 Die Zeit ist bei Babel” und Zabotinskij fast mythisch geprigt — nah und fern zugleich”. In: Lecke: Odessa:
Die Stadt hinter der Stadt bei Juskevi¢, Babel’ und Zabotinskij. S. 183.

7 Auch wenn Nakhimovsky wenige stilistischen Elemente der Moderne in ,,Die Fiinf” ausmacht, betont sie die
explizite und mystische ,,pervasive aura of sexuality”, die ihn vom realistischen Roman des 19. Jahrhunderts
unterscheidet. Hetényi erkennt die Bedeutung der mythischen Figuren im Roman, erwéhnt aber die Moderne
nicht. Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 68; Hetényi: Viadimir Jabotinsky, S. 219.

48 Vgl. Meletinskij: Poetika mifa, S. 171.

49 Vgl. Horowitz: Privetsvie assimiljacii, S. 3.

40yvgl. Zabotinskij: Polnoe sobranie socinenij v 9 t., S. 686—-689; Zabotinskij: Cuzbina, S. 20, 184f.

411 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 9 (Zabotinskij: Pjatero, S. 12).

412 Der Begriff geht wahrscheinlich vom Ewig-Weiblichen in Goethes ,,Faust” zuriick. Der russische Philosoph V.
Solov’ev hat die Idee des Ewig-Weiblichen fiir seine Religionsphilosophie in der Zeit des Serebrjanyj Vek
(Silbernes Zeitalter) verbreitet. Genau auf die Rezeption von Solov’ev weist Horowitz hin, wenn er tiber die
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Figuren sind in sie verliebt: ,,[...] doch allein ihre Gegenwart verbreitete Geborgenheit und
Frohlichkeit, [...].” («[...] oT omHOrO €e MPUCYTCTBUS BCEM CTaHOBWJIOCH YIOTHO M BECEIO,
[...]»)*"® Besonders wichtig ist die Beschreibung des Zusammentreffens Marusjas mit den
Kindern in verelendeten Stadtbezirken. Alle Kinder spiiren die positive Anziehungskraft von
Marusja, sogar die armen Kinder im Roniker-Haus im jiidischen Moldavanka-Viertel, als der
Erzéhler mit Marusja im Auftrag des jiidischen Selbstschutzes Listen fiir kostenlose Kohle
und Matze erstellt: ,,Bei Marussja lachten alle Kinder; sie liefen, hinkten und krochen sofort
herbei, als wire sie eine alte Bekannte, auf die sie den ganzen Morgen gewartet hatten.” («Y
Mapycu TaM Bce IETH CMESUIHCH; COeTalINCh, KOBBUISIIH, TIOJI3JIH K HEH cpa3y, TOYHO ITO ObLIa
crapas 3HaKoMas U Bce yTpo ee aamu.»)*'* Marusja wird als eine Figur gezeigt, die keine
sozialen Unterschiede kennt. Diese Begebenheit ldsst an die Schilderungen Cukovskijs
denken, wie er zusammen mit seiner Braut Marija, mit Zabotinskij und Karmen an der
Verteilung von Kohle (vor Pessach) an die d&rmsten Juden Odesas, die unter der Erde in den
Katakomben leben, teilnimmt.*"> Cukovskijs Braut Marija wird von Zabotinskij sehr verehrt,
der sie liebevoll ,,Marusja” nennt. Diese Tatsache lisst auf Parallelen zwischen Cukovskijs
Braut und der Figur im Roman ,,Pjatero” schlie3en.

Marusja ist eine aktiv handelnde Frauenfigur des Romans und stellt, wie auch Monna
Vanna, eine Fortentwicklung von zwei beliebten Frauentypen des 19. Jahrhunderts dar, der
femme fragile und der femme fatale.*'® Auch sie muss sich, wie Monna Vanna zwischen Guido
und Prinzivalli, zwischen zwei Ménnern — Samojlo und AléSa — entscheiden. Samojlo
Kozodoj ist ein Apotheker jiidischer Herkunft aus dem Stetl, der Marusja durch seine reine,
aber alles durchsetzende Willenskraft anzieht. Aleksej Dmitrievi¢ Runickij (AléSa) ist ein
russischer Assistenzkapitin der Marine aus Odesa, zu dem Marusja sich zirtlich hingezogen
fiihlt. Beim Abschied vom Erzéhler in Kapitel XXV nennt sich Marusja selbst Monna Vanna,
die Jaufre Rudel griiit. Die Figur von Jaufre Rudel stammt aus einer anderen Oper, ndmlich
aus ,,Princesse lointaine” von Edmond Rostand; dadurch zeigt Marusja metaphorisch die
Unmaoglichkeit einer Beziehung mit dem Erzéhler auf — sie sind Helden verschiedener Opern.

Marusja bewegt sich hier zwischen realen und theatralen Rdumen.

Marusja spricht, und z#&hlt somit den Roman zum russischen Symbolismus, der sich in russischer Kultur
gleichzeitig mit der Moderne in Westeuropa entwickelt. Als ,.eternal feminine” wird Marusja auch von
Nakhimovsky. und als ,,divine feminine” von Scherr bezeichnet. Vgl. Horowitz: Privetstvie assimiljacii, S. 4;
Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 65; Scherr: An Odessa Odyssey, S. 113.

413 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 33 (Zabotinskij: Pjatero, S. 27).

414 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 69 (Zabotinskij: Pjatero, S. 50).

45 gl. Ivanova: Cukovskij i Zabotinskij, S. 5-36.

416 Tecke schreibt iiber Marusja als Mischfigur zwischen dekadenter femme fatale und symbolischer divine
feminine. In: Lecke: Odessa Without Dogma, S. 334.
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Die Figur Marusjas befindet sich nicht nur zwischen zwei Méannern, sondern auch an
der Grenze von Stadt und Peripherie (Odesa und Ovidiopol’),""” zweier Religionen
(Christentum und Judentum) und zweier Kulturen (jiidisch und russisch). Zudem betritt
Marusja verschiedene territoriale, religiose und kulturelle Rdume der Stadt. Obwohl die
Familie Milgrom eine assimilierte jiidische Familie ist, die viel Kontakt mit der russischen
Kultur hat, sind Russen nur selten bei den Milgroms zu Gast: ,,Russische Géste waren zwar in
unseren Héuser nichts Besonderes, wenngleich selten, und sie akklimatisierten sich nur
mithsam; [...].” («HeBumanpio pycckue TOCTH B HAIIMX JIOMaX, KOHEYHO, HE OBLIU, XOTS

)*'® Anna Michajlovna beschreibt

BCTPEYAIUCHh PEIKO U TYro aKKIMMAaTU3UPOBAIHCH; [...].»
Alésa als Fremdling: ,,[...] damals war sie von ihresgleichen umgeben. Aber einen solchen
Seebédren kann ich ja nicht einschétzen” («[...] Torma BOKpyr Bce OBLIM CBOH, a TaKOTO
Mopckoro OyniMeHa s Beb ydecTb He ymero»).''” Der Erzihler beschreibt Alésa auch als ein
fremdes Element: ,,Aber ein Fremder, das ist etwas anderes. Wer weil}, wie sie sind, diese
Petschenegen: Vielleicht haben sie eine Feder anstelle eines Herzens [sic: ein Herz anstelle
einer Feder]|?” («Ho nmpyroe memo uysxkoii. KTo uX, me4eHeroB, 3HAeT: Y HUX, MOXET OBITh,
cepaue BMecTo npyxuHb?»).** Historisch werden Fremdlinge aus Sicht der slavischen
Volker als Pecenegen bezeichnet. Hier wird dagegen ein Russe aus Sicht einer jiidischen
Familie so bezeichnet. So werden symbolische Riaume eigen und fremd auf die ethnischen
Réume jlidisch (eigen) — russisch (fremd) verschoben.

Durch die Erzdhler- und Mutterperspektive wird die Gegeniiberstellung eigen (Samojlo)
— fremd (Alésa) verdeutlicht. Marusja und ihre Mutter (spater auch der Erzdhler) wissen von
Anfang an tiber diese Dreierbeziehung Bescheid und dass Marusja Samojlo heiraten wird:
»Wen Marussja heiraten wird, weill ich ldngst, und sie weil es auch; auch Sie wiirden es
wissen, hdtte Gott Sie mit einer schérferen Brille gesegnet.” («3a xoro Mapycs moiiger
3aMyK, s IaBHO 3HAIO M OHA 3HACT, U BbI ObI 3HAJIH, €CJIM OBbI a1 BaM bor NeHCHE MoTydIiey ).
“! Die Figur Alé3as ist wegen ihrer wiederholten Einsitze bei der Marine mehr gedanklich in
der Figurenrede prisent als physisch anwesend. Marusjas Bruder Sereza nennt in einem Brief

an den Erzdhler AléSa einen Argonauten aus der altgriechischen Mythologie und verleiht

17 Qvidiopol’ ist eine Siedlung stidtischen Typs, etwas 32 Kilometer von Odesa entfernt. Die Siedlung bekommt
ihren Namen 1795 zu Ehren des Dichters Ovid.

418 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 70-71 (Zabotinskij: Pjatero, S. 51).

419 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 73 (Zabotinskij: Pjatero, S. 53).

420 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 125 (Zabotinskij: Pjatero, S. 86).

4! Jabotinsky: Die Fiinf, S. 73 (Zabotinskij: Pjatero, S. 53).
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somit der Figur mythische Ziige, ein Verfahren, das auch fiir die Symbolisten** eine wichtige
Rolle spielt. Mit dem Argonauten lason verbindet AléSa nicht nur das Leben als Seefahrer und
die akustische Anspielung auf den Mythos des Goldenen Vlieses (Zolotoe Runo -> Runickij).
2 S0 wie lason, der Anfiihrer der Argonauten, fiir die Familie Medeas ein Fremdling ist, ist
es auch Alésa fiir die Familie Marusjas. Samojlo hat keine mythologischen Ziige, er ist sehr
passiv und wird als Anti-Held prisentiert.***

Marusja verweist auf ein neues emanzipiertes Frauenbild des 20. Jahrhunderts und
nimmt sich viel heraus, z.B. junge Studenten zu kiissen, auf den Knien von Ménnern zu sitzen
oder nackt im Meer zu baden, was fiir anstindige junge Dame nicht zuldssig ist. Das
»Alles-ist-erlaubt”-Prinzip, das auf Dostojevskijs Roman ,Die Briider Karamasow”
zuriickgeht und mit dem Verlust der Religion verbunden ist, tritt hier auf: ,,Was die anderen
dachten, wei3 ich nicht. Ich jedenfalls hatte ein seltsames Gefiihl — als wire auch dieser
Einfall ganz in Ordnung, als miisste eine solche Nacht genau so enden und als diirfte Marussja
alles.” («Uto mymanu npyrue, s He 3HaK0; HO y MEHsS ObUIO CTPAHHOE YYBCTBO — KaK OyITO H
3Ta ee BhIIyMKa B MOPSJIKE BEUIeH, TaK M JODKHA KOHUUTHCS Takas HOYb, U Mapyce Bce

)425

MOXkHO.»)"~ Doch Marusja hilt sich an eine personliche ethische Grenze. Diese findet sich

bereits bei der Figur Ninka in einem fritheren Werk von Zabotinskij, wie oben bereits

erwihnt, im Stiick ,,Cuzbina”; **

Die Studie hier ist einfach:

Alle meine Freunde

wissen, dass es erlaubt ist ...

bis zur Grenze, wo es verboten ist.**’

Uber diese Grenze spricht der Erzihler oft mit Marusjas Mutter: ,,Marussja hat eine Grenze,
iiber die hinaus kein Schnurrbart sie kratzen wird [...].” («¥Y Mapycu ecTtp rpanuia, najiblie
KOTOpOW €€ HMKaKHe yChl He ouapanaior [...].»)*** Marusja definiert ihr Zwerchfell als diese

Grenze und schenkt bis dahin jedem ihre Zértlichkeit: ,,[...] ohnehin gibt es auf der

#22 Seit 1903 wurde um Andrej Belyj ein literarischer Kreis russischer Symbolisten organisiert, der ,,Argonauten”
genannt wurde.
“3 Erwihnt von Maja Kaganskaja, zitiert nach Vajskopf: Proza Viadimira Zabotinskogo, S. 280-281.
44 Vgl. Hetényi: Viadimir Jabotinsky. S. 217.
“25 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 106 (Zabotinskij: Pjatero, S. 73).
426 vgl. das Kommentar von V. Chazan iiber die Motive der erotischen Grenze im Spiel in: Zabotinskij, V.:
Pjatero. Moskva: Knizniki, 2014, S. 33. Scherr erwdhnt die Wiederverwendung von Themen aus dem Spiel im
Roman. Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 96.
27 U3yuenve mym HeCr0M#CHO:
Y mens mou opy3vs
3uarom ece, umo mMonbKo MONCHO ...
Jlo epanuyi, 20e nenvss. In: Zabotinskij: Cuzbina, S. 20.
“28 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 26 (Zabotinskij: Pjatero, S. 23).
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Deribassowka bald keinen einzigen Studenten mehr, der sich rithmen kdnnte, mich noch nie
gekiisst zu haben.” («[...] u Tak ckopo He ocTaHeTcsi Ha JlepruOacoBCKOI HE OTHOTO CTY/ACHTA,
KOTOpPBI MOT GBI OXBACTaThCS, YTO HUKOIIA cO MHOW He nenosaica.»)*’ Der Korper wird
dabei als Raum betrachtet, der physische Grenzen hat.

In der bereits erwéhnten Dekameron-Nacht, als Marusja, Njura, Njuta, zwei Studenten,
Samojlo und der Erzidhler sich gegenseitig ihre kiinstlerischen Nummern die ganze Nacht auf
einem Boot vorfiihren, erzdhlen Njura und Njuta eine Geschichte aus einer franzosischen
Legendensammlung iiber einen Ritter, der statt eines Herzens eine Feder in sich trug, viele
Unterdriickte rettet und auch eine davon heiratet. Zum Schluss aber begibt der Ritter sich zu
einem Uhrmacher, mit der Bitte, ihm diese Feder zu entfernen, da er von den Taten der Feder
ermiidet sei. Dieses Thema der Feder anstatt eines Herzens wird zum Hauptthema Marusjas,
die sich metaphorisch mit dem Ritter gleichsetzt, wenn sie iiber AléSa spricht: ,,Ich bin doch

299

nicht tiefgriindig: ‘eine Feder anstelle eines Herzens’ («S Beap He TimyOoKas: «mpyKuHa
BMecTo cepaua»»).?’ Und tatsdchlich bricht die metaphorische Feder in der Nacht, als sie
bereit ist, zu konvertieren und AléSa zu heiraten. Physisch verldsst Marusja die gewohnte
Umgebung nicht, da sie durch ihre Heirat mit Samojlo und ihren Umzug nach Ovidiopol’
nach Lotman keine Grenze als aktive Figur iiberschreitet: Marusja bleibt im semantischen
Feld des Jiidischen. Aber im Geiste verldsst sie mit AléSa die Stadt und bleibt mit ihm im Tod
vereint, wenn man es so auslegen mag. Denn AléSa stirbt zuerst in einem Traum des Erzihlers
durch Selbstmord und danach erfiahrt der Leser, dass er in Bombei ertrunken ist.

In der gleichen Dekameron-Nacht kommt es gegen Morgengrauen am Strand Langeron
zu einem Gesprach unter vier Augen zwischen Marusja und dem Erzéhler. Das Eingesténdnis
ihres freiziigigen Verhaltens miindet in eine Beichte: ,,Gott ist mein Zeuge: Ich hinsele und
kitzele niemanden mit Absicht. Ich lebe und lache und... schliee Freundschaft, wie es eben
kommt.” («...bor MHe cBuAETENb: 51 HE OPa3HIO HAPOYHO U HE IEKouy. S )KHMBY U CMEIOCH U...
IPYXyCh Tak, Kak camo BeIxoauT.»)*' Dieses Verhalten zur ,,Freundschaft mit allen” erkennt
man bereits bei der obengenannten Figur der Ninka aus ,,CuZbina”:

Im Alter von fiinfundzwanzig
Werde ich es satt haben;

Ich werde jemandes Frau sein —
Beschiftigt, bescheiden, hduslich,
Meinem Ehemann treu, bei Gott,
In jedem Gedanken, in jedem Witz,

42 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 9-10 (Zabotinskij: Pjatero, S. 12).
40 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 122 (Zabotinskij: Pjatero, S. 83).
! Jabotinsky: Die Fiinf, S. 120 (Zabotinskij: Pjatero, S. 82).
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Von Kopf bis Fuf}
Und tiberall dazwischen.
Das wird sein. In der Zwischenzeit
Bin ich jedem, dem mit mir nicht iibel ist,
Freund...*
Marusja bekennt, dass sie unrein ist und dass ihre Zéartlichkeit, die sie allen Ménnern ohne

jeden Hintergedanken schenkt, eine Siinde ist, und sehnt sich nach Vergebung ihrer Siinden.
Bei der Beichte vergleicht der Erzihler Marusja mit der griechischen Hetdre Phryne.*” So wie

Phryne nach einer Anekdote von Athenaeus**

vor dem Areopag ihre Kleider ablegt und
anschlieend im Meer badet, legt Marusja vor der ,,Dekameron”-Gesellschaft am Boot ihre
Kleider ab und springt nackt ins Meer. Mit dem profanen Akt des Badens iiberschreitet sie die

Grenze ins Sakrale**

und wird, alles Unreine abwaschend, fast zu einer Heiligen: ,,Jemand hat
sie verurteilt, hat zu ihr gesagt, dass alles sei unrein; und sie ruft Gott als Richter an und die
Nacht und das Meer und will freigesprochen werden: Bin ich wirklich unrein?” («Kro-To
OCYIIWJI €€, CKa3aj €i, 4To 3TO BCE HEYHMCTOC; U OHA 30BET B cyAbM bora, u HOUb, U MOpe, U

y?¢ Ahnlich wie die griechische Hetire besitzt

TpeOyeT oIpaBlaHus: pa3Be s HEUHucTras?»
Marusja die Schonheit als hochstes Gut und kann deshalb die Welt nur mit ihrer Schonheit
begliicken. Nachdem Marusja vom Erzéhler von Schuld freigesprochen wird, beschenkt sie
ithn mit dem Anblick ihres nackten Oberkdrpers. Dieses Motiv wiederum erinnert an die
Gerichtsverhandlung Phrynes, die sich vor den Richtern entkleidet und kraft ihrer Schonheit
einer Verurteilung entgeht. Hier transformiert sich die siindhafte nackte Schonheit in eine
reine, naturgegebene und unschuldige Schonheit, die zum Freispruch Phrynes wie auch
Marus;jas fiihrt.

Das Element des Wassers ist fiir Marusja wichtig, die durch ihre Schonheit und

Attraktivitdt auch mit der griechischen Gottin der Liebe und Schonheit Aphrodite (oder Venus

B2 K 0saoyamu namu 200am

A no eopno 6ydy cetmoti;

Cmany ubeli-nudyob maoam —

envbHoil, ckpomHol, 0OMO8UMO,

Bepnoii myoicy, suoum boe,

B kaoicooti mvicnu, 6 kasicoou uymke,

C 2010601 00 nanvyes Hoe

U noscrody 6 npomesicymre.

Omo 6yoem. A noxa

Bcem, komy co mHoU He cKéepHO,

Bcem 5 Opye... In: Zabotinskij: Cuzbina, S. 184-185.

433 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 123 (Zabotinskij: Pjatero, S. 84).

4% Athenaeus: The Deipnosophists, S. 942-943.

45 Vgl. die Mikwe im Judentum als Reinigung von ritueller Unreinheit durch rituelles Untertauchen oder die
Taufe im Christentum als Reinigung von religids definierter Schuld.
43¢ Jabotinsky: Die Fiinf, S. 123 (Zabotinskij: Pjatero, S. 84).
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in der romischen Mythologie) verglichen werden kann. Aphrodite wurde aus dem
Meeresschaum neben der Insel Kythira geboren: ,,Auch das Meer ist mir ein wenig gewogen,
bin ich doch einst mitten in der Meerestiefe Schaum gewesen und trage daher meinen
griechischen Namen.”*’ Ahnlich der Aphrodite, die aus dem Meereswasser geboren wird,
wird Marusja durch Wasser gereinigt und seelisch neugeboren. Auch Phryne wird mit der
griechischen Gottin gleichgestellt, denn sie posiert als Modell fiir Praxiteles, als er seine
Statue der Aphrodite von Knidos anfertigte. Somit entwickeln sich alle drei literarischen
Frauenfiguren (Marusja, Phryne, Aphrodite) zu einem sinnlichen, mit dem Element Wasser
untrennbar verbundenen Symbol der Weiblichkeit.

Nach der Heirat mit Samojlo verdndert sich Marusja nicht: ,,[...] Marusja hatte sich

438

keinen Deut verdndert.” («[...] Mapycsi HM Ha MyIIWHKY He W3MeHMIach.»)° Diese Tatsache

verwundert den Erzdhler bei seinem Besuch. Er stellt fest, dass Marusja ihre Jugend sehr
vermisst und nicht loslassen will: ,,[...] aber Sie kdnnen mich totschlagen — ich kann mir mich

irgendwie nicht als alte Frau vorstellen, nicht einmal als &dltere Dame.” («[...] HO yOe¥iTe MeHs

)439

— KaK-TO HE MOTY BOOOpa3uTh cebOs CTapyIIKOW WM MPOCTO MOXKMION aaMoil.»)™” Marusja

kann sich ihr Dasein jenseits der Jugend nicht vorstellen:

Jugend — das ist die Zeit, da noch nichts entschieden ist, da kann man alles noch
entscheiden, wie man mochte, oder zumindest, wie man zu wollen glaubt. Man steht auf
der Schwelle zu ganzen Welt, hat Hunderte Tiiren vor sich, kann jede beliebige 6ffnen
und hineinschauen, ohne einzutreten — wenn es einem nicht gefillt, schldgt man die Tiir
wieder zu und 6ftnet eine andere. Das verleiht ein ungeheures Allmachtsgefiihl: Jugend
ist Allmacht. *

Marusja verliert mit der Jugend ihre Allmacht und ihre Krone und fiihlt sich wie ein

,.gestiirzter Konig™**!

ohne sein Konigreich.
Samojlo, ihr zukiinftiger Mann, hat bereits in der Dekameron-Nacht ihr Ende
prophezeit, als er Folgendes zum Besten gibt: ,,Es war einmal ein Madchen, das spielte gern

stindig mit dem Feuer; und am Ende verbrannte sie sich ganz schrecklich.” («Kua-6pia‘*®

7 aliqua et mihi gratia ponto est,

si tamen in medio quondam concreta profundo

spuma fui Graiumque manet mihi nomen ab illa. In: Ovidius: Metamorphosen, 1V, 537-538.
3% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 190 (Zabotinskij: Pjatero, S. 126).
9 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 200 (Zabotinskij: Pjatero, S. 131).
0 «Monodocmoy — 2mo 3Hauum maras nopa, K020a HUYe20 eue He PeueHo, NOIMOMY 6Ce euye MOJICHO PelUmb
KaK xouemcsi unu kax mebe xomo xasicemcs. Cmouwtv cebe Ha nopoze gcezo mupa, neped moboio cmo dsepeti,
Modiceutb OMKPbIMb KAKYIO Y200HO, 302NAHYMb, He 6X005, — He NOHPABUMCS, 3aXI0NHU U NOnpooyl Opyayio. Dmo
daem CmpauiHoe OwWyweHue 6cemozyuecmsa: Moioodocms u ecmos ecemozywjecmeo. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S.
225f (Zabotinskij: Pjatero, S. 147).
“! Ebd.
“2 Die Verwendung der russischen folkloristischen Mérchenformel ,,Es war einmal” bestitigt die Universalitit in
Bezug auf die mythischen Ziige dieser Figur.
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OJIHA JICBYIIKA M TMIOCTOSIHHO JIFOOMJIA UTPaTh C OPHEM; BOT U KOHYHMJIOCH TEM, 4TO 000XKIIach
yKacHO 00ibHO.»)** Marusja stirbt in der Tat an ihren Verbrennungen,* als sie Milch fiir ihr
Kind kocht und ihr Kleid dabei Feuer fangt. Dabei schlief3t sie sich in der Kiiche ein, damit
thre Kinder nicht von den Flammen erfasst werden. Marusja stirbt eines mythisch
spektakuléren Todes*”. Thr qualvolles Ende beschreibt der Erzihler mit einem anachronischen
Zeitsprung (Vorwegnahme von Zukiinftigem) bereits in Kapitel IV als ,,roh, schrecklich,
grauenhaft und erhaben” («amKo, cTpaIiHo, 4yIOBUIHO ¥ Bo3BEIeHHO») . Thr eigenes Ende
sicht Marusja selbst voraus, als der Erzdhler sie zum letzten Mal in Ovidiopol’ besucht:
»lrgendwie habe ich das Gefiihl, dass alle Kinder von Mama schlecht enden werden [...].”
(«IToyeMy-TO MHE MEpEIIUTCs, YTO MAMHUHBI JIETH Bce IIoXo KoHuar [...].»)*7 Und kurz vor
dem Tod spricht auch ihr Verwandter, Abram Moiseevi¢, in Kapitel XXVI tiiber ,,Ungutes”
(«nenamnoe») mit Marusja sprechen: ,,Es heilit, es ginge ihnen ganz gut. Aber ich wiirde
keinen Pfennig geben fiir ihr ‘ganz gut’.” («I'0BOpsT, )XKMBETCSA UM HHUYETrO. TOJNBKO 5 BaMm

)*® All diese Prophezeiungen bereiten den

JIOMaHO# KOTIEHKM He J1aM 3a MXHee HH4Yero ceode.»
Leser auf Marusjas Tod vor, den man als Opfertod betrachten kann.**

Marusja ldsst sich aufgrund ihrer Leidenschaft, Lebensfreude und der Verbindung zum
Feuer mit dem mythischen Vogel Phonix vergleichen. Dem Mythos nach gebiert sich Phonix
am Ende seines Lebenszyklus neu: ,,[...] einzigartig aber ist der Vogel, der sich selbst neu
gebiert und wieder zeugt. Die Assyrer nennen ihn Phoenix.” ([...] una est, quae reparet seque
ipsa reseminet, ales:/ Assyrii phoenica vocant; [...].)*° Somit ist der Phonix ein Beispiel fiir
das ewige Leben, weil er zyklisch aus dem Feuer wiedergeboren wird. Marusja will nicht alt
werden und nach dem irdischen chronologischen Prinzip sterben. Mit ihrem gleichermaf3en
rituellen Tod opfert sie sich, ,,thus she remains eternally young, just as she would have wanted

99 451

to remain”.*”' Nach ihrem Tod wird Marusja als Frau heroisiert.* Dies erinnert an

Sakralisierung antiker Helden nach ihrem Tod. Der Erzihler triumt**® sogar von einem Brief

“3 Zabotinskij: Pjatero, S. 73 (Jabotinsky: Die Fiinf, S. 105).

44 Nach Katz stirbt sie von der Medikamenteniiberdosis, die sie von ihrem Mann Samojlo bekommt, um nicht
mehr zu leiden. Vgl. Katz: Odessa’s Jews, S. 276.

5 Vgl. Hetényi: Viadimir Jabotinsky. S. 217.

¢ Jabotinsky: Die Fiinf, S. 35 (Zabotinskij: Pjatero, S. 28).

“7 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 199 (Zabotinskij: Pjatero, S. 131).

8 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 231 (Zabotinskij: Pjatero, S. 150).

“9 Vgl. Vajskopf: Proza Viadimira Zabotinskogo, S. 280. Er vergleicht Marusja mit der Figur von Semadar aus
»Samson Nazorej”.

0 Ovidius: Metamorphosen, XV, 392-393.

! Hetényi: Viadimir Jabotinsky. S. 218.

42 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 240 (Zabotinskij: Pjatero, S. 155).

3 Hier kann man einen moéglichen Einfluss von Sigmund Freuds Untersuchung ,,Die Traumdeutung” aus dem
Jahr 1900 vermuten.
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aus der jenseitigen Welt von Marusja — als sei sie gar nicht tot. Der Brief betont die
Allegorizitit Marusjas, die sogar die Grenze von Leben und Tod problemlos iiberschreitet.
AulBlerdem wird diese Figur sowohl mit Feuer (Tod durch Verbrennungen) als auch Wasser
(Reinigung durch Wasser) assoziiert.*”* Diese zwei mythischen Symbole, die zugleich antike
Grundelemente sind, haben in der Religion den Aspekt der Reinigung (Untertauchen und
Brandopfer) und stellen intertextuelle Beziige zu den mythologischen Figuren — Aphrodite
und Phoenix — aus Ovids Metamorphosen her.

Als Symbol der Jugend und der ewig blilhenden Weiblichkeit nimmt die Figur von
Marusja metaphorisch-mythische Ziige an und wird zu einem Archetyp nach C.G. Jung.*”
Unter Archetyp wird eine Struktur primérer Bilder von kollektiver unbewusster Phantasie und
Kategorien symbolischen Denkens verstanden, die von auflen kommende Repréisentationen
organisiert.”® Marusjas mythopoetische Charakteristik wird mit Hilfe der zeitlichen und
perzeptiven Perspektive deutlich. Auch die rdumliche Perspektive bleibt fiir Marusja konstant
— sie bewegt sich immer in ,,hduslichen” Raumen: das Haus ihrer Familie in Odesa, das
Opernhaus in Odesa, das Roniker-Haus in der Moldavanka, ihr Haus in Ovidiopol’. Marusja
verkorpert ein neues fiir das 20. Jahrhundert Frauenbild und deswegen greift der Autor zur
Mythologisierung seiner Figur. Sie bewegt sich in mythischen Rdumen zwischen den binédren
Oppositionen von Eigenem und Fremdem, Leben und Tod, Wasser und Feuer, Profanem und

Sakralem und verweist somit auf die Merkmale der literarischen Moderne.
Sereza

Sereza ist der mittlere Sohn der Milgroms. Zusammen mit Marusja figuriert er bis zum
Schluss als Lieblingsprotagonist des Erzdhlers. Bei Sereza handelt es sich um eine
kiinstlerisch extrem verdichtete Figur, die die ganze Generation der Jahrhundertwende
reprisentiert: ,,[...] Serezha is a member of the new generation, a man with practical skills, a
kind of jack-of-all-trades. The preceding Jewish generation would not even know how to
touch a jack-knife, much less carry one...”.*”” Zugleich ist er das dekadenteste der

8

Milgrom-Kinder,”® iiberschreitet die etablierten kulturellen, sozialen und moralischen

Grenzen. Trotz seiner Sorglosigkeit und seines auferordentlichen Potentials bleibt Sereza

4% Auch Lecke assoziiert Marusjas Figur mit Feuer und Wasser und verweist bei der nackt badenden Marusja auf
Venus. Vgl. Lecke: Odessa Without Dogma, S. 346.

5 Vgl. Jung: Der Mensch und seine Symbole.

46 Vgl. Meletinskij: Poetika mifa, S. 63.

7 Hetényi: Viadimir Jabotinsky, S. 214.

48 Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 63.
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ohne Zukunft. Er spricht mehrere Sprachen, ist musikalisch, zeichnerisch und dichterisch
gleichermallen begabt, hat Erfolg beim Gliicksspiel und in der Liebe. In seinem Denken und
Handeln genief3t er vollige Freiheit.

Sereza hatte als Kind eine Gouvernante und beherrscht Latein, Franzosisch, Griechisch
und Russisch. Uber diese Hochsprachen hinaus spricht er auch die Odesaer Mundart.*® Das
fasziniert den Erzdhler gleich am Anfang des Romans, als er ithn am Ufer kennenlernt. Sereza
beschimpft dort einen Fischer im Odesaer Jargon. Dieser Jargon wurde meistens in der
Unterwelt Odesas benutzt und stellte eine Mischung des Russischen mit Jiddischem,
Ukrainischem, Griechischem, Franzdsischem etc., also mit den Sprachen der verschiedenen
Ethnien Odesas, dar. Der Erzdhler erwéhnt, dass die Figur Serezas von einem seiner
Zeitungskollegen beeinflusst wurde, hinter dem sich der Journalist Lazar’ Karmen verbirgt
und der sich auch im Alltag in der Sprache der Barfiifer ausdriickte.*® Neben der exzellenten
Beherrschung des Jargons verfiigt Sereza iiber dichterisches Talent, das in den Portriits*' der
sogenannten ,,Passagiere”, also den Gésten und Verehrern seiner Schwester Marusja, zu
Ausdruck kommt. Hier handelt es sich um einen ,,Humor mit Biss”,*** also verletzenden
Humor und damit eine sprachliche Gewalt im Sinn einer Beleidigung oder Schidigung
(violentia) anderer Personen. Serezas sprachliche Uberschreitungen werden mit wachsendem
Gewaltpotenzial angereichert, bis die Sprachgewalt in reale Gewalt umschlégt.

Sereza ist beliebt in jeder Gesellschaft, ob er nun mit seiner Familie, der Elite der Stadt
oder ihrer Unterwelt verkehrt. Er wird von seinem Vater geliebt: ,,Im Grunde ist er ein
Scharlatan; ich liebe Scharlatane” («BoobGmie mapmiaran; mro0mo mapaaranos»).’® Ein
Scharlatan ist jemand, der vortiuscht, ein bestimmtes Wissen zu besitzen. Sereza aber tduscht
vor, gar kein Wissen zu besitzen. Hier wird also der Begriff Scharlatan umgekehrt benutzt, um
die Komplexitdt der Figur zu zeigen. Sereza stellt seine Fahigkeiten und Talente nicht zur
Schau: ,,Er war aber kein Angeber, mehr noch — er kiimmerte sich gar nicht um sein

Gegentiber und darum, was derjenige dachte...” («Boobiie oH He pucoBaics, u 6ojee Toro —

49 Through the character of Serezha, the author makes his own confession about the peculiar language of
Odesa, which forms a special island of jargon even in the extreme wealth of Russian slang.” In: Hetényi:
Viladimir Jabotinsky, S. 215.

40 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 32f. (Zabotinskij: Pjatero, S. 27).

*! Diese dichterischen Portriits erinnern an witzige Epigramme, die eine lange literarische Tradition seit der
Antike haben. Ovid, der Autor der Metamorphosen, verfasste Epigramme in romischen Imperium und wurde fiir
seine Satiren nach Tomi am Schwarzen Meer (heute Konstanza in Ruménien) verbannt. Einer der
herausragenden epigrammatischen Dichter des 19. Jahrhunderts in der russischen Literatur war Puskin, der fiir
seine Epigramme ins Exil nach Kischinau (heute in Moldawien) verbannt wurde. Wiahrend dieses Exils war er
1821 oft in Odesa.

2 Vgl. Kotthoff: Humor mit Biss zwischen sozialer Konjunktion und Disjunktion, S. 61.

463 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 27 (Zabotinskij: Pjatero, S. 24).
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COBCEM M HE 3a00TWICS O COOECEIHHKE M O TOM, YTO COOECETHMK ayMmaeT.»)'®!

Aufgrund
seiner Unbekiimmertheit und Sorglosigkeit wird er zum Lieblingsprotagonisten des Erzéhlers:
»Ich hatte Serjosha seit langem liebgewonnen, in diesen Monaten aber umso mehr. Man kann
vermutlich aus jeder Charaktereigenschaft eine Kunst machen, wenn man sie voll entfaltet:
Bei ihm war diese Eigenschaft Sorglosigkeit.” («Y>xe naBno momroousncst mue Cepexa, a B 3T
MecsIpl eme oonpie. 13 mo6o, T0KHO OBITh, YEPThI XapaKTepa MOXKHO CJIIENIaTh KPACOTy U
XYI0KECTBO, ECIM OTAAThCs €if EJIMKOM: y HEro 5Ta 4epra Oblia 6e33a60THOCTE.»)** Dabei
tiberschreitet diese faszinierende Gestalt die gesellschaftlichen Grenzen der Ordnung. In
Serezas Figur iiberlagert der Freiheitsinstinkt die Institution der Moral.*®® Er hat keine
Schuldgefiihle. Serezas Eigenschaften erinnern an die Merkmale der Stadt Odesa und des
Odesaer Mythos,*’ nicht nur in Bezug auf Freiheit, Mehrsprachigkeit und das Potential,
sondern auch hinsichtlich der gewalttitigen Ziige.

Aufgrund des Verlustes seiner jiidischen Tradition und Kultur fiihlt sich Sereza weder an
religiose Gebote wie ,,Du sollst nicht stehlen” oder ,,Du sollst nicht begehren deines Néchsten
Weib” noch an Verhaltensnormen oder die Werte in seiner Gesellschaft gebunden. Er
organisiert riuberische Uberfille auf seine reichen Onkel Abram Moiseevi¢ und Boris
Mavrikievig,**® ohne damit ein konkretes Ziel zu verfolgen: ,,Warum darf man das nicht? Das
ist schlieBlich etwas anderes, als einem Bettler etwas wegzunehmen. Vielleicht bin ich
moralisch taub, aber das ist nun meine Natur, das ist ein angeborener Schaden, keine Schuld.”
(«ITouemy Hemb3s1? DTO BeAb HE TO, YTO B3ATh y HHUIETO. MOXET OBITh, 1 HDAaBCTBEHHO TVTyX,

9 Mit dieser Aussage

HO BEJIb 3TO OT MPHUPOABI, ITO OPTraHUIECKOE MOE YBEUbE, a HE BUHA.))
erklirt Sereza seine Unschuld durch die Naturgesetzlichkeit menschlichen Handelns. Er lebt
nur sein physisches Leben, ohne iiber Seele und Moral nachzudenken. Seine Frage ,,Warum
darf man das nicht?” erinnert hier erneut an das Prinzip des ,,Alles-ist-erlaubt”.*’® Sereza
verweigert jedes Schuldeingestidndnis und sieht da ,.einen angeborenen Schaden” in seiner
Natur.”! Er will (oder kann?) keine Verantwortung fiir Folgen seiner Gewalt iibernehmen.

Dieses Prinzip des Lebens ohne Pflichten sieht man bereits in einem fritheren Werk

Zabotinskijs — in dem Einakter ,,Gut: Ein Bild vom Leben der Jugend” («JlagHo: kapTuHa u3

464 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 14 (Zabotinskij: Pjatero, S. 12).

465 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 85 (Zabotinskij: Pjatero, S. 61).

46 Vgl. Lambropoulos: The Sin of the Sign, S. 204-205.

47 Vgl. Lecke: Odessa: Die Stadt hinter der Stadt bei Juskevic, Babel und Zabotinskij, S. 179.

48 Diese und andere kriminelle Aktionen SereZas lassen an Benia Krik aus den ,,Odesaer Geschichten” von Isaak
Babel denken. Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 112; Lecke: Odessa Without Dogma, S. 338.

49 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 186 (Zabotinskij: Pjatero, S. 123).

410 Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 63—64; Horowitz: Privetstvie assimiljacii, S. 6.

47! Katz nennt ihn ,,villain of the piece” in: Katz: Odessa’s Jews, S. 276.
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obiTa Mononexkm», 1901). In einem Monolog erldutert ein Student, Sergej, das Prinzip des

Lebens ohne Pflichten:

Ich erkenne ein einziges Recht an

auf sich selbst, - nur eins, aber

ein unbegrenztes. Niemand

muss etwas tun. Es gibt keine Pflicht.*’

Wie der Student Sergej stellt auch eine andere Figur Zabotinskijs Jagka aus dem bereits in
Bezug auf Marusja erwihnten Stiick ,,Cuzbina” die gleiche Frage ,,Warum darf man nicht?”
Das Prinzip der Negation des Moralischen entwickelt sich bei minnlichen Figuren bei
Zabotinskij von Sergej iiber Jagka zu Sereza.

Das Prinzip fiihrt SereZa in den Abgrund der Morallosigkeit. Er unterhilt sich gerne mit
Njura und Njuta,*’* die Mutter und Tochter sind, und lisst sich von beiden aushalten. Thre
Dreierbeziehung wird entdeckt. In einem Racheakt schiittet der Mann und Vater dieser Frauen

Sereza eine chemische Sdure ins Gesicht, die ithn erblinden ldsst. Er hat ein solches Ende

erwartet:

Ich bin sowieso verloren. Ich bin fiir das Leben nicht geeignet. Das klingt absurd fiir
jemanden, der wie ich mit lauter Halbbegabungen gesegnet ist: fiir die Musik, fiirs
Zeichnen, fiirs Dichten, geistreich und was Sie wollen. Vielleicht ist ja gerade das eine
Krankheit, wenn jemandem alles gelingt, was er anpackt: wie bei einem Konig, in
dessen Hinden alles zu Gold wird und der am Ende verhungert.*”

Sereza vergleicht sich hier mit Midas, dem antiken Konig von Phrygien, der Silen, den
Erzieher von Bacchus, rettet und dafiir einen Wunsch frei bekommt: Midas wiinscht sich, dass
alles, was er beriihrt, sich in Gold verwandeln solle.*”® Der Konig ahnt anfangs, als er Steine
und Zweige beriihrt, nicht, wie schadenbringend seine Gabe ist, bis er Hunger und Durst
leidet: ,,Entsetzt iiber das neuartige Unheil, wiinscht der arme Reiche seinen Schitzen zu
entflichen. Was er eben noch erfleht hat, halt er.” (attonitus novitate mali divesque miserque

)477

effugere optat opes et, quae modo voverat, odit.)*”’ Midas wird fiir seinen verderblichen

472 5T npusnaio 00no eouncmeennoe npaso

Ha camozo ceosi, - 00HO JUUb, HO 3AMO

HeoepanuuenHo-wupokoe. Hukmo

He domicen. [onea nem. Zitiert nach Levitina: I evrei — moja krov’, S. 252.

473 7abotinskij: Cuzbina, S. 96.

47 Njura und Njuta sind die russischen Formen eines Namen: Anna.

45 [...] 5 6edb nponady. S ne npunaxicen Ons Jcushu. IMo QUKo 36yHum, K020a peyb udem o 4enoeexe, Ciolb
VCEHHOM, KAK 51, NOAVMALAHMAMU: U HA POse, U KAPAHOAWIOM, U CIUXOMEOP, U OCMPOCILO08, U YUMo XOmume.
Mooicem Gvimb, 6 5mom u 601e3Hb, K020a 6Ce HeNOGeKY 0Aemcs, K Yemy Hu NPULONCUM PyKy: KaK mom yapb, y
KOMOpo20 6ce 6 PYKAX Npespawyanocb 6 3010mo, u oH ymep ¢ eonoody. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 187
(Zabotinskij: Pjatero, S. 124).

46 Vgl. Ovidius: Metamorphosen, X1, 85-104.

477 Ebd., 119-128.
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Wunsch bestraft. Nach der Riickgabe des Geschenks bleibt er seinen Schitzen fern und lebt
im Wald.*”® Auch Sereza wird fiir seine Morallosigkeit bestraft, als er mit den eigenen
»Zoldenen Fihigkeiten™ sich selbst und seine Nachsten nur verletzt. Serezas Figur wandelt
sich von einem talentierten jungen Mann in einen nutzlosen blinden Kriippel, der sich von

allen Menschen fernhélt:

Jedenfalls blieb er damals am Chadshibej-Liman zwar am Leben, doch fiir sich selbst
und fiir alle anderen war er gestorben. Ich habe ihn seitdem nicht wiedergesehen. Einige
Monate nach dem Ereignis lebte er noch bei seinem Vater, liel sich aber von Gésten
nicht blicken, nicht einmal von mir; dann verlie er das Haus und verkroch sich in einer
Hohle, niemand wusste, wo, ohne Freunde, ohne Biicher, mutterseelenallein in ewiger
Dunkelheit.*”

Sereza wird zum lebenden Toten, der sich in einem mythisch konnotierten Raum (,,Hohle”
und ,,.Dunkelheit”) befindet. Dieser erinnert an einen Raum aus dem Ritus der Initiation. Den
rituellen Ubergang von einer Lebensstufe zur nichsten hat SereZa nicht iiberschritten und gilt
nach dem Gesetz der Initiation als tot.

Das Motiv der Erblindung lisst an Odipus denken,*® dessen Blindheit nach Freud im
griechischen Mythos stellvertretend fiir die Kastration steht.*®' Seit der Antike werden die
Augen als Sitz und Schwerpunkt der Lebenskraft des Menschen angesehen und sind auch
Ausdruck der Macht einer Person oder Gottheit.*** Konig Odipus blendet sich nach dem Inzest
mit seiner Mutter lokaste selbst. Die Dreier-Beziehung zwischen SereZa, Njura und Njuta hat
auch etwas Inzestudses, da Mutter und Tochter den gleichen Geliebten teilen. Diese
Beziehung erstreckt sich iiber mindestens acht Jahre. Njura ist die Mutter, Anna Rovenskaja,
und Njuta die Tochter, Noemi Rovenskaja: ,,[...] Mutter und Tochter [galten] entgegen der
jidischen Tradition quasi als Namensvetterinnen [...], wenn auch nur inoffiziell [...].” («[...]
MaTh W JI04b, XOTsI Obl HEO(UIIMAIBHO, CIBIBYT Kak OyATO TE3KaMH HaIlEepeKop €BpEerCKOi

483 Als unzertrennliches Paar mit fast identischem Rufnamen und identischer

TPAIUIUH [...].»)
Kleidung tritt hier das Motiv der Doppelung zu Tagen. Mutter und Tochter erscheinen als
Doppelgédngerinnen. In der Tat treten beide immer nur als Einheit auf, als konnte die Eine

nicht ohne die Andere existieren.

48 Ovidius: Metamorphosen, X1, 146-147.

49 Bo ecaxom cayuae, mozoa na Xaoxcubetickom IuMane o1 OCMaics MeXHUYecKU JHCUs, HO O cebsl u O 6cex
koHuuncs. A e2o ¢ mex nop ne guden. Heckonvko mecayes nociie cobblmusi OH euje NPOACUBAT y OMYa, HO 20CMAM
He NOKa3bleaics, dajice MHe, NOMOM Yexal u3 OOMY U 3apbliCs 6 HOPY, He6edOMO 20e, be3 3HAKOMbIX, be3 KHue,
00un-oounewenex 6 eeunoli memnome. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 213f (Zabotinskij: Pjatero, S. 140).

#0 Maja Kaganskaja erwihnt diese Parallele mit Odipus in ihrem miindlichen Vortrag. In: Vajskopf: Ljubov’ k
dal’'nemu: literaturnoe tvorcestvo Vladimira Zabotinskogo.

81 Freud: Das Unheimliche, S. 307.

2 Majzul’s: Oslepit’ svjatogo i oslepit’ d’javola, S. 54.

43 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 36 (Zabotinskij: Pjatero, S. 29).

107



In der Darstellung des Protagonisten Sereza sind auch weibliche Elemente enthalten, die
seine Identitdt pridgen. Sereza selbst verweist im Gesprich mit dem Erzdhler auf das
neuerschienene und sehr umstrittene Werk von Otto Weininger ,,Geschlecht und Charakter”
(1903). Otto Weininger war ein Osterreichischer Philosoph jlidischer Herkunft, der mit seiner
Studie {liber die Zweigeschlechtlichkeit jedes Menschen und die Weiblichkeit der jlidischen
Identitdt groBen Einfluss hatte.** Sereza gibt zu, dass er seiner eigentlichen Natur nach
weiblich ist: ,,Ein Schmetterlingsweibchen, geboren einzig zum Hétscheln, fiir das Vergniigen
und ilibermiitige Launen.” («bapeimHsa-6abouka, pokIeHHAs TOJIBKO ISl XOJH, U 3a0aBbl, U

GaoBCcTBa.»)*

Waire er als Méddchen zur Welt gekommen, wiirde ihm niemand vorwerfen,
dass er sich von Niura und Niuta aushalten ldsst, meint er. Nach Weininger besitzt Sereza
jlidische Charakteristika wie Vieldeutigkeit, Verdnderungsfihigkeit und Ambiguitit.**® Die
ambivalente Natur von Sereza, die méinnliche mit weiblichen Elementen verbindet, ldsst an
die Figur des Hermaphroditus denken — den Sohn des Hermes und der Aphrodite:
Hermaphroditus wird als Mann geboren und bekommt weibliche Ziige, nachdem die Nymphe
Salmacis sich in ihn verliebt und ihren Kérper mit seinem verschmilzt.*” Bemerkenswert ist,
dass Sereza als jlingerer Bruder Marusjas, die ja, wie bereits dargestellt, im Roman mit
Aphrodite — Venus verglichen wird, und Markos (gr. Hermes — rom. Merkur) mythische Ziige
seiner Geschwister als Hermaphroditus erhilt.

Serezas ambivalente Natur des Mannlichen und des Weiblichen, des Talentierten und
des Morallosen verleiht ihm mythologische Ziige des Hermaphroditus, des Midas und des
Odipus und ldsst ihn mythische und symbolische Riume betreten. AuBerdem bewegt sich
Sereza in Gewaltrdumen der eigenen Experimentiermdglichkeiten. Er veriibt Gewalt nach
Gutdiinken als acte gratuit. Dabei kennt er keine Grenzen und {iberschreitet immer wieder die
gesellschaftlichen Normen. Zugleich ist Sereza die einzige Figur, die sich frei zwischen
sozialen Raumen bewegt, was spiter im entsprechenden Unterkapitel zu den sozialen Rdumen

genauer analysiert wird (s. Kapitel 4.3.5).
Marko

Der élteste Sohn Marko wird in Kapitel VII des Romans von seinem Vater, Ignac Albertovic¢

Milgrom, als Dummkopf beschrieben. Dabei erzdhlt Ignac Albertovi¢ von seiner ersten

% Die Studie von Otto Weininger hatte einen Einfluss z. B. auch auf Marc Chagall und seine Bilder ,,Adam und
Eva” und ,,Hommage Apollinaire”.

45 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 187-188 (Zabotinskij: Pjatero, S. 124).

6 Weininger: Geschlecht und Charakter, S. 409-452.

7 Ovidius: Metamorphosen, IV, 271-388.
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Klassifikation von Dummkdpfen, die zwei Typen umfasst: sommerliche, die man gleich
erkennen kann, und winterliche, die verhiillt sind. Diese Geschichte erinnert an die Erzédhlung
,»Verloren den Tag” (N ov7 1982789) aus Sholem Ashs Antologie ,,Ein Glaubensmartyrium”
(1919 ,0w77 wr7?). Darin wird geschildert, wie im Winter ein Jude eine Schenke betritt, der
zundchst gar nicht als Mensch zu erkennen ist: ,,In die Schenke fiel, vom Wind getrieben,
etwas Kleines und Schneebedecktes, in einen Pelzmantel, Damentiicher, Ménnerschals und
allerlei Kleidung gehiillt. Kein menschliches Gesicht war zu sehen.”*** Auch sein Bruder
Sereza nennt Marko Tjuntja (TrouTs1), was so viel wie ,, Narr”, ,,Einfaltspinsel” bedeutet, und

macht ihm zum Gegenstand eines Spottverses:

Ideen nach Mode, doch zerrissne Kleider,
Gelehrter Mann und dreifach Sitzbleiber. **

In seiner zweiten Klassifikation von zwei Dummkdpfen unterscheidet Ignac Albertovic
zwischen aktivem und passivem Typ. AnschlieBend wird die Klassifikation nach der Art der
Schuhe vorgenommen. Marko ist ein winterlicher, aktiver Dummkopf, der Merkursschuhe
tragt. Somit erhélt auch Marko mythische Merkmale, indem er mit Merkur (Hermes, Sohn
Jupiters und der Atlastochter Maia, der als Gotterbote einen Fliigelhelm, Fliigelschuhe und
den Botenstab trigt) verglichen wird: ,,Ich bin der Enkel des Atlas und der Pleione und trage
Worte, die mein Vater mir auftrigt, durch die Liifte; mein Vater ist ITuppiter selbst.” (Atlantis
Pleionesque nepos ego sum, qui iussa per auras verba patris posto, pater est mihi Tuppiter
ipse.)** Hier ist auch eine phonetische Aquivalenz in beiden Namen zu sehen: MaRKo —
MeRKur. So wie Merkur als Bote der Gotter deren Anweisungen ausfiihrt, ohne eigene
Vorstellungen zu haben, braucht Marko immer jemanden, der ihn anleitet und ihm auf
eklektische (nur nicht jiidische) Lebensweisheiten oder Philosophien hinweist, sei es die
Philosophie von Nietzsche, persische Literatur oder tibetische Medizin.

AufBlerdem ist Hermes in der griechischen Mythologie ein Gott der Transzendenz, der

491

die Seelen der Verstorbenen in den Hades fiihrt.”" Marko hingegen geleitet keine Toten in die

Unterwelt, nur sich selbst bei seinem eigenen Tod. Einmal beobachtet ihn der Erzéhler bei

B8 LLIPR LIPM2 R PR UDPIVAILR 0LVIWRD X PR 0PI R OYAY LLIM MO LAOYA LOROVAIDIR PR YAWLYIR PR
WIVADIIR LWI WR LKA 000 WOWLIYA 1R ANTER YRyt PR ORY YWIYIYA PR WL ywavann. in kretshme iz
arayngefaln, geyogt fun vint, epes a nideriks un a baschnayts, ayngeviklt in a burke, in vaybershe tikher un
menershe shaln un kolerley klaydung. Keyn mentshlekh ponem hot men nisht aroysgezen. In: Ash: Kidush
ha-shem, S. 24.
* [Imanwi ¢ ObIpoil, 3amo 6 uoesx MOOHUK;

Vuenviii mysrc u mpusrcovt emopozoonux. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 16 (Zabotinskij: Pjatero, S. 17). Zum
dritten Mal im zweiten Studienjahr (dreifach Sitzbleiber) — ist ein Wortspiel auf Russisch.
0 Ovidius: Metamorphosen, 11, 742-744.
! Vgl. Henderson: Der moderne Mensch und die Mythen, S. 149—159.

109



einer studentischen Feier im Palast der Borse in Odesa, und zwar in einem Saal, der den

gingigen Namen ,, Totenhalle” tragt:

,lTotenhalle” hiel in diesem Fall ein Seitensaal, in dem nur ausgewihltes Publikum
zugelassen war, ausgewéhlt im Sinne von ,,fortschrittlicher” Gesinnung; und der Einlass
erfolgte erst um ein Uhr nachts. Getrunken wurde dort reichlich, gegen Morgen war so
mancher tatsdchlich halbtot; doch der groBte Rausch war >der< der Worte und Ideen.**

Diese ,, Totenhalle” ldsst durch den Namen und das abschlieflende Lied ,,Gaudeamus”, das der
Erzéhler als das traurigste Totenlied der Welt bezeichnet, an die Unterwelt denken. In diesem
Saal gibt es Tische von Marxisten und Volkstiimlern, von Polen, Georgiern und Armeniern.
Anfangs weil Marko nicht, wohin er sich begeben soll, bis er zufillig an den Tisch der
Georgier tritt, bei denen er sich bald sehr wohl fiihlt. Nach diesem Abend lésst er sich sogar
zum Georgier erkliren. Diese leichte Einwilligung in die Uberschreitung der
Nationalititsgrenzen spiegelt Markos schwebende Identitdt und die schwebenden Raume —
ideell und geographisch —, in denen er sich bewegt und die er miihelos wechselt.

Marko hilt sich selbst nicht fiir einen blolen Dummkopf oder Narr. Er gehort nicht zu
den Menschen, die mit ihrem eigenen Kopf denken, sondern zu denen, die immer zuhdren. Im
Leben bewegt er sich an der Grenze zwischen Wissen und Nichtwissen, ist immer unterwegs
— sei es korperlich oder geistig —, ohne sich an einem Ort oder bei einer Idee aufzuhalten.
Markos Verinderbarkeit, Inkonstanz und ,,fluid identity”** haben zur Folge, dass der Erzihler
sich nicht einmal an Markos Aussehen, nur an seine Ohren — ,die sich dem Gegeniiber
entgegenreckten, und aus jedem Ohr fiihrten breite Rohren direkt in sein Herz”
(«OTTOTBIPEHHBIE HABCTPEUY COOSCETHUKY, U3 KaXKJO0r0 yXa IMUPOKHE TPYObl BEJIU MPSIMO B

cepane»)®* — und Augen erinnern kann:

Seine Augen waren sehr rund und quollen sehr weit hervor, sie waren giitig, anhénglich
und (soweit das nicht kridnkend klingt) aufdringlich: der hungrige Blick eines
Menschen, der stets nicht nur Fragen stellen, sondern jeden ausfragen mdochte, und der
bereit ist, jede Antwort zu glauben, zu bestaunen und zu bewundern.*”

¥2 «Mepmeeykotly HA3bI6AAACH 6 DMUX CAYUAAX OOHA U3 HOGBIX 3Ga, KyOa 6NYCKAAU MOALKO OMOOPHENuLyio

nyonuKy, omoopHeluy0 8 CMbICIe «Neped08o20» YCMPeMAeHUs. OYWU, U 6NYCKAMb HAYUHAAU TOALKO C YacCy
Hoyu. TTunu mam conuono: noo ympo — 3anoi 00 UCHUHHO20 MEPMBEYKO20 2padycd; HO 2IABHbI MAM 3anot ObL1
udetinwiii u cnogecuuiii. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 55f. (Zabotinskij: Pjatero, S. 40).

43 Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 64.

494 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 97 (Zabotinskij: Pjatero, S. 68).

5 Ouenv kpyznvie u ouenv Ha evikame [sic] anaza, 006pvie u NPUBAZHUSHIE U (€CU MONCHO MAK HA36amb be3
00UObl) HasA3uUGLIE: 2ONOOHBIN 632190 UeNo8eKd, 8ce20d 20mo8o20 He HPOCMO CHPOCUMb, d UMEHHO
Paccnpocumo, u 6cemy, Ymo ROAYYUL 8 OMeen, nogepums, noaxams u yousumscs. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S.
52 (Zabotinskij: Pjatero, S. 38).
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Marko blickt in die Welt hinein, ohne sie zu sehen. Das lasst sich als du3ere Blindheit ohne
Weisheit bezeichnen. Er hort immer zu und erkennt nicht, was er tatsiachlich will. Er sucht
ewig und ziellos neue Ideen und Wege.**

1903 beginnt Marko, eine jiidische Selbstschutzorganisation zu unterstiitzen. Dabei
vergisst er die Hilfte der Flugblitter unter seinem Tisch, da er wieder durch irgendetwas
abgelenkt ist. Aus Odesa kommt er spiter nach Petersburg, um orientalische Sprachen zu
studieren. Dabei stellt der mythische Raum Petersburgs mit seiner Symbolik (die Neva als
Fluss Lethe, Petersburg als dem Untergang geweihte Stadt — eine Nekropole®’) einen
Gegenraum zu Odesa dar, in dem das Schicksal Markos, dieser Figur des Todes, vollendet.
Nach dem Ausbruch des russisch-japanischen Krieges entscheidet sich Marko als Freiwilliger
in den Krieg zu ziehen. Dann aber plotzlich mdchte er ein richtiger Brahmane werden. So
schwebt er zwischen Rdumen und Ideen, bis er schlieBlich in der Neva verschwindet. Er
wollte einer Frau helfen, deren Hilfeschreie er vermeintlich gehort hatte und der er zur Hilfe
eilte. Aber sein Tod ist sinnlos,”® denn niemand schrie um Hilfe. Sein Kérper wurde nicht
gefunden, sodass man nicht weill, ob er tatsichlich tot ist. Also wird auch sein Tod
mythopoetisch konnotiert, denn er wird mit Verschwinden und mit Wasser — einem weiteren
Grundelement in der Mythologie — assoziiert.

Auf der Suche nach einer Identitdt bewegt sich Marko trotz seiner weit gedffneten
Augen und Ohren in stddtischen Rdumen blind und taub. Diese Stadtraume, wie zum Beispiel
der Palast der Borse und das Familienhaus Milgroms, bekommen durch Markos
Mythologisierung schwebende und mythopoetische Ziige: Der Palast wird bei einer
studentischen Feier zum mythologischen Raum der Unterwelt und das Haus Milgroms wird
zu einem soziologischen Grenzraum und leeren Raum, in dem unterschiedliche Begegnungen

stattfinden.
Anna Michajlovna

Die Mutter der Familie, Anna Michajlovna, hat — &dhnlich wie Marusja — das Talent, die
unpassendsten  Dinge liebenswiirdig zu sagen, als dirfte sie alles.*” Das

»Alles-ist-erlaubt”-Prinzip kehrt hier erneut wieder. Auch stellt sie eine Doppelgingerfigur zu

46 Vgl. Hetényi: Viadimir Jabotinsky. S. 218.

7 Vgl. Toporov: Peterburgskij tekst, S. 666.

%8 Vgl. Horowitz: Privetstvie assimiljacii, S. 5.

4 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 24 (Zabotinskij: Pjatero, S. 22).
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t°% und sie sehen einander

ihrer Tochter Marusja dar, denn der Erzdhler ist in beide verlieb
dhnlich: ,,[...] dabei hatte sie noch fiinf Jahre zuvor ausgesehen, als wire sie Marusjas dltere
Schwester.” («[...] a Bemp TONBKO JIeT MATH TOMY Ha3aj] Kas3ajlach CTapIiIeld CECTpPOu
Mapycu.»)™"!

Der symbolische Tod der Milgrom-Familie nimmt seinen Anfang in der Nacht der
,,Potémkin”,** wie sich der Erzihler erinnert: ,,Ich erinnere mich nicht gern an diesen Tag:
Aus Aberglauben — an diesem Tag begann fiir die Familie, die mir so vertraut geworden war,
jene schwarze Zeit, die Anna Michailowna binnen drei Jahren zur Niobe machen [...] sollte.”
(«He mo06mio s BCIOMHMHATh O TOM JHE: CYEBEPHO HE JIIOONI0 — C HEro Hayajuaoch, BOKPYT
CEMbH, CTaBIICH I MEHS POMHOI0, TO YEPHOE MOBETPHE, KOTOPOMY CYXKACHO OBLIO 3a TpU
roja npespaTuth AuHy Muxaiinosny B Huo6ero [...].»)°" Der Erzihler vergleicht die Mutter,
Anna Michajlovna, mit der mythischen Figur Niobe, die alle ihre Kinder verliert. Niobe ist die
Tochter des lydischen Konigs Tantalus und die Gemahlin des Konigs Amphion von Theben,
dem sie sieben S6hne und sieben Tochter gebar. Niobe wird von Latona, die dem Jupiter auf

Delos die Zwillinge Apollon und Diana gebar, fiir ihren Hochmut bestraft. Alle vierzehn

Kinder von Niobe sterben und Niobe erstarrt aufgrund ihres Ungliicks:
Kinderlos sal} sie mitten unter ihren Toten: den S6hnen, den Tochtern und dem Gemahl,
und ihr Ungliick lieB sie erstarren. Kein Haar bewegt der Wind, bleich und blutleer ist
das Gesicht, die Augen stehen starr in diisteren Hohlen; an dem ganzen Bild ist nichts
Lebendiges. Auch friert innen die Zunge am harten Gaumen fest, und in den Adern hort

der Pulsschlag auf. Weder kann sich der Nacken beugen, noch kdnnen sich die Arme
bewegen, noch kann der FuBl gehen. Auch im Innern des Leibes ist alles Stein.**

Auch Anna Michajlovnas Kinder sterben, manche von ihnen symbolisch. Nach der ersten
Verhaftung Likas (s. ndchstes Kapitel) beobachtet der Erzéhler bei Anna Michajlovna erstmals
groflen Kummer: ,,Nein, Schlimmeres als Kummer — Kummer empfindet man iiber etwas, das

bereits geschehen und vergangen ist; sie aber sah aus, als hitte man ihr einen rostigen Nagel

%0 Scherr erwihnt die mogliche Dreierbeziehung zwischen Anna Michajlovna-Marusja-Erzéhler wie zwischen
Njura-Njuta-Sereza. Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 113.

%01 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 222 (Zabotinskij: Pjatero, S. 145).

52 Als Potémkin-Nacht wird bei Zabotinskij das Kapitel {iber die Unruhen und den Brand im Hafen im Juni 1905
nach der Ankunft des Kriegsschiffs ,,Knjaz’ Pot€émkin Tavriceskij” in Odesa bezeichnet.

593 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 157 (Zabotinskij: Pjatero, S. 105).

% orba resedit

exanimes inter natos natasque virumque

deriguitdue malis: nullos movet aura capillos,

in vutu color est sine sanguine, lumina maestis

stant inmota genis; nihil est in imagine vivum.

Ipsa quoque interius cum duro lingua palato

Congelat, et venae desistunt posse moveri;

nec flecti cervix nec bracchia reddere motus

nec pes ire potest, intra quoque viscera saxum est. In: Ovidius: Metamorphosen, V1, 301-309.
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in den Kopf gejagt, der nun dort steckte und sich nicht entfernen lieB [...].” («[...] xyxe rops:
rOpIoeIb O TOM, YTO yX€ CIIyYMJIOCh U MPOILIO, HO Y Hee OBbLJIO TaKoe JIMLO, TOUHO PXKaBbII
rBO3b BOTKHYJIM B TOJOBY, OH TaM M HeJb3sd OT Hero mu30aBuThea.») Nach Markos
Verschwinden beginnt sie zu ergrauen: ,, Triibe und unbehaglich war es nun im Haus von Anna
Michailowna[...] Anna Michailowna dagegen versuchte nicht, ihr zunehmendes Ergrauen zu
begriinden.” («Tyckio u HeyroTHO ObUIO Tenepb B AoMe y AHHbI MuxailoBHbI. [...] AHHA
MuxaiiloBHa 3aT0 He IBITadach OOBACHUTH CBOIO BCE TyCTeBIIYIO Hpocens.»)’® Nach
Marusjas Feuertod ist Anna Michajlovna bereits vollkommen ergraut.””” Nach Serezas Ende
kann Anna Michajlovna nicht mehr vom Bett aufstehen.”® Der Austritt aus dem Judentum
Toriks — im streng religiosen Sinne kommt die Konversion einem Tode gleich — hat sie
wahrscheinlich ins Grab gebracht. Das Thema des Todes aller Kinder kommt ganz am Ende
des Romans zur Sprache (in Kapitel XXIX), als der Erzédhler von einer Riickkehr nach Odesa

traumt und das Haus der Milgroms nach vielen Jahren in seinen Tradumen noch einmal sieht:

Oben, im ersten Stock, ist das Schlafzimmer nach der hiibschen und naiven Modes des
fin de siecle eingerichtet; vom Kissen her blicken zwei trockene Augen starr zur
Kommode, und auf der Kommode stehen fiinf Photographien [sic], fiinf kleine Kinder
in kurzen Rockchen oder Kniehosen, und in jeder Photographie steckt, genau in der
Mitte, ein rostiges Messer.””

Das Motiv des Messers, das die Kinderphotographien durchbohrt, l4sst an die seit der Antike
verbreitete Hinrichtungsart durch Nagelung denken. Anna Michajlovnas Verlust simtlicher
Kinder ldsst sich mit dem Schicksal Niobes aus den Metamorphosen vergleichen, wodurch
thre Figur sich in mythischen Rdumen bewegt. Dariiber hinaus werden so die Stadtraume
Odesas mit denen Thebens in Verbindung gebracht.

Die Lieblingsprotagonisten des Erzéhlers — Anna Michajlovna, Marusja, Sereza — sowie
Marko, an den er sich nicht gut erinnern kann, weisen mythische Ziige auf und weiten den
realen stiddtischen Raum Odesas ins Mythische. Durch die Parallele Marusja-Aphrodite
bekommt der Odesaer Strand Langeron symbolische Ziige der antiken Insel Kythira, und die
Stadt selbst erhédlt die Charakteristik der mythischen antiken Elemente des Wassers und des

Feuers. Aufgrund der Parallele SereZza-Midas ldsst sich Odesa mit Phrygien vergleichen.

505 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 80 (Zabotinskij: Pjatero, S. 57).

506 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 175 (Zabotinskij: Pjatero, S. 116).

507 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 222 (Zabotinskij: Pjatero, S. 145).

508 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 244 (Zabotinskij: Pjatero, S. 157).

% Haeepxy, 60 emopom smadice, chaivHs yopana no munoii mooe fin de siécle; ¢ nooywxu 0éa cyxux znasa 6
VROp 2R805M HA KOMOO, HA KOMOOe Nsib KapmoveK, 6ce MAIblU @ KOPOMEHbKUX 1000UKAX UIU 8 UMAHUKAX 00
KOJeH, U 8 KaXNCOOU Kapmouke, nocepeoure, Hackeosb mopuum pacaswlil Hoxc. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 259
(Zabotinskij: Pjatero, S. 167).
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Durch die Ahnlichkeiten von Marko-Merkur gewinnen die stidtischen Raume in Odesa den
Charakter der Unterwelt. Mit den Paaren Sereza-Odipus und Mutter-Niobe wird Odesa
Theben als mythischer Doppelgénger an die Seite gestellt.

Am Beispiel der Familie Milgrom und der Bezugnahmen zur griechischen Mythologie
zeigt Zabotinskij, wie das jiidische Odesa sich am Anfang des 20. Jahrhunderts entwickelt.
Jidisch-entwurzelte Figuren spielen die griechische Tragddie nach. Die Mythologisierung
hilft der fiir die jiidische Bevolkerung Odesas zukunftslosen Gegenwart zu entkommen. Die
Raum- und Figuren-Parallelen bestitigen den Universalismus der antiken Archetypen und

bieten mythische, aber nicht reale Auswegmdoglichkeiten.
4.3.3 Religiose Radume
Lika

Lika ist die jiingere Tochter der Milgroms. Sie wird zunidchst als schlampig und unattraktiv
beschrieben und hat ein giftig-boses Naturell. Thre wahre Schonheit muss der Erzédhler erst

entdecken:
Likas schwarzes Haar schimmerte dort, wo es nicht zerzaust war, in dunklem Blau,
genau wie das Meer an einem sehr sonnigen Tag im Schatten zwischen Felsen. Blau
waren auch ihre Augen, ihre Pupillen nun vor Zorn riesig, und die Wimpern warfen

Schatten iiber die halbe Wange. Stirn und Nase bildeten eine gerade Linie, vollendet
griechisch, fast ohne Einkerbung [...].°"

Waihrend Marusjas Schonheit ihren sinnlichen, vseljubjascij (allesliebenden) Charakter betont,
steht die Schonheit Likas im Widerspruch zu ihrer boshaften und grausamen’'' Natur. Ihre
Schonheit dient dazu, andere Menschen auszunutzen. Uber Lika mochte nicht einmal ihre
Mutter, Anna Michajlovna, mit dem Erzédhler sprechen: ,,.Lika. Hm ... Lika — das ist kein
Thema fiir ein Gesprich auf dem Tanzboden.” («JIuka. I'm... JIuka — 3TO HE CIOXKET IS
pasrosopa Bo Bpems TaHLeB.») > Lika ist eine Nihilistin, wenn sie sagt: ,,[...] ich bemitleide
niemanden und habe nicht vor, jemanden zu retten, und am wenigstens will ich ‘Gefédhrte der
Elenden’ sein.” («[...] MHe HUKOTO HE >KaJKO ¥ HHKOTO sI CIIacaTh HE MOy, © MEHBIIIE BCETO B

)513

crad norudaromux.»)’ > Sie will eine Gefahrtin der Zerstorer werden.

1 Yepuwie sonocet Jluku, mam, 20e 1e Obiau pacmpenansl, OMAUSAAU MEMHOL CUHEBOU, MOYb-6-TOUb OMMEHKA
MOPCKOTE 600b1 6 MeHU MeNCcOY CKANamu 6 ouens Apkuii oens. Cunue 6bliu U 21a3d, 6 My MUHYmy ¢ 02pOMHbIMU
MBIMU 3pAUKAMU, U OM pecHuy naoala mews Ha noawexu. JIob u Hoc cocmaenanu oomy npsamylo uepmy,
epeveckyio, noumu 6e3 énadunsi [...J. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 46 (Zabotinskij: Pjatero, S. 34).

S Vgl. Hetényi: Viadimir Jabotinsky. S. 218.

512 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 28 (Zabotinskij: Pjatero, S. 24).

513 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 49 (Zabotinskij: Pjatero, S. 36).
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Marusja bezeichnet Lika als einen Henker: ,Lika — Lika ist ein Henker, bis in die
Haarspitzen, bis in die abgekauten Enden ihrer Fingernégel; ob sie jemanden umbringen wird
oder selbst umgebracht wird, weil ich nicht, jedenfalls habe ich sie schon lange
abgeschrieben.” («Jluka — Jluka manad 10 KOpHS BOJIOC, 0 0OKYCAaHHOTO Kpasi HOTTEH; KOTo
3aQyIIMT, €€ IM HPHAyLIaT, He 3HAK0, HO S KakK-TO yKe JaBHO ee Clucana co cdera.n)’'
Aufgrund dieser Beschreibung kann man Lika mit Tisiphone, einer der Erinnyen, mythischen
Rachegoéttinnen, vergleichen, die in der Mythologie von Trauer, Angst, Schrecken und
Wahnsinn begleitet wird.’"

Nach der Teilnahme an einer revolutiondren Demonstration auf der Deribasovskaja
Strafle (vermutlich 1905) wird Lika inhaftiert und nach Vologda verbannt. Sereza hilft ihr
dank seiner Beziehungen zum kriminellen Milieu, in die Schweiz zu flichen: ,,Stellen Sie sich
vor, sie hat sich unterwegs nicht einmal versteckt, sie hat sich einfach nur gewaschen — nicht
einmal ihr geliebter leiblicher Bruder hétte sie erkannt, geschweige denn die Gendarmen...”
(«BooOpasute, gake He MPATATIACH IO IOPOTE: MTPOCTO YMBIJIACh — U HE TOJIBKO YKaHIapMBbl, HO
U POIHON 000KaeMblii Opar ee ObI He omo3Hai...») '® Hier kommt es — wie bei Marusja — zu
einer Metamorphose der Identitdt mittels des Elements Wasser. Doch in Likas Fall wird das
Aussehen, nicht aber ihre Seele verdndert. Sereza nennt seine Schwester eine Widerspenstige
und bittet den Erzdhler, Lika in der Schweiz zu helfen. Der Erzédhler erkennt Lika beim
Wiedersehen in der eleganten Dame kaum wieder und bewundert ihre blendende Schonheit:
»Ich trat ein und hétte beinahe aufgeschrien. Serjosha hatte ihre Verwandlung stark
untertrieben: ‘Sie hat sich gewaschen’. Vor mir stand ein Wesen von einem anderen Planeten,
ausnehmend elegant [...].” («f Bomen u ensa He axHyl. Cepexa HEMOMEPHO YIPOCTHI €€
MEPEBOIUIONICHHE: «yMBUIAChY. [Ipemo MHO#M CTOSJIO CYIIECTBO C JIPYyroi IUTAHETHI,
u3bICKaHHO u3smHoe [...].»)°"" Diese Eleganz und Schonheit ist bei Lika mit Arroganz und
Gleichgiiltigkeit gegeniiber anderen verbunden.

Der Erzéhler vergleicht Lika mit der biblischen Judith: Laut dem Buch Judith ist Judith
eine judische Witwe, die wihrend der Belagerung ihrer Stadt durch das assyrische Heer
dessen General Holofernes enthauptet. Ahnlich wie Judith, die dank ihrer Schénheit zu
Holofernes vorgelassen wird,”'® wird Lika zur Geliebten des italienischen Spions Dr. Vernicci.

Dabei merkt der Erzédhler an, dass Lika ithren Geliebten liebt und gleichzeitig betriigt: ,,Ich

514 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 199 (Zabotinskij: Pjatero, S. 131).
15 Vgl. Ovidius: Metamorphosen, IV, 481-511.

516 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 133 (Zabotinskij: Pjatero, S. 90).
517 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 134 (Zabotinskij: Pjatero, S. 91).
S8 Vgl. Buch Judith, 10.
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bekam es nicht zusammen, das Bild wollte mir nicht gelingen; ich spiirte nur vage, dass ich an
etwas sehr Verwirrendes riihrte, das vielleicht heilig war, aber auch unsauber.” («Huuero y
MEHS HE MOJy4alloCh, TIOPTPET HE CKJIAMBIBAJNCS; s TOJBKO CMYTHO YyBCTBOBAJI, YTO
JIOTPOHYJICS 10 KaKOH-TO IMyTaHWIbI, MOXKET OBITH M CBATOM, HO HeducToi.») " Bald bricht
Verniccis Karriere ab und er selbst verschwindet. Vernicci wird also metaphorisch von Lika
enthauptet, seiner Macht beraubt. Und wenn Judith es fiir ihre jliidische Nation tat, handelt
Lika nur im Namen ihrer revolutionédren Ideologie, der sie fanatisch und jenseits aller Werte
der Liebe, Familie und der Religion treu bleibt.”” Das Buch Judith ist ein deuterokanonisches
Buch der christlichen Bibel, aber nicht Teil der jiidischen. Durch den Vergleich mit Judiths
Figur wird Lika von der jlidischen Tradition entfremdet.

Lika ldsst sich auch mit Delila aus dem Tanach vergleichen. Delila ist eine philistinische
Frau, die ihren Geliebten vom israelitischen Stamm Dan, den Richter Samson, verrdt und
ihren Landsleuten ausliefert.””’ AuBerdem kann man Parallelen ziehen zwischen den beiden
Schwestern Semadar und Elinoar aus dem Roman ,,Samson Nazorej” (auf Deutsch iibersetzt
als ,,Richter und Narr: Roman”) und Marusja und Lika aus Zabotinskijs ,,Pjatero”.’> Auch
diese beiden Schwestern sind fiir ihre Schonheit bekannt: Semadar ist die éltere mit roten
Haaren und einer gutmiitigen Natur, die stark an Marusja erinnert. Elinoar ist die jliingere mit
schwarzem Haar und boshaftem Charakter. Beide Attribute kehren bei Lika wieder.”” Nach
dem Tod Semadars wird Elinoar unter dem Namen Delila Samsons Geliebte und liefert ihn
aus Rache und Liebe zugleich den Feinden aus. Lika verrdt ihren Geliebten, Dr. Vernicci,
gleichzeitig aus Ideologie und aus Liebe. Sie, die Anhéngerin der Zerstorer, bewegt sich in
ideologischen Réumen, die fast zu einer Religion des Hasses werden, die iiber allen anderen
Werten steht. Der Erzéhler schildert ihr Ende folgendermaf3en: ,,[...] lebt sie als Eremitin in
einer Einsiedelei und kasteit sich zum Ruhm eines Christus, wie ihn nicht einmal die Gei3ler
ersonnen haben: eines hassenden Christus. Jeder Psalm beginnt mit ‘ich verfluche’, und
Gebete werden mit zusammengebissenen Zdhnen gesprochen...” («[...] »XuBer oHa
MOJBMKHUIICH B CKHTY, MCTA3as ceOs BO CiIaBy TAaKoro XpHCTa, KaKOrO M XJIBICTHI €Ile He
npuayManu: XpucTa-HeHaBUCTHUKA; KaXKIbIH TICAJIOM HAYMHAETCS CO CJIOBA «IIPOKJIMHAIOY, U

MOJIMTECS TI0JIATaeTCsl CKBO3b 3yO0bl. .. » )

519 Zabotinskij: Pjatero, S. 136 (Jabotinsky: Die Fiinf, S. 207).
520 Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 110.

32l Neviim, Buch der Richter 16, 4-22.

522 Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 66.

523 Zabotinskij: Samson Nazorej, S. 189f.

524 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 258 (Zabotinskij: Pjatero, S. 166).
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Ihr symbolischer Tod erfolgt fiir die Familie mit der Verletzung des Torahgebots, keine
verbotenen Beziehungen einzugehen, und mit der Konversion zur revolutiondren Religion
verbunden. Lika kommt nicht mehr nach Odesa zuriick und wird zwischen Bern, Paris und
Petersburg zur politischen Spionin, die sich an der Grenze zwischen Stadten, Lindern und
Identititen frei bewegt. Ihre Ahnlichkeit mit der philistinischen Frau Delila aus dem Tanach
erlaubt es, rdumliche Parallelen zu ziehen. Die Kiiste des historischen Paldstinas, die die
Philister ab dem 12. Jahrhundert v. Chr. bewohnten, wird mit der Kiiste Odesas, wo sich die
kulturzionistische Bewegung von Ahad Ha'am entwickelt, gleichgesetzt. Lika ist eine der
revolutioniren Seiten von Vladimir Zabotinskij selbst, der zu einem leidenschaftlichen
Anhinger des Zionismus von Theodor Herzl nach dem Pogrom in Kischinau von 1903 und

spéater zum Begriinder des revisionistischen Zionismus wird.
Torik

Der jlingste Sohn der Familie Milgrom, Torik, wird als eine tadellose Person ohne
charakterliche Schwichen beschrieben, mit der die ganze Familie ihre Hoffnung auf eine
lichte Zukunft verbindet. Sein Vater, Ignac Albertovi¢, charakterisiert Torik in einer Parabel
als einen gefestigten Menschen, der nichts riskiert:
»Es gibt”, sagte Ignaz Albertowitsch, ,,Menschen, die Nudelsuppe modgen, und solche,
die Suppe mit KloBchen vorziehen. Das kommt nicht von ungefihr, das sind zwei
verschiedene Charaktere. Nudeln sind eine unsichere Sache: Wenn man Gliick hat,
bekommt man einen ganzen Haufen zu fassen, aber man riskiert auch, dass alles
runterféllt. Mit Kl6Bchen aber kann man ganz beruhigt sein: Mehr als einen bekommt

man nie, aber der ist mit Fleisch und dir sicher. Unser Serjosha mag Nudelsuppe, Torik
bevorzugt K16Bchen.**

Hier werden Torik und SereZa als Gegensatzpaar betrachtet; zugleich fungieren sie als
Doppelgénger. Im ganzen Roman spielt Torik die Rolle des braven Sohnes ohne eigene
Schwierigkeiten und Probleme. Dabei wird er als ,,the most colourless of the Milgroms™**
charakterisiert und der Erzéhler ist mehr von Toriks Zimmer als von Torik selbst beeindruckt.
27 Torik lernt als einziges Mitglied der Familie Hebriisch und liest bereits im achten

Schuljahr den Tanach im Original. Dabei bleibt er gleichgiiltig gegeniiber der jlidischen

Religion und Tradition und glaubt nicht an die Zukunft des jiidischen Volkes:

53 Ecmb, — ckazan Henay Anvbepmosuy, — nio0u, kKomopuie 106sm cyn ¢ 1anuiolo, a eCmb 1 maxue, 4mo nobsm
e2o ¢ Kkneykamu. Imo He npocmo, smo 06a xapaxmepa. Jlanwa — deno ckonvb3Koe: eciu nosesem, Habepeuib
yenyio Konmy; HO ecib U PUCK, YN0 6ce COCKONb3Hem. A ¢ Kleykamu HuUKaKo2o becnoxoticmea: 6onvuie 00HOU He
6bLI06ULLb, 3aMO C MACOM, U youc Hasepusaka. Y nac Cepedxca mobum cyn ¢ nanweio, a Topuk ¢ kneyxamu. In:
Jabotinsky: Die Fiinf, S. 27-28 (Zabotinskij: Pjatero, S. 24).

526 Hetényi: Viadimir Jabotinsky, S. 219.

527 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 41 (Zabotinskij: Pjatero, S. 31f.).
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Das jiidische Volk lauft in alle Richtungen auseinander und wird nie mehr zu sich selbst
zuriickkehren. [...] Assimilation. Eine allmédhliche, lustlose, freudlose, meist sogar
zundchst unvorteilhafte, aber unausweichliche Assimilation mit Taufe, Mischehen und
vollstindiger Liquidierung der Rasse. Einen anderen Weg gibt es nicht.’*®

Torik ist zu rational und bereit, aus dem Judentum auszutreten, ja er plant, eine neue Identitét
anzunehmen,’” die ihm hilft, Karriere zu machen: ,,Ich bin von Natur aus konstruktiv, ein
Mensch der Planung und der Ordnung; mein Plan ist grofl und langfristig angelegt. In diesem
Jahr beende ich die Universitét, ich muss also anfangen, mir etwas aufzubauen.” («f mo
HaType CTPOWTENb, YEJOBEK IUTAHA W PACIOpsAKa, IJIaH y MeHS OOJIBIION, Ha JIONTYIO
JUCTAHIHMIO, B 5TOM TO/Y 5l KOHYAI0 YHMBEPCHUTET, HAJ0 HA9aTh CTPOMTHCS.») >’

Marusja bezeichnet Torik als einen Fremden in der Familie: , Irgendwie habe ich das
Gefiihl, dass alle Kinder von Mama schlecht enden werden; das heif3t, auBBer Torik — Torik
gehort nicht zu uns.” («IToyemy-To MHE MEPEIIUTCS, YTO MAMHUHBI JIETH BCE IJIOXO KOHYAT; TO
ectb Bee, kpome Topuka, — Topuk He mHam»)>™' Torik iiberschreitet religiose Grenzen und
konvertiert aus rein pragmatischen Griinden zum Christentum: ,,Ich habe kein emotionales
Verhiltnis zu derartigen Fragen, seit meiner frithesten Kindheit betrachte ich sie
ausschlieBlich rational.” («OMOIMOHATBLHOTO OTHOLIEHUS K 3TOM KaT€ropuu BOIPOCOB Yy MEHS
HET, C CaMOr0 PAHHEro JAETCTBA OBUIO TOINBKO OTHOLIEHHE palUOHaIbHOE.») > Mit der
Konvertierung wird er vom assimilierten Juden zum Christen. Auch wenn die Familie
Milgrom an die russische Kultur assimiliert ist, bleibt Toriks Schritt sehr schmerzhaft und
unverzeihlich fiir seine Eltern — wie dies bei orthodoxen jiidischen Familien tiblich ist. Mit
dem Wechsel der religiosen Rdume ist Torik aus jiidischer Sicht fiir die Familie gestorben.
Seine Entscheidung aus Odesa nicht nach Akkerman,*** sondern nach Vyborg®* zu fahren, um
sich taufen zu lassen, erweitert den religiosen Raum der Stadt iiber das ganze russische
Imperium von Siiden bis Norden. Vyborg im Norden des Landes ldsst sich mit einem
Leer-Raum vergleichen, der zwischen zwei territorialen Gebieten liegt und somit die Funktion

religioser Neutralitét erhélt.

8 Egpeiickuti napoo pasbpedaemcss kyoa nonano, u Hasad Kk camomy cebe 6Gonvue ne eepnemcs. [...J
accumunayus. Tlocmenennas, Heoxomuas, 6e3padocmuas, no Oonvuiel yacmu 0ajxce cpasy HeeblcOOHAs, HO
Heuz6exCcHAas U 6eCnOBOPOMHAs, C KPeujeHUeM, CMEeUAHHLIMU OpaKamu u NOTHOU Tukeudayuel pacel. Jpyeoeo
nymu nem. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 250 (Zabotinskij: Pjatero, S. 161).

52 Vgl. Nakhimovsky: Viadimir Jabotinsky, S. 66.

530 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 251 (Zabotinskij: Pjatero, S. 162).

531 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 199 (Zabotinskij: Pjatero, S. 131).

532 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 249 (Zabotinskij: Pjatero, S. 161).

3 Akkerman ist der ehemalige Name der Stadt Bilhorod-Dnistrovskyj in der Ukraine, ca. 80 km von Odesa
entfernt.

3% Vyborg ist eine russische Stadt an der finnischen Grenze, ca. 2000 km von Odesa entfernt. Dort wurde auch
Osip Mandelstam getauft.
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Torik scheint nicht nur fiir seine Familie fremd zu sein, sondern auch fiir den Erzédhler.
Als Leser erfahrt man nur wenig iiber Toriks Personlichkeit, aber umso mehr iiber sein
Zimmer, sein Aussehen oder seine Biicher. Torik als eine fleiBige, ordentliche, pragmatische
und iiberméBig rationale Figur wird nicht mythologisiert. Seine Figur passt sich den neuen
Realien an und verschwindet mit der Zeit, ohne eine Spur in den symbolischen Stadtrdumen

Odesas zu hinterlassen.
Ignac Albertovié¢

Der Vater der Familie Milgrom, Ignac Albertovic, ist eine loyale Figur mit einem moralischen
Bewusstsein. Er ist ein assimilierter Jude, ein Getreidehéndler, der sich selbst Russisch
beigebracht hat und durch die Kultur im Allgemeinen ebenso wie durch Skonomisches
Denken beeinflusst wurde. ,,Doch zugleich war er spilirbar vor allem ein Mann der
‘Geschiftswelt’, der den Wert von Dingen und Menschen genau kannte und iliberzeugt war,
dass dieser Wert ihr eigentliches Wesen ausmachte.” («Ho BMecte ¢ Tem B Urname
AnpOepToBHYE TPEKIE BCETO UYYBCTBOBAJICS YEIIOBEK M3 MHpA «JICJIOBY», 3HAIOIIUN ILIEHY
BelaM M JIIOISIM M yOeXIeHHBIH, YTO IeHa, BEPOATHO, M €CTh caMmasi CYIIHOCTh.»)>> Ignac
Albertovi¢ benutzt noch oft Jiddisch und Ausdriicke aus seiner Kindheit. So beschreibt er die
Situation, wenn Géste zu den Milgroms kommen, auf Jiddisch: Ein Gast? Mit dem Kopf in
die Wand! (010 7R o8p 0 70oRx X! /a gast? mitn kop in vant!). Diese Gastfreundlichkeit
erinnert an ein Wort aus dem Ritual des Pessach-Festes: ,.JJeder, der hungrig, komme und
esse.”

Ignac Albertovic ist der Einzige in der Familie, der die jiidische Tradition pflegt. Nach
dem Tod Marusjas sitzt er dem Brauch geméal sieben Tage Schiwa und liest im Buch Hiob aus
dem Tanach mit russischer Ubersetzung. Dadurch ldsst Ignac Albertovi¢ sich mit Hiob
vergleichen. Hiob lebt mit seiner Frau und zehn Kindern als wohlhabender Mann, der viele
Tiere besitzt und zahlreiche Knechte und Migde hat.*’ Als Gott mit dem Satan iiber Hiobs
Torahtreue spricht, behauptet Satan, Hiob sei nur solange fromm, wie er in angenehmen
Verhéltnissen lebe (,,Geschieht es ohne Grund, dass Ijob Gott fiirchtet? Bist du es nicht, der
thn, sein Haus und all das Seine ringsum beschiitzt? Das Tun seiner Hinde hast du gesegnet;

37)538

sein Besitz hat sich weit ausgebreitet im Land. und schligt vor, Hiobs Gottesfurcht auf die

535 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 26 (Zabotinskij: Pjatero, S. 23).
536 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 29 (Zabotinskij: Pjatero, S. 25).
337 Ketuvim, Jjob 1, 1-3.

>3 Ketuvim, Tjob 1, 9-11.
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Probe zu stellen. Gott ldsst den Verlust allen Besitzes Hiobs zu sowie den pldtzlichen Tod
seiner zehn Kinder. Hiob nimmt die Schicksalsschlidge an, ohne sich gegen Gott aufzulehnen.
539 Ahnlich wie Hiob verliert Ignac Albertovi¢ alle seine Kinder (manche davon symbolisch)
und verflucht Gott nicht, sondern sieht in Hiobs (und iibertragen in seinem) Ungliick Gottes
Plan: ,,Alles folgt einem Plan: Erst die Erschaffung der Welt, dann die Sintflut, nun, auch die
Zerstorung des Tempels, die Kreuzziige, Jermaks Eroberung Sibiriens, die Bastille und so
weiter; die ganze Geschichte, auch das Ungliick im Haus des Herrn Hiob.” («Bce no many:
OBLIO COTBOPEHHE MHpa, OBUI MOTON, HY, U pa3pyllIeHHE Xpama, KpecToBble Moxoabl, Epmak
3aBoeBasi Cubuph, bactunms m Tak nanee, BCA UCTOPHUS, U B TOM YHCJIC HECYaCThE B JIOME
rocnionuaa Mosa.»)** Ignac Albertovi¢ verbindet auch den Sinn des Kaddisch,**' das er auf
Marusjas Beerdigung gesprochen hat, mit der Geschichte Hiobs. Das Kaddisch besteht im
Wesentlichen aus einer Lobpreisung Gottes ohne ein Wort iiber die Verstorbene. In dieser
Lobpreisung sieht Ignac Albertovi¢ den Plan von Rabbi Akiba, der das Gebet schuf, um den
Satan zu krinken:

Es kommt nur darauf an, den Teufel zu kridnken, zu demiitigen, ihn endgiiltig zu

vernichten. Mit anderen Worten: Misch dich nicht ein, Satan. Meine Rechnung mit Gott

— das ist eine Sache zwischen uns beiden, wir sind seit langem Kompagnons, wir

werden uns schon irgendwie einig. Du aber halt dich raus. Das ist auch der Gedanke von
Hiob, verstehen Sie: Ein Jude und Gott sind Kompagnons.>**

Ignac Albertovi¢ erscheint mit seinen Gedanken {iber Hiobs Geschichte und {iber das
Kaddisch als groBer Lebenslehrer und Quelle jiidischer Weisheit.”* Durch die allegorische
Darstellung des Lebens von Ignac Albertovi¢ mithilfe der Geschichte Hiobs werden die
Stadtriume in Odesa, in welchen sich Milgrom bewegt, mit den religiosen Raumen der
hebrédischen Bibel verglichen: Das Haus der Milgroms, die Getreideborse und das Kontor in
Odesa bekommen die religiosen Eigenschaften des Landes Uz.

Wihrend Lika und Ignac Albertovi¢ sich mit Figuren aus dem Tanach oder dem Alten
Testament vergleichen lassen, erfolgt Toriks Entscheidung zu konvertieren aus reinem
Pragmatismus, auch wenn sein Name homophone Elemente zu “Torah” enthélt. Lika und ihr

Vater verkorpern tanachische Raume der Vergangenheit, und Torik verkorpert eine Figur der

9 Vgl. Ketuvim, Ijob 1, 13-22.

540 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 245 (Zabotinskij: Pjatero, S. 158).

1 Das Kaddisch ist ein wichtiges Totengebet, das auf jeder Beerdigung gesprochen wird.

2 Jluwe 661 w<é>pma obudemv, YHUSUMb, YHUYMOMNCUMb 00 Kouya. Hueimu crioéamu: mol, Camaua, ne
emewusatics. Kaxue y menss mam ¢ bocom cuemvl — amo nHaute 0eno, mvl ¢ HUM OABHO KOMNAHbOHYL, KAK-HUOYOb
nonaoum; a mol ne cyiica. Ta oce mvicis, nonumaeme, umo y «Hosay: eepeii ¢ Bocom xomnanvouwi. In:
Jabotinsky: Die Fiinf, S. 247 (Zabotinskij: Pjatero, S. 159).

3 Vgl. Scherr: An Odessa Odyssey, S. 114.
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Anpassung, die religiose Raume fiir eigene Zwecke ausnutzt. Alle Figuren zeigen aber auf

unterschiedliche Weise religiose Raume in Odesa.
4.3.4 Grenzriume

Der Erzéhler ist Journalist. Dieser Beruf ist fiir Juden unsicher, weil er in der Luft hdngt: ,,.Das
ist doch keine Karriere. Schreiben konnen Sie noch ein Jahr, noch zwei Jahre; man kann doch
nicht sein Leben lang Feuilletons verfassen. [...] wie wire es mit einer Anwaltskanzlei oder
mit irgendetwas anderem — jedenfalls kann ein Mann doch nicht in der Luft hingen, ohne
richtiges Einkommen.” («39T0 x He kapbepa. [Incarte MOXKHO e1ie roj, eiie JABa; HeJIb3sl BCIO
KU3Hb COYMHATH (PENBLETOHHI. [...] MomymaiiTe 00 agBOKarype; WM YTO-HUOYIb, TOJIBKO

)*** Der Erzihler wird

HEIb3s JKe OONTAThCS YENOBEKY B BO3AyXe 0€3 HaCTOSAIIEro 3apadoTKa.»
mit einem Luftmenschen verglichen, der keinen festen wirtschaftlichen Boden unter den
FiiBen hat, von Tag zu Tag von Wundern und fabelhaften Zufillen und nicht von einem
reguliren, sicheren Einkommen lebt.”* Der Begriff des Luftmenschen wird von Mendele
Moykher Sforim in seinem ersten Roman in jiddischer Sprache ,,Der Wunschring” (ox7
1865 ,>wrownrn) eingefiihrt.>*® Mendele lebt und arbeitet von 1881 bis zum 1917 in Odesa,
und es ist von seinem Einfluss auf Zabotinskijs Roman auszugehen.

Die Metaphorik des Textes weist eine kontinuierliche Gegeniiberstellung von
Gegensitzen auf: Journalismus und Juristerei, Luft und Erde, Schweben und Verwurzelung.
Auf der Suche nach seinen eigenen Lebenszielen ldsst der Autor den Erzdhler zwischen
Odesa, Rom, Bern und Petersburg pendeln, wie der Kulturhistoriker Nicolas Berg seinen
Luftmenschen ,,zwischen West- und Osteuropa, zwischen Gottesverlust und Pogrom-Angst,
Vereinsamung und Gemeinschaftsgefiihl, Zukunft und Herkunft miandrieren” ldsst.>*” Dabei
hat die Erzdhlinstanz keine Zugehorigkeitsgefiihle zu irgendeinem Land, nur zur Stadt Odesa:
,»Ich bin nicht nur Russland gegeniiber gleichgiiltig, ich hdnge iiberhaupt an keinem Land; in
Rom war ich einmal verliebt, sogar recht lange, doch auch das ging vorbei. Odesa ist etwas
anderes, das ist nicht vorbei und wird nie vorbei sein.” (« He k omgHOU TONBKO Poccum
paBHOJYIIICH, 51 BOOOIIE HU K OJIHOM CTpaHe MO-HACTOSAIIEMY HE «IIPHUBS3aH»; B PuM koraa-to

OblT BIMIOOJIEH, W JONTO, HO W 3TO Tpomwio. Omecca — npyroe Aeio: HE MPONUIO U HE

54 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 24 (Zabotinskij: Pjatero, S. 22).

5 Vgl. Max Nordau am 27. Dezember 1901 am 5. Zionistischen Kongress in Basel. Zitiert aus: Berg: Bilder von
., Luftmenschen” — Uber Metapher und Kollektivkonstruktion, S. 208. Zur Metapher des ,,Luftmenschen” s.
Nikolas Bergs einschligige Studie ,,Luftmenschen: Zur Geschichte einer Metapher”.

3% Abramovitsh, Sh. (Mendele Moykher Sforim): Dos vintshfingerl. Kiev: Kultur-lige, 1927.

47 Berg: Bilder von ,, Luftmenschen” — Uber Metapher und Kollektivkonstruktion, S. 200f.
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npoiizer.»)** Odesa tritt in den Erinnerungsrdumen des Erzihlers als eine Stadt auBerhalb des
Russischen Imperiums und als Heimat auf, die den Lebensverlauf des Erzéhlers bestimmt hat.
»The city offers a combination of intellectual excitement, cosmopolitan influences, and
physical splendor [...].”%* Die traumgleiche Stadt ist aber vom Rest des Landes getrennt und
verschieden.”® Zwar geographisch lokalisierbar, betrachtet der Erzihler die Stadt als
imaginierten ,,Luftort”,”>" den es nicht mehr gibt: ,,Es war eine komische Stadt; aber auch
Lachen ist Zértlichkeit. Doch jenes Odesa gibt es vermutlich ldngst nicht mehr, und ich
brauche nicht zu bedauern, dass ich nicht mehr dorthin gelangen werde.” («Iloteunsrii 6b11
TOpOIl; HO U CMeX — TOXKeE Jiacka. Bripouem, BeposTHO, Toi Onecchl YK JaBHO HET U B IIOMHHE,
U HEYero kajieThb, 4To g Tyaa He nomany; [...]»)*>* Jenes Odesa — altes Odesa — scheint ein
unerreichbarer Ort zu sein. ,,Pjatero” behandelt die Einzigartigkeit und Andersartigkeit von
Odesa, das zwar keine Tradition besitzt, jedoch offen fiir neue Formen des Lebens und des
Handelns ist.”>

Ein wichtiger Ort fiir den Erzéhler ist die ,,Literaturka” — der Literatur- und Kunstverein
(literaturno-chudozestvennoe obscestvo) — die sich im ehemaligen Haus der Fiirstenfamilie
Gagarin in der Langeronovskaja Strae befindet: ,,Das Haus befand sich in bester Stadtlage,
direkt an der Nahtstelle ihrer beider Welten — der Ober- und der Hafenstadt.” («On Haxoguics
B JIydIlIEM MECTE TOPOJa, Ha CaMOM I'PAaHUIE JBYX €r0 MHPOB — BEPXHETO M MABAHHOIO.»)>*
Hier wird die Stadt — wie bei Karmen und Cukovskij — deutlich in zwei Riume geteilt:
Oberstadt und Hafenstadt. Erstere wird dabei mit der Oberschicht und dem Zentrum, zweitere
mit der Unterschicht und der Peripherie assoziiert. Die ,Literaturka” wird zu einem
Zwischenraum — oder Leerraum laut Simmel —, der sich an der Grenze zwischen Zentrum und

Peripherie befindet. Er gewidhrt eine Neutralitit fiir alle Mitglieder und ist der Inbegriff eines

freien und multinationalen Odesa:

In jener Zeit der Zensur war die ,,Literaturka” eine Oase des freien Wortes; wir alle, die
Zirkelteilnehmer, verstanden selbst nicht, warum die Obrigkeit sie erlaubte und nicht
schloss. [...] Alle acht oder zehn Volksstimme des alten Odesa trafen sich in diesem
Klub, und tatsdchlich kam es niemandem in den Sinn, auch nur still fiir sich zu

54 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 253 (Zabotinskij: Pjatero, S. 164).

3% Scherr: An Odessa Odyssey, S. 98.

50vgl. Osorgin: V. Zabotinskij (Altalena), S. 474f.; Scherr: An Odessa Odyssey, S. 98.
551 Berg: Bilder von ,, Luftmenschen” — Uber Metapher und Kollektivkonstruktion, S 204.
552 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 259 (Zabotinskij: Pjatero, S. 167).

53 Vgl. Jabotinsky: Memoirs by My Typewriter, S. 399.

554 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 21 (Zabotinskij: Pjatero, S. 20).
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vermerken, wer was war. Zwei Jahre spéter sollte sich das dndern, aber zu Beginn des
Jahrhunderts waren wir von Herzen eintrichtig.>>

Die ,,Literaturka” ist somit nicht nur ein geographischer Ort, sondern auch ein geistiger und
symbolischer Raum verschiedener gesellschaftlicher Ideologien, Schichten und Ethnien in
Odesa. Sie wird zu einem ideologischen Freiraum. Laut dem Erzdhler, dndert sich die liberale
multikulturelle Atmosphire in der ,,Literaturka” circa zwei Jahre spéter. Da die Geschichte
des Romans um das Jahr 1902 beginnt, fillt diese Verdnderung zwei Jahre spéter genau auf
die Jahre 1904-1905. In diesen Jahren der Gewalt verschwindet also ,.die Oase des freien
Wortes”. Die ,,Literaturka” bleibt nur in den Erinnerungen des Erzdhlers erhalten und wird
somit zu einem Luftraum.

In Kapitel VI beschreibt der Erzdhler einen Brauch, der alle gesellschaftlichen Klassen

99556

eint und typisch fiir die ,,10. stancija Srednego fontana”" ist. Es geht um das Kauen von

Sonnenblumenkernen:
Dieses Ritual einte alle Klassen, die Dame und das Dienstméddchen, den feinen jungen
Herrn und den Hauswart; es muss also etwas Besonderes, geheimnisvoll Betorendes an
jenen Orten des Erdballs schlummern, wo dieses soziale Wunder geschieht — wo das
verborgene Innere des Menschen zutage tritt, das unter aller Buntheit der Kleider und

dem intellektuellen Gefieder immer gleich ist, sodass der Ruf der ldndlichen Sonne in
jedem den verborgenen gleichen Kleinbiirger weckt.”’

Das Kauen der Sonnenblumenkerne ist hier im Vorort von Odesa an der Zehnten Station ein
,»soziales Wunder”. Durch dieses Ritual werden alle sozialen Stadtrdume gleichgesetzt. Das
Ritual, als eine Grenze zwischen den sozialen Klassen, schafft laut Georg Simmel (s. Kapitel
3.1.5) einen leeren Raum, der die neutrale Funktion — wie der Raum der ,,Literaturka” —
besitzt.”*® Das Kauen der Sonnenblumenkerne wird zum Triger und Ausdruck einer
soziologischen Wechselwirkung iiber alle Klassengrenzen hinweg, die Anfang des 20.

Jahrhunderts fiir Odesa charakteristisch ist.

3 B mo nodyensyproe 6pems «aumepamypkay 6viia 0azucom c60600H020 CL06A, Mbl 6Ce, ee YUaCHHUKU, CaMUl
He NOHUMANU, NOYeMYy ee PA3Peuitio HA4aIbCmeo U nouyemy He 3akpwuiio. [...] Bce éocemv unu decsimv niemen
cmapoii Odeccvl 6cmpedanucs 6 smom Kiybe, u 0elucmeumensHo HUKOMY ewje He NPUXOOUlo 6 20108y Xoms Obl
Monua 01 cebs ommemumy, Kmo kmo. 1oda uepez 08a 23mo UsMEHULOCh, HO HA CAMOU 3ape 6eKa Mbl UCKDEHHO
naounu. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 21-23 (Zabotinskij: Pjatero, S. 20f.).

3% An der siidlichen Kiiste Odesas gibt es drei Hauptbrunnen fiir mineralisiertes Grundwasser: den groBen, den
mittleren und den kleinen. Am Anfang des 19. Jahrhunderts werden um diese Brunnen hdusliche Siedlungen
gebildet, die die Namen der jeweiligen Brunnennamen erhalten. ,,10. stancija Srednego fontana” (Zehnte Station
des Mittleren Brunnens) ist eine der Haltestellen fiir einen der groften und beliebtesten Badeorte Odesas, wo sich
die Datscha der Familie Milgrom befindet.

351 Dmom 06pad 06vedunsan 6ce KAAcChl, 6APLIHIO U 20PHUYHYIO, NAHBIYA U OBOPHUKA, U OONHCHA dice Oblmb HEKasl
ocobas npupoonas 0001ecmb 8 mex MOYKax 3eMHOU NOBEPXHOCMU, 20€ COBEPULACCSl MAKOe COYUATIbHOE UY00, —
20e obHadicaemcss NOOONIeKa 4elo8edecKds, GeuHO ma Jice NoO 6cell NeCmpomou KAACCOBbIX NUOICAKOE U
UHMENIEKMYAIbHBIX NIIOMAdCel, U HA NPU3bIE OAYHO20 COTHYA OMKIUKAEMCS U30 6CeX YCm eOUuHblll 6ceobuyuil
nookoscnwlti mewjanun... In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 44 (Zabotinskij: Pjatero, S. 33).

538 Simmel: Soziologie, S. 525.
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Das ,,[e]ingeschobene Kapitel, nicht fiir den Leser bestimmt”> benutzt der Erzihler,
um das intradiegetische Erzdhlen zu pausieren und einen seiner Lieblingsorte in Odesa zu
zeigen: die Schwarzmeerkiiste am Strand Langeron, die der Erzdhler seit seiner Kindheit die
»Republik Lukanien” nennt. Dabei vergleicht der Erzdhler sich selbst mit Antdus — dem
riesenhaften Sohn der Erde, der durch Beriihrung mit ihr stets neue Kraft bekam und von
Hercules in der Luft erdriickt wurde.’®® Ahnlich wie Antius mochte der Erzihler die Erde
seiner Kindheit — die Republik Lukanien, also Odesa — beriihren:

Wie gern wiirde ich jetzt eine halbe Stunde auf den Massiven sitzen; ich wiirde die
Krabben auch nicht storen: nur dasitzen, die nackten Beine baumeln lassen und wie
Antéus die Erde meiner Kindheit beriihren. [...] Das Leben ist dumm... aber wunderbar:
Bote man mir an, es zu wiederholen — ich wiirde es wiederholen, haargenau so, wie es

war, mit allem Ungliick und allen ScheuBlichkeiten, wenn ich es nur noch einmal in
Odesa beginnen konnte.*®!

Der Wunsch einer Wiederholung des Lebens in Odesa kniipft an das zyklische Verfahren des
mythischen Denkens an. Die Republik Lukanien verschwindet mit der Kindheit des Erzdhlers
und wird zur Erinnerung und zu einem ,,poetischen Traum”,’** so wie auch das gliickliche und
multikulturelle Odesa nach 1905 verschwindet. Durch die Perspektive und Wahrnehmung des
Erzéhlers bekommen die Stadtriume in Odesa die schwankende und schwebende
Charakteristik eines Luftraums. Sowohl geographische Orte wie die Zehnte Station oder der
Strand Langeron als auch soziale Orte wie der Literatur- und Kunstverein ,,Literaturka”
verwandeln sich in einen Zwischenraum an der Grenze. In diesem harmonischen
Zwischenraum sind alle sozialen, ethnischen und ideologischen Gruppen am Anfang des 20.
Jahrhunderts noch vereint, nach dem Jahr 1905 aber verschwinden sie und bleiben nur in

Erinnerungen erhalten. Die Zésur, die dieses Schicksalsjahr fiir Odesa bringt, wird gerade

iiber die auto- und extradiegetische Erzdhlstruktur drastisch vor Augen gefiihrt.
4.3.5 Soziale Riume

Gleichzeitig mit dem oOffentlichen Raum Odesas, in dem unterschiedliche soziale und

ethnische Komponenten aufeinandertreffen,”” werden im Roman solche soziale und ethnische

5% Jabotinsky: Die Fiinf, S. 109 (Zabotinskij: Pjatero, S. 75).

0 Vgl. Ovidius: Metamorphosen, 1X, 184.

381 ITocudems 61 menepsv na maccueax noiuaca; s 6t u Kpaboe ne cman 6eCROKOUNb: MOILKO NOCUOCMb, CEECUB
6ocbie Ho2u, npuxocHymoecs, kax Auwmetl, K 3emie céoezo Oemcméa. [...] Iynas eewp oicusib... MONbKO
yyoecnas: npeonodicume MHe ROGMOPUMb — HOGMOPIO KaK Oblld, MOYb-6-MOYb, CO 6CeMU 20PeCMAMU U
eadocmamu, eciu moxcno Gydem onsmv navams ¢ Odeccui. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 113f. (Zabotinskij:
Pjatero, S. T7).

562 «mosTHueckas rpesay in: Osorgin: V. Zabotinskij (Altalena), S. 475.

363 Lecke: The Street, S. 454.
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Grenzen festgelegt. In einem der Exkurse iiber Odesa und seine Stralen in Kapitel X

beschreibt der Erzihler die binédre Teilung der Stadt in zwei soziale Welten:

Mir juckt die Hand, auch die iibrigen Winkel mit dhnlichem Lob zu preisen [...]; de[n]
Sobornaja-Platz, wo die Deribassowka endete und eine ganz andere Welt begann, wo
die Stralen in eine andere Richtung fiihrten, bereits mit dem vagen Beigeschmack der
unweit gelegenen Vorstadtarmut — von Moldawanka, Slobodka-Romanowka und
Peressyp —, als triafen hier zwei Stadte aufeinander, die sich nur duBerlich beriihrten,
ohne miteinander zu verschmelzen.’®

Die soziale Zweiteilung der Stadt — die sich dhnlich bei Karmen und Cukovskij findet — kehrt
bei Zabotinskij wieder. Es wird zwischen dem Raum der Reichen im Zentrum mit der
Deribasovskaja und mit dem Sobornajaplatz und dem Raum der Armen in der Peripherie mit
Moldavanka, Slobodka-Romanovka und Peresyp’ unterschieden. Diese zwei Raume beriihren
sich kaum, als l4ge eine unsichtbare Grenze zwischen ihnen. Diese Grenze hat eine rdumliche,
aber vor allem auch eine soziale Form.

Der Erzdhler betont, dass er unfdhig sei, die Armut zu beschreiben. Tatsdchlich
konzentriert er sich iiberwiegend auf die Perspektive eines Journalisten, der im Zentrum der
Stadt lebt und die Ereignisse von hier aus verfolgt. In Kapitel IX ermoglicht er aber dem
Leser einen Blick in die Welt der Armen Odesas. Es geht um das Haus Roniker, das der
Erzéhler zusammen mit Marusja besucht, um im Rahmen jiidischer Selbstschutzaktivititen
der armen jlidischen Bevolkerung von Odesa etwas Kohle oder Matze zu spenden. Dort sieht
der Erzdhler einen zweigeschossigen Keller: “Die Fenster beider Etagen gingen natiirlich auf
einen Graben hinaus; doch auch innen lag hinter den Fenstern zunéchst nur ein Flur iiber die
gesamte Linge, die Zimmer bekamen nur von diesem Flur her Licht.” («Oxna o6oux 3taxeit
BBIXOJIMJIM, KOHEYHO, B TPAHIICIO, HO W 32 OKHAMHU BHYTPH OBLI CIIEpBa KOPHIOP, BO BCIO
mmHy (acaga, U TOIBKO yXke U3 KOPHAOpa OCBEINaIch KoMHathL» ) *® Hier handelt es sich
um ein Beispiel doppelter Vergesellschaftung nach Simmel: Einerseits geht es um eine
ethnisch-religiose Begrenzung, also um die jiidische Bevolkerung der Stadt, andererseits um
die soziale Trennung, also um arme jiidische Familien. Die ethnisch-religids-soziale
Vergesellschaftung wird durch einen bestimmten geographischen Raum in der Stadt fixiert.
Das Zinshaus von Roniker befindet sich im Stadtbezirk Moldavanka, in dem Vorstadtarmut

herrscht. Die Moldavanka liegt an der Peripherie der Stadt und wird nach Lotman dem

3% . Pyxa 3youm 6030amb nodpobuyio xeany u ocmanbheim yeiam [...J; Coboprnoii niowau, 20e KoHYanacy
Jepubacosckas u HauuHancs Opy2ou, cOOCMBEHHO, MUp, C UHbIM HANPABIEHUEM YUY, Yiice CO CMYMHbIM
NPUBKYCOM Hedanékux ommyoda npeomecmuil 6eonomvi — Mondasanxu, Cnobooku-Pomanosxu, Ilepecvinu, —
CIOBHO 30€Ch 08a 20p00A 6CMPEMUNUCH U, He CIUBASLCL, MONbKO eHewHe comkHynucy. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S.
114 (Zabotinskij: Pjatero, S. 57).

565 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 68 (Zabotinskij: Pjatero, S. 50).
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Stadtzentrum asymmetrisch entgegengestellt. Diese Entgegenstellung spielt sich auf der
horizontalen und vertikalen Achse ab. Die vertikale Achse markiert die topologische
Opposition unten und oben und das Kellerhaus deutet auf die Zugehorigkeit zum Unten hin.
Der Erzédhler schamt sich, diese Armut zu beschreiben und vergleicht diese Tatigkeit mit
der langsamen Qual eines Geschopfes. Er erkldrt die soziale Ungleichheit durch Gottes
Hauptbuch, in welchem eingetragen ist, wer wo geboren wurde. Darin lésst sich zudem eine
vertikale Dimension erkennen, in der Gott von oben die irdische Existenz bestimmt. Der
Erzéhler geniert sich wegen seiner teuren Kleidung und der Tagesausgaben und verhélt sich
daher den Bewohnern gegeniiber streng und offiziell. Marusja, die ihn begleitet, scheint aber
iiberhaupt nicht von der sozialen Ungleichheit gehemmt zu sein. Sie verbreitet thre Warme
und Weiblichkeit hier genauso, als befdinde sie sich im Salon eines reichen Hauses des
Stadtzentrums. Dieses Benehmen unterscheidet Marusja vom Erzdhler, da sie als
mythologisierte weibliche Figur auBBerhalb der realen Raum-Zeit-Struktur steht und jenseits

aller sozialen Grenzen agieren kann.
4.3.6 Revolutionsriume

Die Verdnderungen in der Stadt im Jahr 1905 erkennt der Erzéhler im Friihling — seiner
Lieblingszeit, die in diesem Jahr jedoch nicht frohlich und unbeschwert ist, sondern

allméhlich grausame Ziige annimmt:

Aus dem Norden kamen Nachrichten von Straffeldziigen gegen ganze Gouvernements;
es war bereits klar, [...] dass auch der ,,Friihling” zur Massentragddie werden wiirde;
nur begriffen wir damals noch nicht, dass diese Tragddie von langer Dauer sein wiirde.
Entsprechend verénderte sich vor unseren Augen der Alltag in unserer Stadt, der noch
vor kurzem so heiter und sorglos gewesen war.’®

Der Erzédhler verbindet mit dem Friihling metaphorisch auch seine Jugend und die der
Protagonisten sowie auch den Anfang des 20. Jahrhunderts in Odesa. Das Jahr 1905 markiert
hier das Ende des Friihlings und den Anfang der Tragddie.

Die Verdnderung im Leben der Stadt vollzieht sich merkwiirdigerweise mit der des
Verhaltens der Hauswarte. Der Erzdhler widmet seinem Hauswart das ganze Kapitel VIII.
Hauswarte (0gopruxu) sind in der Zeit des Russischen Imperiums nicht nur Raumer (uborscik
dvora), sondern zusammen mit den Strallenpolizisten Triger der offentlichen Ordnung. Der

Hauswart des Erzéhlers ist Choma, ein ukrainischer Bauer aus der Chersoner Region. Choma

%6 C cesepa npuxoounu eecmu 0 KapamenbHulX noXo0ax Ha yenvie 2ybepHuu, yace ACHO Obino, [...] umo u
«BECHAY OKANCEMCS MACCOBOU mpazeouel, MOIbKO 00HO20 euwje Mbl He NOHUMAIU — Ymo mpazedus Oyoem
samscou. CoomeemcmeenHo 3momy, Ha e1a3ax MeHsNCsa U ObIm Haule2o 20pooa, euje HeOa8HO MAKoU 1e2Kull u
6eszabommuiii. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 59 (Zabotinskij: Pjatero, S. 44).
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war frither ein gewoOhnlicher Mensch der Arbeiterklasse, der selbst bescheiden lebte und
keinen Anspruch auf eine Fiihrungsposition erhob. Jetzt aber erlebt er eine psychologische
Entwicklung und kontrolliert die Post und die Géaste der Hausbewohner: ,,Die Schicht der
Hauswarte stieg unaufhaltsam auf und gewann Einfluss, wurde zur Hauptstiitze der
Staatsmacht.” («/IBOpHHIIKOE COCJIOBHE CTPEMHUTEIHLHO MOBBIIIAIOCH B YHHE W BIUSHUH,
IPEBPALIANoch B OCHOBHOM CTEpKEHb allapara rocyaapCcTBeHHoM Biacti»).”” Erst nach dem
Pogrom im Oktober wird die Rolle der Hauswarte deutlich. Viele von ihnen fiihren spéter
antisemitische Propaganda, nehmen am Pogrom teil oder beschieBen jiidische
Selbstschutzbrigaden. AuBlerdem berichtet die Zeitung Odesskij listok tiber die Teilnahme der
Hauswarte am Pogrom 1905.%%®

Die Ereignisse von 14. bis 16. Juni 1905, verbunden mit dem Aufenthalt des
Panzerkreuzers ,,Knjaz’ Potémkin-Tavriceskij”, bestimmen die Struktur des Romans. An
diesen Tagen beginnt fiir die Milgroms eine diistere Zeit. Die zwei Kapitel ,,Der
Potémkin-Tag” und ,,Die Potémkin-Nacht” teilen den Roman in zwei metaphorische
(Text-)Raume: in einen der Trdume, der Jugend und des Lebens und einen anderen der
Dekadenz, des Endes und des Todes. Uber die historischen Geschehnisse, die die

Stadtgeschichte wesentlich beeinflussen, berichtet der Erzihler gerafft:

[...] und in der Redaktion erfuhr ich, dass ein aufstdndischer Panzerkreuzer am Kai
liege, mit der Regierung verhandele und drohe, die Stadt zu beschieflen. [...] Schtrok
wusste bereits genau, was die Stadtoberen nach Petersburg telegrafiert und dass sie noch
keine Antwort erhalten hatten, aber wie diese ausfallen wiirde, was das Stadtoberhaupt
zum Polizeimeister gesagt hatte [...], wer den Matrosen getdtet hatte, warum der
Aufstand und iiberhaupt alles.>®

Wie in Karmens Erzdhlung (Kapitel 4.2.1) werden historisch-politische Ereignisse gerafft und
in Zeitspriingen dargestellt. Es geht dem Erzdhler um die verschiedenen Rdume der Stadt, die
diese revolutiondren Ereignisse erzeugen sowie um deren soziale Dynamiken: ,,Vom Duc, die
Treppe hinunter und wieder hinauf, stromte unabléssig junges Volk — erst sei die Stadt auf den
Beinen gewesen, nun auch die Vorstddte, und keiner wiirde sie aufhalten; nur auf dem
Boulevard um den Palast des Generalgouverneurs herum stiinden zahlreiche Polizeiposten.”

(«Ot /lroka, BHH3 MO JIECTHHUIIE M OOpaTHO CHHM3Y BBEPX, HEMPEPHIBHO CTPYHUTCS TOJIIA

%7 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 62 (Zabotinskij: Pjatero, S. 45).

6% Odesskij listok, 253, 1905, S. 6.

9 [...] a 6 pedakyuu mHe pacckazaiu, Ymo Ha petide cmoum 36YHmMoeaeuuiics OpoHeHocey, 6e0em KaKue-mo
nepezogopvl ¢ enacmamu u 2po3um obcmpenime 20poo. [...] Lmpok yoce mouno 3nan, umMo UMEHHO
menezpaguposanu eracmu 6 Ilemepbype u umo omeema ewje Hem, HO KAKou OH 6GYOem, u 4mo CKA3G

2padoHauanbHuK nonuymeticmepy [...J, u kmo youn mampoca, u nowemy 6yum, u 6ce. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S.
153f. (Zabotinskij: Pjatero, S. 102).
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MOJIOAEKHU — CHadayia ropoj, Ternepb ABUHYIUCH U MPEIMECTbS, H HUKTO HE MEIIAET; TOJIBKO
Ha GynbBape BOKPYT JABOPIIA FEHEPAN-TyOepHATOpa CTOAT GOJIBIIME HAPSIBLY)

Der Erzédhler wird Zeuge der Vermischung der sozialen Klassen aus dem Zentrum und
der Peripherie. Die Treppe spielt hier die Rolle der Verbindung zwischen zwei sozialen
Réumen der Stadt. Aber nicht nur die Grenzrdume verdndern sich mit den revolutiondren
Ereignissen. Eine Vermischung der Gesellschaftsschichten und eine damit einhergehende
besondere Stimmung herrscht auch in der Stralle im Zentrum, wo sich die Redaktion befindet:
,,Die Schichten mischten sich, Getreidehdndler verlieBen die Borse, Arbeiter stromten aus den
Fabriken, Frauen mit Hut und Frauen mit Kopftuch dréngten sich eng aneinander; es heif3t,
nicht einmal die Diebe in der Menge hétten an diesem Tag gestohlen — vielleicht stimmt das
ja.” («CocioBusi Memanuch, XJEOHWKH 3a0bUIH OWpPXKY, paboure BBHICHIIAIU W3 3aBOJIOB,
KEHIIMHBI B LUISTAaX M JKSHIIMHBI B TUIATOYKAaX TECHO JKAIMCh OHA K JPYrol; TOBOPSAT,

XKYIIMKA B TOIIIE TOTJA HE TACKAIM, — MOYET OBITh M IpaBaa.»)’

Die Menge stromt zum
Katharina-Denkmal, um von dort aus den Hafen besser zu sehen. Die Stimmung aller
Gesellschaftsschichten ist dabei angespannt und freudig — alle fiihlen sich wie auserwihlt,
dass die Revolution aus allen Stddten des ganzen Imperiums ausgerechnet Odesa zum
Schauplatz wihlt.
In der Nacht der Zerstorung des alten Odesaer Hafens beobachtet der Erzédhler die

Ereignisse mit seinen Freunden von der Klippe aus:

Die Nacht war heil und dunkel; tief unter uns im Hafen brannten wie immer die

Leuchtfeuer auf den Molen und auf den Schiffen, zitternd gespiegelt vom Wasser, und

weit hinten in der Bucht, eine Werst oder mehr entfernt, leuchtete einsam eine reglose

Lichtergruppe, auf die die am Hang Lagernden neu Hinzukommende hinwiesen: der
Panzerkreuzer.’”

Der Erzéhler nutzt fiir seine Beschreibung den Gegensatz zwischen dem oOffentlich
zuginglichen Raum und dem privaten Raum. Er ist zusammen mit seinen Freunden ein
Beobachter, der die Ereignisse im Hafen aus der Vogelperspektive beobachtet. Die obere
Gesellschaft sieht, wie die Menschen sich unten betrinken und die Packhiuser anziinden. So
wird die obere Gesellschaft, die das animalische Verhalten der tobenden Volksmasse im Hafen

von oben beobachtet, der unteren Gesellschaft gegeniibergestellt.””

570 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 153 (Zabotinskij: Pjatero, S. 102).

571 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 154 (Zabotinskij: Pjatero, S. 103).

2 Houb Gbina 2opsuas u mémnas; 21yb60Kko noo namu, 6 nopniy, Kaxk 00bIYHO, 6ce POHAPpU HA MOLAX U HA CYOaX,
OpodICan OMpadceHUsMu, a OANeKo 8 3AuUee, Ha 6epcmy U 60buLe, OOUHOYKOU CEEMUNACH HENOOBUIICHASL 2DYNNA
02cHell, U 00U HA Heé MOMUA YKA3bIEANU 3aH060 npuxodsuum. dponenocey. In: Jabotinsky: Die Fiinf, S. 159
(Zabotinskij: Pjatero, S. 106).

13 Vgl. Lecke: The Street, S. 455.
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Sereza durchschreitet in jenen Tagen mehrere gesellschaftliche Rdume Odesas. Er
kommt aus dem Hafen und berichtet von der traurigen Entwicklung der revolutiondren
Ereignisse, wie im Hafen schon seit Sonnenuntergang der Schnaps in Stromen flie3t («mm6ko
TekeT MoHomnojbka») und alle Matrosen sich an Deck verkrochen haben («moxoBanuck Ha

nanxyob»):

Er habe gesehen, wie die Kornspeicher angeziindet wurden, unter dem freudigen Johlen
und den anfeuernden Rufen der Menge, und es werde noch weiter geziindet. Die Menge
rechne damit, bald von allen Steilhdngen her beschossen zu werden, aber das sei ihr
egal. Was soll’s, wenigstens hatten wir unseren Spaf.*"™

Die Atmosphére unten im Hafen erinnert an Bacchanalien, die mit dem Element des Feuers
verglichen werden konnen. Die farbige Sprache Serezas — Odesaer Mundart als eine
Grenziiberschreitung der Sprachrdume — erinnert an die Figur Kostjas aus der Erzdhlung
»Potémkinskie dni” von Karmen. Sereza ist in Begleitung seines Freundes Motja Banabak,
eines Kriminellen, der aber auch am jidischen Selbstschutz in Odesa teilnimmt. Motja
berichtet, dass Juden der Unruhen im Hafen beschuldigt werden und dass man Revolver zur

157 Die Juden werden fiir den Aufruhr verantwortlich

Selbstverteidigung verteilen sol
gemacht, weil fast alle Redner im Hafen, die auf Tonnen und Steinblocken vor dem Beginn
des Brandes revolutiondre Reden fiihrten, jiidischer Herkunft waren.’”® Runitskij, der mit
Marusja noch am Tage den Hafen besucht und alle Redner gesehen hat, ist iiber die
Zerstorung des Hafens sehr verdrgert: ,,Ich habe Thnen schon heute Mittag gesagt, Maria
Ignatjewna, dass diese Bande sich betrinken und Unfug treiben wird. Schone Befreier...” («51
BaM eIlie JHeM ckasai, Mapbes WruatbeBHa, YTO BCs IMIMAHA MEPENbETCS W CTaHET
0e300pasanyars. OcBoboaMTENH. .. »). "

Auch Zabotinskijs Erzihler betrauert — #hnlich wie derjenige Karmens — den Hafen:
»Seltsam: Auch uns tat es um den Hafen leid, und um den gewaltigen Tag, der irgendwie gar
nicht groBartig ablief, doch in dieser heilen Nacht spiirten wir alle pl6tzlich, dass von Runizki
Kélte zu uns hertiiberstromte.” («CtpanHo: TIopTa >kajib OBLIO U HAM, W aJb OTPOMHOTO JHS,
KOTOPBIi HE IMO-BEJIMKOMY KaK-TO CKJIAJIBIBAJICS: HO MBI BCE BIPYr MOYYBCTBOBAIU B 3Ty

)578

KapKyr0 HOYb, KaK MOTAHYJIO K HaM OoT PyHurkoro xomomom.»)’ " Aufler der Verdnderung in

514 Cknadwvl nodosicanu npu Hem, u padoCmHo, ¢ KPUKAMU «6UPA NOMATY»; U euje noOuCUu2aiom. Yeéepeuvl, 4mo
CKOpO HauHemcst naivba co 6cex obpvieos, HYy umo Jc — Hexall, 3amo xoub nobanosanucsy. In: Jabotinsky: Die
Fiinf, S. 161 (Zabotinskij: Pjatero, S. 107).

575 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 161 (Zabotinskij: Pjatero, S. 107).

576 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 155 (Zabotinskij: Pjatero, S. 103).

577 Jabotinsky: Die Fiinf, S. 160 (Zabotinskij: Pjatero, S. 107).

78 Ebd.
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der Atmosphére zwischen dem Fremdling Runitskij und ihnen, den Juden, empfindet der
Erzéhler die Verdnderung des Verhiltnisses von oberer und unterer Gesellschaft, als Sereza

vom Hafen kommt und seine Geliebten Njuta und Njura gleichzeitig umarmt:

Eine Art Pendel, das sich zuvor in das leuchtende Himmelsblau geschwungen hatte, fiel
nun rasch zuriick in die Sphére des Stralenstaubs. Oder nein, tiefer: Ich spiirte auch an
mir selbst, dass sich in mir bestimmte Fesseln 10sten, nicht nur die besonderen dieses
Tages, sondern auch frithere, immer dagewesene: [D]ass nun nicht nur das erlaubt war,
was gestern erlaubt gewesen war, sondern auch vieles, das frither stets verboten
gewesen war.””’

Hier wird die vertikale Abwartsbewegung der Moral beschrieben. Zusammen mit SereZa
kommt das ,,Alles-ist-erlaubt”-Prinzip vom Hafen iiber die Klippe ins Stadtzentrum und
verbreitet sich auch unter den Menschen der oberen Gesellschaft. Die Volksmenge im Hafen
zeigt den Eliten auf dem Boulevard die fatale neue (Un-)Ordnung des 6ffentlichen Raums.*®
Die sozialen Stadtrdume vermischen sich wéhrend der revolutionédren Ereignisse nicht nur an
der Grenze, wie zum Beispiel auf der Treppe oder auf der Klippe, sondern auch in der
Peripherie im Hafen oder im Zentrum am Katharina-Denkmal. Das Denkmal iibernimmt hier
die Funktion der imperialen Macht. AuBBerdem dndert sich die Atmosphére in der Stadt nach

den Potémkinschen Tagen endgiiltig:

In ganz Odesa war es ungemiitlich geworden. Ich erkannte meine Stadt, die noch vor
kurzem so heiter und arglos gewesen war, nicht wieder. Pl6tzlich war sie iiberschwemmt
von Hass, den, wie es heiflt, die Metropole unseres sanften Siidens, im Laufe eines
Jahrhunderts in eintrdchtiger und liebevoller Miihe von vier grofen Volksstdmmen
geschaffen, nie zuvor gekannt hatte.’®’

Die vier hier erwihnten Volksstimme, die zum Bau der Stadt beitragen, nennt Zabotinskij
ebenfalls in seinen Memoiren: die Griechen, die Italiener, die Juden und die Russen.”® Der
Erzéhler konstatiert die Verwandlung der stddtischen R&dume in Odesa nach den
revolutiondren Ereignissen und der Eskalation von Gewalt im Hafen: Er fiihlt sich nicht mehr

heimisch in der Stadt, die frither kosmopolitisch, frei und unbekiimmert war. Nach 1905 ist

1 Hexuti obwuii Masmuuk, npejicoe 3anemesuiuti OblI0 € YUCmoe CusHue 6blcon, Oblcmpo menepb naoda
obpamuo 6 ammocgepy ynuunou noliu. Mnu nem, enyboice: s u Ha cebe UyeCmMe08al, Umo pazea3aiuch y MeHs
Kakue-mo He MoAbKO Ce200HsHUe, 0Co0ble, HO U UepauiHile, 6Ce20auiHIe NYMbL. YUMo Meneps yice He MONbKO
MO «MOJNCHOY, UMO MOJCHO ObLIO HAKAHYHE, HO U MHO20e MaKoe, 4e2o npexcoe Hukoeoa Hemvss 6wviio. In:
Jabotinsky: Die Fiinf, S. 162—163 (Zabotinskij: Pjatero, S. 108).

%0 Vgl. Lecke: The Street, S. 455.

81 Heyiomno cmano u eoobuge ¢ Odecce. S e y3naean mauwiezo 20poda, makozo euje HeddaeHo 1e2Ko20 U
6e33106H020. Henasucms €20 HA80OHUAA, KOMOPOU HUK020d, 2080PsM, He 3HAA 00 MO20 MEMPONONUSL MASKO20
Hawe2o 102d, CO30aHHASL JAOHOU U GUIOONEHHOU XAONOMHEI0 6 MedeHue ekd uemvipex Mupogvlx pac. In:
Jabotinsky: Die Fiinf, S. 178 (Zabotinskij: Pjatero, S. 117).

82 Vgl. Jabotinsky: Memoirs by My Typewriter, S. 398.
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Odesa erfiihlt von Hass, Antisemitismus und Bosheit. Das Bild des neuen Odesa tritt in
Erscheinung.

Die Potémkinschen Tage und die jiidische Teilnahme an der Revolution werden von
Zabotinskij bereits 1906 in dem Artikel ,,Jidischer Aufstand” («EBpeiickast kpamona», 1906)
reflektiert.”® Darin wird die Menschenmenge bestehend aus Hafen- und Fabrikarbeitern
geschildert, die sowohl fiir eine Meuterei als auch fiir einen Pogrom bereit war.”** Mit dem
Auftreten des ersten jlidischen Redners sinkt die Stimmung, beginnt man den geraubten
Alkohol zu trinken, die hilflosen Agitatoren gehen hinauf in die Stadt und iiberlassen den
Hafen der Willkiir des Schicksals.”® Der Artikel duBert sich kritisch zur Teilnahme der
jiidischen Bevolkerung an der russischen Revolution an diesem Tag und im Allgemeinen.
Auch in seinem Stiick ,,Cuzbina” von 1908 verurteilt Zabotinskij jiidische Revolutionire und
fordert die jiidische Jugend auf, die russische revolutionidre Bewegung zu verlassen und dem
jiidischen Volk, das es brauchte, Kraft und Energie zu geben. Durch eine der Hauptfiguren
Gonta beschreibt der Erzdhler die Vergeblichkeit der jliidischen Teilnahme an der Revolution,

indem er Juden mit Splittern auf der Welle fremder Wasserwirbel®®

vergleicht. Dabei tragt
diese Figur — Gonta — den Namen eines berithmten ukrainischen Kosaken und eines der
Anfiihrer der Hajdamaken wéhrend des Kolijiwschtschyna-Aufstandes in 1768. Der Kosake
Ivan Gonta verkorpert in Taras Sevéenkos Werk ,,Die Hajdamaken” von 1841 einen der

Helden.
4.3.7 Zusammenfassung: Literaturka-Riume

Vladimir Zabotinskijs Roman ,,Pjatero” aktualisiert den antiken Mythos, indem er viele kleine
Mythen und mythische Symbole verbindet: die Mutter ist mit Niobe verkniipft, Marusja mit
Phryne, Aphrodite und Phonix, Sereza mit Hermaphroditus, Kénig Midas und Konig Odipus.
Auch biblische Stoffe sind in den Roman eingewebt: der Vater lasst sich mit Hiob vergleichen
und Lika mit Judith und Delila. Das Biblische ist Teil des Neu-Schreibens des Mythischen.
Ebenso kommt es zur linearen Entfaltung von zyklischen Texten und zur Entstehung von
Doppelgéngern (Mutter Njura und Tochter Njuta, Anna Michajlovna und Marusja). Die Poetik

der Mythologisierung organisiert nicht nur die Erzdhlung, sondern dient auch als Mittel zur

583 Vgl. Zabotinskij: Evrejskij legion, S. 8—14.

% Ebd., S. 10.

% Ebd., S. 11.

38 Kozoa pesem kpyzom 6e300HHbIT OKeaH,

WEBIPSA 6aC NO BOILE MOUHBIX G31ENOE —

BaM WYOUMCS, YMo 6bl MEoOpUMe ypazan,

81, wjenku Ha oiHe wydxrcux 60006opomos. In: Zabotinskij: Cuzbina, S. 52.
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metaphorischen Beschreibung der Situation in der modernen Gesellschaft, die eine Situation
der Entfremdung ist. Dies geschieht mit Hilfe von Parallelen zu traditionellen Mythen. Diese
Verwendung von Mythen spielt im Roman eine tragende Rolle fiir das Verstehen, wie sich
jidisches Selbstverstindnis am Anfang des 20. Jahrhunderts im russischen Imperium und
speziell in Odesa konstituiert. Die Milgrom-Kinder erscheinen als neue Helden, die
fundamentalen historischen, sozialen und kulturellen Verdnderungen ausgesetzt sind. Vladimir
Zabotinskij greift zur Aushandlung dieser enormen Umbriiche zu Archetypen und Parallelen
aus den traditionellen hellenischen und jiidischen antiken Mythen. Das Verfahren der
Mythologisierung hilft nicht nur das Geschehen im Roman zu organisieren,”®’ sondern auch
den gewalttitigen Situationen in Odesa am Anfang des 20. Jahrhundert literarisch zu
entflichen. Durch diese Mythologisierungen steht der Roman ,,Pjatero” in einer Reihe mit
anderen Werken der literarischen Moderne, wie beispielsweise James Joyces ,,Ulysses” und
Franz Kafkas ,,Die Verwandlung”. Bezeichnend fiir diese Autoren ist die Verschridnkung von
Antikem und Jidischem, die man durchaus auch in Odesa selbst finden kann. In ,,Pjatero”
wird genauso wie in Virginia Woolfs ,,To the Lighthouse” die literarische Technik der
multiplen Fokalisierung nach Gérard Genette benutzt,”® Erinnerungen an Kindheitsgefiihle
und Hervorhebung der Beziehungen zwischen Erwachsenen.

Zabotinskij widmet der Topographie des alten Odesas, die er liebevoll und mit Nostalgie
behandelt,”® viel Aufmerksamkeit, weil die Stadt selbst im Zentrum des Erzihlens®' steht.
Die konkreten Stadtrdume in Odesa wie der Strand Langeron oder der Hafen bekommen dabei
mythische Ziige, nicht zuletzt durch die Elemente des Wassers und des Feuers. Auflerdem
werden geographische und soziale Orte in Odesa zu symbolischen Luftraumen und religidsen
Stadtrdumen. Die gewaltsamen Ereignisse im Jahr 1905 bilden im Roman eine
kulturhistorische Zasur. Sie werden als schicksalhafter Umbruch nicht nur in Bezug auf die
Familie Milgrom,”' sondern auf die gesamte Stadtgeschichte dargestellt. Die Gewalt teilt die
Stadt deutlich in zwei soziale und ideologische Rdume: das Zentrum und die Peripherie,
jidisch und nicht-jiidisch. Die Grenze oder der Zwischenraum, wie zum Beispiel der
Literatur- und Kunstverein oder die Treppe, iibernehmen eine verbindende Rolle zwischen

diesen Teilen.” Der rebellische revolutionire Geist kommt iiber die Klippe vom Hafen ins

87 Meletinskij: Poetika mifa, S. 372.

% Genette, Gérard: Die Erzihlung (franzosisch Discours de récit). Miinchen: Fink Verlag, 1998.
% Vgl. Hetényi: Viadimir Jabotinsky, S. 215.

0 Vgl. Lecke: Odessa: Die Stadt hinter der Stadt bei Juskevic, Babel’ und Zabotinskij, S. 180.
¥ Vgl. ebd.

2 Vgl. ebd., S. 182.
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Stadtzentrum und verbreitet sich unter Menschen aus der oberen Odesaer Gesellschaft. Die
sozialen Stadtrdume wéhrend der revolutiondren Ereignisse vermischen sich nicht nur an der
Grenze, wie zum Beispiel auf der Treppe, sondern auch in der Peripherie oder im Zentrum.
Dabei werden die wirtschaftlichen, kulturellen und sozialen Rdume der Stadt insbesondere im

Jahr 1905 zu mythischen umgewandelt.

4.4 Zusammenfassung: Odesa und Potémkinsche Tage

Die Kulturgeschichte Odesas ist, wie jede andere Kulturgeschichte, als eine bestimmte
Raum-Zeit-Struktur mit semantischen Grenziiberschreitungen organisiert. Kulturelle, soziale

299

und geographische Raume der Stadt lassen sich in Cukovskijs Skizze ,,1905, ijun’”, Karmens
Erzihlung ,,Potémkinskie dni” und in Zabotinskijs Roman ,,Pjatero” wihrend des Aufenthalts
des Panzerkreuzers ,,Potémkin” vom 14.—16. Juni 1905 in Zentrum und Peripherie, eigene und
fremde Sphire (nach Lotman), oberes und unteres Odesa (nach Simmel), in einen Raum der
Kontrolle und der Unterordnung (nach de Certeau) einteilen. Diese Raume werden von
mehreren semiotischen Grenzlinien durchschnitten, die ambivalent, beweglich und variabel
sind. Die Boulevard-Treppe bildet dabei eine wichtige Grenzlinie zwischen Zentrum und
Peripherie.

Die Ankunft des Panzerkreuzers verdndert die kulturellen Rdume des Hafens und
verwandelt diese in eine Offentliche Biihne. In allen Werken wird der Hafen zu einem
gefdhrlichen Raum: mit dem Beginn des Maschinengewehrfeuers vom Boulevard bei
Karmen, mit der Atmosphire der Freiziigigkeit bei Zabotinskij und mit dem Auftreten des
betrunkenen Wahnsinns bei Cukovskij. Die Atmosphire der Freiziigigkeit erlaubt es dem
Hafen, sich vom Zentrum und ,,oberen” Odesa kontrollierten Raum in den unkontrollierten
Raum des ,,unteren” Odesa zu verwandeln.

Die geografische Lage des Panzerkreuzers zwischen Peripherie und Zentrum wird auf
einen symbolischen und sozialen Raum tiibertragen. So wird die ,,Pot€émkin” als pars pro toto
mit der Revolution und dem ,,unteren” Odesa bei Cukovskij, mit der Revolution und der
neuen Gesellschaftsordnung bei Karmen und mit der unerfiillten Hoffnung auf eine gliickliche
Zukunft fiir die jiidische Bevolkerung bei Zabotinskij assoziiert. Der Panzerkreuzer
»Potémkin” transformiert in allen drei Werken den Hafen aus einer geographischen Peripherie
mit den niedrigen Schichten der Gesellschaft in ein symbolisches Zentrum der geschichtlichen

Ereignisse.
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Der Erzéhler bei Karmen verldsst den Hafen und damit die Peripherie der Stadt nicht
und zeigt das Leben der Hafenarbeiter, die gegen die Oberschicht der Stadt mit den
Bacchanalien rebellieren. Das heterodiegetische Erzéhlen ermoglicht es, eine fiir den
Protagonisten fremde Zukunftsperspektive zu zeigen: den Wiederaufbau des Hafens, der auf
einer neuen ebenbiirtigen Gesellschaftsordnung gegriindet wird. Der Erzihler bei Zabotinskij
konzentriert sich auf den zentralen Teil der Stadt und die ethnische Differenz eigen und fremd,
also jiidisch und nicht-jiidisch wahrend der Meuterei auf dem Panzerkreuzer. Die Perspektive
des Erzihlers ist auf die Vergangenheit gerichtet, {iber die Zukunft in Odesa schweigt er. Der
Erzihler bei Cukovskij iiberquert als einziger die semantischen und sozialen Grenzen der
Stadt und bietet somit eine Zukunftsperspektive des assimilierten Juden, der die neuen
sozialen Veranderungen akzeptiert. Alle Erzahlperspektiven zeigen nicht nur die Ambivalenz
von sozialen, geographischen und kulturellen Stadtrdumen in Odesa, sondern auch das
Schicksal der Juden in Odesa der Jahrhundertwende sowie Aussichten auf historische
Prozesse — die Assimilation oder die Auswanderung nach 1905. Nach den gewaltsamen
Ereignissen des Jahres 1905 verlassen alle drei Autoren Odesa. Karmen und Cukovskij
assimilieren sich und bleiben, Zabotinskij wandert aus und wird einer der bedeutendsten

Zionisten seiner Zeit.
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5 Text und Gewalt II: Pogrom

In diesem Kapitel werden Werke analysiert, die die Ereignisse wéhrend und nach dem
Pogrom im Oktober 1905 mittels der stiadtischen Rdume Odesas und deren Verdnderungen
abbilden. Dabei ist es wichtig, die behandelten Autoren und ihre Verbindungen zueinander
kurz vorzustellen.

Alle drei Autoren — Semén Juskevi¢, David Ajzman und Aleksandr Kipen — werden
vom russischen Realismus und den Schriftstellern Vladimir Korolenko und Maksim Gor’kij
geprdgt. Alle drei publizieren ihre Texte zundchst in der von Vladimir Korolenko
herausgegebenen Zeitschrift Russischer Reichtum (Pycckoe 6o2amcmeo, 1876-1918)" und
spiter bei der marxistisch orientierten Verlagsgesellschaft Wissen (3nanue). Diese
Verlagsgesellschaft, gegriindet von Konstantin Pjatnickij, existiert von 1898 bis 1913.
Maksim Gor’kij tibernimmt hier 1902 eine leitende Position und veranlasst die Herausgabe
des gleichnamigen Sammelbands Znanie (1904 bis 1913). Darin erscheinen beispielsweise
Werke von Maksim Gor’kij, Anton Cechov, Aleksandr Kuprin, Leonid Andreev und Ivan
Bunin. 1903 versucht Zabotinskij, seine Feuilletons auch beim Verlag Znanie zu
veréffentlichen.™ Zusammen mit Karmen, Cukovskijund Zabotinskij, mit denen er bei
Odesskie novosti arbeiten, nimmt Juskevi¢c an der Herausgabe des Sammelbandes
,Literarischer Sammelband zugunsten jiidischer Kinder, die wihrend des Oktoberpogroms in
Odesa verwaisten und benachteiligt wurden” («JIuteparypHO-Xyn0KeCTBEHHBI COOPHUK B
MOJIb3y EBPEHCKUX JIETEH, OCUPOTEBIINX M 00€3I0JICHHBIX BO BPeMsI OKTSIOPHCKOTO TIOTpoMa B
Omecce», 1906) teil.®® Die Revolution von 1905 mit der darauffolgenden
Antisemitismus-Welle im ganzen Land fiihrt zur Entfremdung vieler Autoren von Znanie.

Juskevi¢ und Ajzman beenden 1908 ihre Zusammenarbeit,™°

jedoch nicht ihre Freundschaft
mit Gor’kij.”*”” Ajzman publiziert seit 1908 bei Michail Arcybasevs Verlagsgesellschaft ,,Das
Leben” («Xwuzup») in Petersburg, ohne ein Unterstiitzer der russischen Revolution zu sein.
JuSkevi¢ kehrt zuerst nach Odesa zurlick, verldsst jedoch 1920 das Land endgiiltig. Kipen
unterstiitzt die Revolution 1905 und beide Februar- und Oktoberrevolutionen 1917 und bleibt

in Odesa.

% Vgl. Rischin: ,, The most historical of peoples’”: Yushkevich, Kuprin and the Dubnovian idea, S. 25.

% Vgl. Vajnberg: Perepiska V.E. Zabotinskogo s A.M. Gor ’kim, S. 286f.

95 Literaturno-chudoZestvennyj sbornik. V pol’zu evrejskich detej, osirotevsich i obezdolennych vo vremja
oktjabr skogo pogroma v Odesse. Odesa: tipografija Sutaka, 1906.

%% Vgl. Kastorskij: Pisateli-znan’evcy v épochu pervoj russkoj revoljucii, S. 93.

97 Vgl. Rischin: ,, The most historical of peoples’”: Yushkevich, Kuprin and the Dubnovian idea, S. 27.

135



Bei der Darstellung des Pogroms 1905 schildern Kipen, Juskevi¢ und Ajzman
unterschiedliche Blickwinkel auf die Ereignisse. Kipen beschreibt nicht nur den Pogrom,
sondern auch den vorhergehenden Arbeiter- und Studentenstreik in einer dokumentarischen
Erzdhlung, die zugleich einer Skizze dhnelt. Diese zeigt die Perspektiven sowohl russischer
als auch jidischer Figuren. Juskevi¢ verwendet die Gattung der Kurzgeschichte und widmet
sich der Beschreibung der Trauer der Juden nach dem Pogrom. Er wihlt dafiir die
Opferperspektive. Ajzman zeigt in seiner Erzdhlung gleichfalls die Hoffnungslosigkeit der
Juden nach den Pogromtagen, entscheidet sich jedoch fiir die Téterperspektive. Alle in diesem
Kapitel behandelten Pogromtexte werden die Strafe als einen wichtigen offenen Raum mit

einer semiotischen Grenze gleichsetzen.

5.1 Gewaltridume und Universitit: Aleksandr Kipens ,,V oktjabre (1905)”

Aleksandr Kipen (geboren 1870 in Melitopol’, gestorben 1938 in Odesa) beginnt seine
literarische Tétigkeit nach seiner Ausbildung zum Agronomen in Frankreich. Seine erste
Erzéhlung ,,Auf der Wetterstation” («Ha mereoponornyeckoit cranuuu», 1903) erscheint in
der Zeitschrift Russkoe bogatstvo. Er veroffentlicht hauptsdchlich in Sammlungen und den
sozialistisch und populistisch orientierten Zeitschriften Moderne Welt (Cospemennnviii mup)
und Europdischer Bote (Becmmnux Eseponwi), aber auch in der russisch-jliidischen Zeitschrift
Jiidische Welt (Eepetickuii mup).”®® Er ist ein Anhénger des Realismus und widmet seine
Werke der jiidischen Frage und der Revolution, so in den Erzdhlungen ,,Die Insel Birjucij”
(«buprouwmii octpoBy), ,,Mga” («Mray), ,,Das herrschaftliche Leben” («l'ocroackas xu3ab»).
** In seinen Landschaftsskizzen ist auBerdem der Einfluss von Ivan Turgenev spiirbar.’”
L’vov-Rogacevskij charakterisiert Kipens Schreiben als é&sthetisch empfindsam: ,,Eine
einwandfreie Sprache, ein eleganter Schreibstil und ein fehlender Rationalismus zeigen sich in
jeder seiner Erzahlungen.” («be3ykopu3HEHHBIN S3bIK, U3SIIHAS MaHEpa MUCbMa, OTCYTCTBUE
PACCYI0YHOCTH CKA3bIBAIOTCA B KaXKJIOM €ro pacckase.»)®!

Die Erzdhlung ,,Im Oktober (1905)” («B oktsiope (1905)») wurde 1906 im Sammelband
Znanie herausgegeben. Der allwissende extradiegetisch-homodiegetische Er-Erzéhler
beschreibt die gewaltsamen Ereignisse in Odesa wéhrend der politischen Streiks kurz vor dem

Erlass des Manifests von Zar Nikolaj II. am 17. Oktober, das grundlegende Biirgerrechte und

3% Kacenel’son: Evrejskaja enciklopedija, Sp. 479.

% Vgl dazu M. P.: Kipen. In: Literaturnaja enciklopedija, T. 5, Sp. 200.
80 vgl. Surkov: Kratkaja literaturnaja enciklopedija, Sp. 521.

1 1’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 143.
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die Einfilhrung eines Verfassungsgesetzes verspricht, und die folgenden Pogrom-Tage vom
18. bis zum 22. Oktober 1905. Aufgrund der chronologischen und ausfiihrlichen Schilderung
wird die Erzdhlung oft als ocerk eingeordnet.” Die damaligen Literaturkritiker sehen ,,V

oktjabre (1905)” fest mit den historischen Ereignissen verschrinkt:

,»Oktober” von Herrn Kipen ist eben derjenige blutige russische Oktober, der bald ein
Jahr alt sein wird. Im historischen Kalender Russlands wird dieser Monat, der nur einen
Tag lang wie die Sonne gldnzte, als Beginn systematischer, fortlaufender Morde
markiert, ein Beginn, dessen Ende noch nicht abzusehen ist. Eines der gewaltsamsten
Bacchanale des Oktobermordens spielte sich in Odesa ab [...].°"

Die Topographie Odesas ist in Kipens Text tatsdchlich leicht nachvollziehbar und
visualisierbar. Genaue Zeitangaben und Ereignisbeschreibungen verleihen dem Text hohe
Faktizitit, die fiir die Gattung der Skizze charakteristisch ist. Aufgrund der stark ausgebauten
Sujetlinie mit mehreren fiktiven Protagonisten lésst sich der Text jedoch eher der Gattung der
Erzéhlung zuordnen. Die Sprache der Figuren ist durch Dialoge und kurze Ausrufe
gekennzeichnet. Nur bei der Schliisselfigur Najdi¢ sind auch innere Monologe eingefiigt, die
symbolisch aufgeladen sind. Das Verhiltnis von Fiktionalem und Fiktivem, das den Grad der
(Nicht-)Fiktionalitit der Gattung bestimmt, wird von symbolischen Ridumen beeinflusst.
Kipen hilt kritische Distanz zu den Ereignissen, indem er den Mikrokosmos der historischen
Ereignisse in Odesa in einem realistischen Stil unter die Lupe nimmt.*** Die Erzihlzeit ist
zeitdeckend und mit vielen gedehnten und wenigeren gerafften Perioden gefiillt ist. Die
geschilderten Ereignisse dauern anndhernd sieben Tage — vom 16. bis zum 22. Oktober 1905.
Am 16. Oktober findet laut historischer Quellen der allgemeine Streik in Odesa statt, und eine
Barrikade wird errichtet. Mit der Vorbereitung dieses Streiks an der Universitét fangt Kipens
Geschichte an. Sie besteht aus zwei Teilen. Im ersten Teil werden die Ereignisse der ersten
drei Tage beschrieben: der Streik, die Errichtung der Barrikade und ihre Zerstérung durch die
Kosaken, die Bekanntmachung des Manifestes und der Beginn des Pogroms im Stadtbezirk
Slobodka. Der zweite Teil schildert die restlichen vier Tage: die Fortsetzung des Pogroms in
den Stadtbezirken im Zentrum und in Zastava, die Organisation der Selbstschutzbrigaden, die

patriotische antisemitische Demonstration und das Ende des Pogroms.

2 Vgl. Kacenel’son: Evrejskaja enciklopedija, S. 479.
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Es gibt mehrere Hauptfiguren in der Geschichte, die aus unterschiedlichen ethnischen
und sozialen Gruppen stammen, aber miteinander durch die revolutiondren Ereignisse und
durch den Pogrom verbunden sind: der Student Boris Najdi¢, der Lokfiihrer Rodion Gavrily¢
Egorov, der Journalist David Fast sowie die Adligen Leonid Stepany¢ Litjagin und Ol’ga
Stepanovna Litjagina.

Najdi¢, ein assimilierter jlidischer Student, nimmt zusammen mit Egorov am
revolutiondren Streik teil und organisiert den Bau von der Barrikade. Der Erzéhler schildert
Najdi¢ erstmals als eine intelligente und zuriickhaltende Figur bei einer
Universitidtsversammlung am Anfang der Erzdhlung: ,,Etwas abseits versammelte sich eine
Gruppe Fabrikarbeiter um Najdi¢ — einen groflen, leicht gebiickten Studenten mit einem
klugen Gesicht [...].” («HemMHOTrO B CTOpOHE OT HUX, TPYIIIIa MACTEPOBBIX CTOJINIACH BOKPYT
Haiinnua, BHICOKOTO, CJIETKA CYTYJIOTO CTYAEHTA, ¢ YMHBIM JIIOM [ ...].)*"° Najdi¢ schlieBt sich
der studentischen Selbstschutzbrigade an. Nach ihrem Scheitern beschliefit er, alleine zu
handeln und versucht eine Bombe in eine Gruppe demonstrierender Pogromtiter zu werfen.
Dabei wird er von Stralenpolizisten getotet.

Egorov ist ein russischer Lokfiihrer. Er organisiert zusammen mit Ol’ga Stepanovna
Arbeiterstreiks und sozialistische Sitzungen. Er wird als kraftiger Mann dargestellt: ,,Er war
grof3, breitschultrig, mit einem verwitterten harten Gesicht, er wirkte energisch und stark.
Grof3e braune Augen und leicht aufgeworfene Lippen gaben ihm einen klugen, sympathischen
Ausdruck” («Bsicokoro pocTa, MIMPOKOIIJICUHA, C 0OBETPEHHBIM KECTKHUM JIUIIOM, OH Ka3aJcs
SHEPTUYHBIM U CHJIBHBIM. bornblne kKapue ra3a ¥ HEMHOTO HaJyThle TYOBI pHUIABAId MY
YMHOE, CHMIATHYHOE BhIpaxkeHue»).*® Egorov ist fiir Najdi¢ das Musterbeispiel eines
ehrlichen und ehrbaren Menschen. Wihrend des Pogroms schlieft Egorov sich einer
Selbstschutzbrigade an und wird — wie Najdi¢ — von Stra3enpolizisten erschossen.

David Fast ist ein konvertierter Jude. Er nimmt an den sozialistischen Sitzungen teil und
begleitet Leonid Stepanyc¢ iiberall hin. Fast ist ,,ein dicker, kleiner Mann mit leicht gewolbtem
Bauch” («ToncThli, KOpOTEHBKHI YeI0BEK ¢ HEMHOTO BBIITYEHHBIM Oprommkom»).*” Er dndert
seine Uberzeugungen je nach Bedarf und wird von Egorov sogar als ,,ein echter Schauspieler”

(«macrosuii aktep»)®™ bezeichnet. Wihrend des Pogroms verleugnet er sein Judentum

85 Kipen: V oktjabre (1905), S. 90.
%6 Ebd., S. 135.
7 Ebd., S. 123.
8 Ebd., S. 141.

138



endgiiltig, indem er zu einem StraBenpolizisten sagt, dass er ein Christ sei, der Juden
geschlagen habe.

Leonid Stepany¢, ein Adliger, ist ein groBBer alter Mann ,,mit einem miiden, schlaffen
Gesicht” («c¢ ycransiM apsonsiM sunom»).*” Er befiirwortet die sozialistische Bewegung,
setzt sich aber nicht aktiv dafiir ein, sondern bleibt nur passiver Beobachter. Sich selbst
bezeichnet er als ,erblichen Rumtreiber, Vergeuder, Sédufer und Neurastheniker”
(«HacneaCTBEeHHbIN Oe3IebHUK, MOT, NbIHMIA M HeBpacTeHuK»).'’ Leonid Stepany¢ ist ein
Flaneur: ,,Jeder tut etwas Wichtiges, Notwendiges, ich meinerseits flaniere... {ibe das Atmen,
weil das hochste Ziel meines Lebens darin besteht, mich des Asthmas zu entledigen.” (,,Bce
JIeNAl0T BaYKHOE, HY)KHOE N0, a s (IaHupyro... pa3BUBAIO JbIXaHUE, IOTOMY YTO BBICIIIAS
1eNIb MOEH JKU3HU 3TO M30aBUThCS oT actMbL.»)®!! Als Flaneur des 20. Jahrhunderts versucht
Litjagin, in der Masse der Strafle aufzugehen, um das gesellschaftliche Geschehen beobachten
zu konnen.

Ol’ga Stepanovna Litjagina ist Leonid StepanyCs Schwester. Sie organisiert
sozialistische Sitzungen bei sich zu Hause und wird als Gegenstiick zu ihrem Bruder
beschrieben: ,,Es handelte sich um eine schon iltere Frau mit kurz geschnittenen, lockigen
Haaren und ménnlichen Gesichtsziigen [...]. Etwas Strenges und Arrogantes lag in ihrer
Lippenform und in ihrem entschlossenen Kinn und in ihren gemessenen ruhigen
Bewegungen.” («3T0 ObuIa yKe OXKUIIAs KEHIIWHA, C KOPOTKO OCTPHIKEHHBIMU BBIOIITMMUCS
BOJIOCaMH, ¢ MY>KCKUMHU depTamMu Jinna |[...]. Uto-To cTporoe u HaIMEHHOE OBLIIO B CKIIAJIE €€
ry0 M B KPyTOM IIOAOOPOJKE, M B POBHBIX CIHOKOMHBIX ABMKeHHsX.»)*'> Als furchtlose und
mutige Frau fordert sie wihrend des Angriffs von Kosaken auf eine revolutionire Prozession,
politische Gefangene zu befreien, und begleitet widhrend des Pogroms die
Erste-Hilfe-Brigade, um den Verletzten zu helfen. Die Erzdhlung endet mit der Perspektive
Ol’ga Stepanovnas, die nach dem Pogrom sowohl den bitteren Vorwurf in den Augen der

Juden neben ihrer Hiusern als auch betrunkene Russen neben einer Schenke sieht.
5.1.1 Grenzriaume

Als wichtiger topographischer Ort, sozialer Treffpunkt und symbolischer Raum nimmt die

Universitdt die zentrale Rolle in der Erzdhlung ein. Nach Simmel (Kapitel 3.1.5) ist die

 Kipen: V oktjabre (1905), S. 122.
610 Bbd., S. 124.
611 Ebd., S. 130.
612 Bbd., S. 130f.
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Universitit ein Beispiel fiir soziale Vereinheitlichung, die sich in einem bestimmten Raum mit
eigenen Grenzen vollzieht. Das Gebdude der Universitdt befindet sich in der Dvorjanskaja
Stralle, die im Zentrum Odesas bei der Preobrazenskaja ihren Anfang nimmt und in einer
scharfen Kurve in Richtung der Bezirke Moldavanka und Slobodka-Romanovka fiihrt. Zu
Beginn der Erzdhlung wird das Foyer der Universitdt durch Volksfreiwillige vor den Feinden
der sozialen Revolution geschiitzt. Dadurch wird der Raum der Universitéit von der restlichen
Stadt abgegrenzt. Am Ende der Erzdhlung befindet sich in der Ndhe der Universitét ein
Maschinengewehr: ,,Es war ruhig neben der Universitit. Die Wacheinfanterie war bereits am
Morgen entfernt worden, stattdessen stand ein Maschinengewehr an der nichsten Kreuzung.”
(«ITomne ynuBepcurera ObIIO THXO. [IeXOTHYIO OXpaHy CHSJIM ele C yTpa, U BMECTO Hee Ha
OIMMKANIIEM TIEPEKPECTKE CTOSI MyJIeMET.»)®!?

Die Universitit wird zum Zentrum der sozialistischen Bewegung. Als gesellschaftliche
Treffpunkte stehen die Universitidtsrtiume den 6ffentlichen Volksversammlungen (narodnye
sobranija) offen:

Im Hauptgebidude der Universitit waren alle Treppen, Flure und das Foyer mit
Menschen {iberfiillt. Alles war in Bewegung. Es flitzten Studentenméntel und -jacken,
Sakkos, Schulblusen, Arbeitermiitzen, Hiite und Uniformmiitzen vorbei. Jede Minute

huschten hektische, besorgte Menschen auf und ab. Durch das unruhige Summen der
Stimme brach die schnelle jiidische Sprache hindurch.®'*

An der Universitdt versammeln sich Menschen aus verschiedenen sozialen Schichten, die
metonymisch gemdl ihrer Bekleidung kategorisiert werden: Studentenméntel und -jacken
stechen flir junge Gelehrte und Studenten, Sakkos fiir die Adligen und Professoren,
Schulblusen fiir die Schiiler des Gymnasiums, Arbeitermiitzen fiir Maler, Gieler, Arbeiter,
Hiite fiir Damen und Uniformmiitzen fiir Matrosen. Diverse sozialpolitisch ausgerichtete
Parteien (Sozial-Demokraten, Sozial-Revolutionédre, Bundisten) und ethnischen Gruppen (z.

B. Georgier, Juden, Russen, Ukrainer)®"’

werden erwédhnt. Die Beschreibung der jiidischen
Sprache — gemeint ist Jiddisch — erzeugt eine auditive Raumlichkeit. In einem abgegrenzten

Raum kommen also verschiedene ethnische und soziale Klassen zusammen, die mit der

o3 Kipen: V oktjabre (1905), S. 216.

1% B 2naenom xopnyce yHueepcumema 6ce necmuuybl, RIOWAOKU U 6eCmubionb ObLIU 3anpyscensl Hapooom. Bee
ovL10 6 Oudicenuu. Menvkanu cmyodenuecKkue WuHeau u KypmKu, RUOJNCaKu, cepule Oy3bl 2UMHAZUCTIO8, KAPI)3bl
pabouux, winanvl, Gopmennvle Gypascku. Homunymno wimvieanu 63a0 u enepeo cyemaugvie, 03a004eHHble TH00U.
Cpedu 6ecnokoiino2o 2ylia 2010c08 pesKko bipwléanack bvicmpas espetickas peuv. In: Kipen: V oktjabre (1905),
S. 171.

85 Der Historiker Guido Hausmann schreibt in seiner umfangreichen Studie zur Universititsgesellschaft in
Odesa iiber mindestens zehn Nationalititen, die zwischen 1865-1917 unter den Studierenden reprisentiert
waren. Es gab russische, ukrainische, bulgarische, polnische, jiidische, ruménische, georgische, armenische,
muslimische (krimtatarische und aserbajdzanische) und deutsche Studierende. In: Hausmann: Universitdt und
stddtische Gesellschaft in Odessa, 1865-1917, S. 132.
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monarchischen Politik unzufrieden sind und eine soziale Revolution unterstiitzen. Die
Universitdt wird zu einem revolutiondren Raum.

Die Universitdt erweitert ihre Grenzen, wenn ihre Reprisentanten aullerhalb des
Gebdudes handeln. Der Universitatsrektor leitet die Volksprozession an, die zur Polizeistation
zieht, um die Befreiung der politischen Gefangenen zu verlangen: ,,Ich muss zur Station... —
antwortete der Rektor verlegen und stieg aus der Droschke. — Ich kann nicht, Herr Rektor ... —

Aber ich kommen gerade vom Biirgermeister... man hat mir erlaubt... man hat beschlossen,

alle Verhafteten freizulassen...” («MHe HYXHO B Y4YaCTOK... — CMYIIIEHHO OTBETHJI PEKTOD,
BBIXO/S W3 JKumaxa. — He mory, rocmomuH pektop.. — Ho mo3BonbTe, s ceifuac OT
rpajioHadalIbHUKA... MHE pa3pelieHo... OTAaHO  pACIOpPSIKEHHE OCBOOOTUTH  BCEX

apecToBaHHBIX...»).*'® Hier verkorpert der Rektor eine politische Macht, die der des
Biirgermeisters fast gleichgestellt ist. Eine dhnliche Erweiterung der universitiren Grenzen
vollzieht sich, wenn die Mitglieder des an der Universitit angesiedelten Komitees fiir
offentliche Sicherheit, ebenso wie die Professoren zum Befehlshaber der Stadt gehen, um ihn
zu bitten, den Pogrom mit Hilfe der Armee zu stoppen.®"’

Nach der Bekanntmachung des Manifestes zieht der Biirgermeister die Stadtpolizei aus
der Stadt ab. Zu diesem Zeitpunkt nehmen auch ein Komitee fiir 6ffentliche Sicherheit und ein
Bewaffnungskomitee, bestehend aus Freiwilligen, an der Universitdt Quartier: ,,Geht zur
Universitit... Bewaffnungskomitee!.. Hauptgebdude!.. Erdgeschoss!..” («Maute B
YHHMBEPCHTET... KOMUTET BOOPY’KE€HH:!.. IIaBHbIA Kopmyc!.. mepsblii stax!..»)®'® Durch das
Bewaffnungskomitee wird die Universitit zum Zentrum jiidischer Selbstschutzbrigaden
wihrend des Pogroms transformiert. Hier kommen auch Arzte, Sanititer und
Krankenschwestern des Roten Kreuzes zusammen, um den verwundeten Revolutiondren und
Juden organisiert Erste Hilfe zu leisten.

Als Fast und Litjagin zur Universitdt kommen, wird der kleine Horsaal gerade in ein
Lager fiir geraubtes jiidisches Eigentum verwandelt: ,,Hier ist ein Lager ... geraubte Giiter ...
Waren flir Zehntausende...” («3gech ckiaj... OTOOpaHHBIC BEIIW... TYT HA JNECATKHA THICIY
toBapa...»)’"” AuBerdem findet im Universititslabor ein Verhor siebzig gefangener
Pogromtiter statt, die dabei essen und trinken diirfen: ,,Die Festgenommenen standen hinter

einem langen Labortisch, tranken Tee und bissen mit Appetit in grole Brotschnitte hinein. Sie

816 Kipen: V oktjabre (1905), S. 156.
17 Ebd., S. 207-212.

S8 Ebd., S. 153.

19 Ebd. S. 199.
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schwiegen, sahen sich unfreundlich an, schnauften laut und schmatzten. Fast alle machten
verlegene Gesichter.” («CTos 3a JUTMHHBIM JTA0OPATOPHBIM CTOJIOM, ApPECTOBAHHBIC MTUJIH Yald U
C ammeTUTOM Kycanmd Oounblie JIOMTH Oeoro xjacba. OHM MOMYaIHM, HCIHOAIO0BS
MepersaAbIBasICh JIPyr C JPYroM, TPOMKO comeiad u 4YaBkanu. l[louytw y Bcex ObuUn

)** Die Beschreibung des Appetits der Pogromtiter erzeugt nicht nur

CKOH(YKEHHBIC JTUIIA.»
visuelle, sondern auch auditive semantische Rdume. Indem der Erzéhler ihre Verlegenheit
schildert, wird deutlich, dass er die Pogromtiter nicht verurteilt. Mehrere Personen werden
explizit hervorgehoben: ein Junge, der Mitleid erregt, dltere bartige Menschen mit
ekelerregenden  aufgedunsenen, betrunkenen  Gesichtern, der Angestellte eines
Gerichtsvollziehers, der Besitzer einer Taverne in Slobodka.®?! Sie alle sind unterschiedlichen
Alters und entstammen unterschiedlichen sozialen Gruppen, sind jedoch durch die
gemeinsame Gewaltausiibung miteinander verbunden. Als Litjagin die Universitétslabore mit
ihren physikalischen Apparaten und Instrumenten betrachtet, kommt ihm der Gedanke, dass
sich die Menschheit seit ihrer Entstehung nicht weiterentwickelt hat: ,,Nun kennen alle... die
Zusammensetzung der Sonnenatmosphire... die Frauenhoferlinien... [...] Es zeigt sich, dass
die Spektralanalyse niemandem weiterhilft... Und alles bleibt so wild wie in den ersten Tagen
der menschlichen Existenz...” («Bort, Bce y3Hanmu... cocTaB COTHEYHOW aTMOC(hEpHL... TUHUH
@paysnrogepa... [...] CrnekrpanbHblii aHaIN3, OKA3bIBACTCS, HUYEMY HE momoraet... M Bce
OCTaeTcsl JMKHAM TO-TIPEXKHEMY, Kak B IEPBBIE JHU CYIIECTBOBAaHWS 4eloBeKa...»)*> Hier
werden Pogromtiter, die einen Raum der Wildheit verkorpern, den Universitdtslaboren
gegeniibergestellt, die einen Raum des Fortschritts darstellen.

An der Universitit befindet sich auch die Totenhalle der medizinischen Fakultét, in der
wihrend der Revolution und des Pogroms getotete Revolutiondre und Juden aufgebahrt
werden. Nach dem Scheitern der revolutiondren Barrikade in der Troitskij-Strale und dem
von Kosaken veriibten Mord an dem jungen Gymnasisten Viktor wird auf Befehl eines Arztes

dessen Leichnam zur Universitétsklinik gebracht: ,,[...] Bringt ihn in die Klinik!.. In die

2

Universitat!.. )623

(«[...] Be3ute B kuHUKY!.. B yHUBepcutet!..»)" Der Arzt ldsst Viktors Korper
in die Universitét bringen, weil Viktor ein junger Revolutionédr war, der an den universitiren
Volksversammlungen und an der Barrikade teilnahm. Die Universitét ist auch der Ort, an dem

sich revolutiondre Volksprozessionen zusammentretfen, um Viktor 6ffentlich zu bestatten. Die

20 Kipen: V oktjabre (1905), S. 201.
21 B,

22 Bhd., S. 202.

3 Bbd., S. 119f.
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Totenhalle der Universitét befindet sich im Keller, weshalb Litjagin und Fast mehrere Treppen
hinunter steigen miissen, um Najdi¢s Leichnam zu identifizieren: ,Uber eine kleine,
zementierte Treppe stiegen alle in den Keller hinunter und gelangten in einen langen,
niedrigen Korridor [...]. Von diesem Korridor aus musste man abermals hinunter steigen in
einen kleinen viereckigen Vorraum, von dem aus drei Tiiren in die Leichenrdume fiihrten.”
(«ITo HEOONBIION IIEMEHTHPOBAHHOW JICCTHHIIE BCE CIYCTWINCh B TOIBAJBHBIA 3TaX H
OYYTHIIUCh B JUTMHHOM HHU3KOM Kopuope [...]. VI3 kopumopa nmpuIniock CHOBa COWTH BHU3, B
HEOOJNIBIIYIO KB/IPaTHYIO TMEPEAHIOI, OTKYAa TPU JBEPH OTKPHIBAJIUCH B MOMEIICHUS IS

)*** Die Totenhalle lisst sich nach Lotman (s. Kapitel 3.3.2) als marginaler, dunkler

TPYIIOB.»
Raum verstehen. Sie liegt auf der vertikalen Achse eines Koordinatensystems und kann mit
der Unterwelt verglichen werden. Gleich darauf beobachtet Litjagin, wie durch den Pogrom
verwaiste Kinder zur Universitit gebracht werden: ,Bringt die Kinder herein!.. Ins
Auditorium Maximum!” («/laBaiite naeteii!.. B Gompuiyro aymuropuio!»)® So werden
universitdre Raume zum Totenraum wie auch Waisenhaus.

Die Universitét spielt in Kipens Erzdhlung — ebenso wie in der realen Geschichte der
Stadt — eine komplexe Rolle als sozialer Raum in Zeiten der Gewalt. Das Gebdude der
Universitét besitzt geographische und ideologische Grenzen und ist so von der Aullenwelt
abgegrenzt. Die universitdren Grenzen werden auf der vertikalen Achse durch die Totenhalle
erweitert und auf der horizontalen Achse durch die Studenten und Professoren, die an den
Ereignissen in der Stadt teilnehmen. Die Universitit ist zudem ein Drehpunkt fiir diverse
soziale, ethnische und altersbezogene Gruppen. Als ein Raum, der aus fortwihrend
beweglichen und dynamischen Elementen besteht und der eine kulturelle Entwicklung
verkorpert, dhnelt die Universitit der Semiosphire nach Lotman. Die Grenzen der Universitét
entstehen — dhnlich wie die der Semiosphire — gemil der Vorstellung von der universal
giiltigen Einteilung der Welt in einen eigenen und einen fremden Raum. Zum eigenen Raum
der Universitit gehoren in jenen Oktobertagen Revolutionidre, Studenten, Juden, zum fremden

Raum gehort der Rest der Stadt.
5.1.2 Symbolische Radume

Die symbolischen Rédume sind im Text eng mit der Figur Najdi¢s verbunden. Dessen innere
Entwicklung von einem assimilierten Revolutiondr hin zum Judentum ist Teil eines

symbolischen Raums. Phantasierdiume werden als symbolische Rdume aufgefasst, die auf der

24 Kipen: ¥ oktjabre (1905), S. 2171,
5 Bbd., S. 221.
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mythischen Opposition des Heiligen und des Profanen basieren. Najdi€ beteiligt sich aktiv an
sozialen Streiks und Barrikaden, wird aber nicht umsonst als Traumer bezeichnet, da er
zahlreiche Phantasien hat. Auf dem Weg zum Bahnhof, am Tag des allgemeinen politischen
Arbeiterstreiks, triumt er davon, wie er anstelle Egorovs den Zug in der Steppe anhélt und

eine Rede vor Publikum halt:

Legion ist mein Name. Ich bin ein Koénig, der versklavt wurde, der arbeitet und eine
Biirde tragt. Thr wusstet das lange und schwiegt... Thr sahet mich besiegt und freutet
euch... Aber die Stunde ist gekommen! Ich werde aufstehen, um euch zu besiegen... Ich
werde die Gefangenen und die Verhafteten befreien, und ich werde denjenigen, die kein
Licht sehen, das Sehen zuriickgeben... ich werde die Erniedrigten erhdhen und die
Gewalttitigen bestrafen...*

In dieser Rede imaginiert sich Najdi¢ als Konig mit universeller, gottgleicher Macht. Der
Anfang der Rede erinnert an die Erzéhlung aus dem Neuen Testament, in der Jesus mit einem
Besessenen spricht: ,,Und er fragte ihn: Wie heift du? Und er sprach zu ihm: Legion heif3e
ich; denn wir sind viele.”®”” Damit sind in dieser Bibelstelle viele Didmonen gemeint. Die
ganze Rede jedoch ldsst sich mit Mose und der Rettung der Israeliten aus der Sklaverei des

Pharaos Agyptens vergleichen.®*®

Von Ol’ga Stepanovna wird Najdi¢ als unverbesserlicher
Traumer («OH HencnpaBuMBbIi (anTazep U Meurarens») und von David Fast als Mystiker®®
bezeichnet. Das zeigt einerseits, dass Najdi¢ nicht ernst genommen wird. Zugleich aber erregt
er Furcht, da niemand weil}, was von ihm zu erwarten ist. Litjagin verteidigt Najdi¢ und
dessen doppelte Natur als Revolutiondr und Traumer: ,,Er ist auch ein Revolutionér, aber es
stort ihn nicht, gleichzeitig ein Dichter, ein Kiinstler, ein Trdumer zu sein... Vielen von euch
fehlt das...” («OH ToXe peBOIIOIMOHED, HO ITO HE MEUIAET eMy OBITh MMO3TOM, XyAOKHUKOM,
(anrazepom... DTOro HemocraeT MHOrMM M3 Bac...»).”’ Litjagin idealisiert Najdi¢, weil er
unter der Revolution Freiheit, Liebe und Dichtung versteht.®!

Najdi¢ nimmt an der Revolution mit ganzem Herzen teil und opfert sich der

revolutiondren Idee der Freiheit. Als er nach der Zerstorung der Barrikade Litjagin auf der

Straf3e trifft, verkiindet er diesem seine Furchtlosigkeit im Angesicht des Todes:

826 Ius moe — nezuon. S yapn, obpawennviii 6 pabemeo, mpyosuuica u obpemenentvlil. Bot 5mo 3nanu 0asHo u
monuanu... Budenu mens noeepowcennvim u padoganuce... Ho éom nacman uac! A ecmany, umobul no6edums
ac... OceoboNCcy NIEHHUKOE U 3AKTIIOUEHHBIX, U HEGUOSWUM CEEMA 6038DPAYY 3PEHUE... B036EIULY VHUICCHHBIX U
nokapaio Hacunvrukos... In: Kipen: V oktjabre (1905), S. 96.

627 Markus 5: 9.

628 2 Mose 1-15.

29 Kipen: V oktjabre (1905), S. 139.

60 Ebd., S. 140.

81 Ebd., S. 127.
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Bewusstsein einer erfiillten Pflicht!.. Aber die Schonheit und GroB3e dieses Bewusstseins
sind nur im Moment des Todes, im Moment der vollstdindigen Erwachung vom
irdischen Schlaf, der spirituelle Krifte iiberfillt, erkennbar... Wie mir scheint, gibt es auf
dieser Erde nichts Schoneres und Helleres als diesen Anblick der freien Hinrichtung und
des Aufstiegs..."*

Najdi¢s Rede enthélt ein messianisches Motiv der Erlosung der Menschheit durch den Tod.
Najdi¢ spricht vom frohlichen Tod fiir das Gliick und den Frieden der Welt. AuBerdem lésst
sich Najdi¢s Wille zu sterben mit dem des Ingenieurs Kirillov aus dem Roman ,Die

Dimonen” («beck») von Fédor Dostoevskij vergleichen.®

Kirillov hat vor, sich selbst zu
toten und so zum Menschengott zu werden. Najdi¢ will — dhnlich wie Kirillov — sterben, um
eine Pflicht zu erfiillen und so zum Menschenhelden zu werden. Am Anfang der Erzdhlung,
vor dem Pogrom, glaubt er noch an die Assimilation und eine Welt ohne Unterschiede
zwischen den Ethnien. Beim Ausbruch des Pogroms schlieft er sich den jlidischen
Selbstschutzbrigaden an. In einer Brigade, die hauptsdchlich aus jungen Leuten besteht, trifft
Najdi¢ einen alten Mann mit langem Bart: ,,Etwas Alt-Biblisches strahlte von diesem Mann
aus, der Najdi¢ plotzlich so unendlich vertraut und heimisch geworden war. [...] Nur wer als
Jude geboren wurde, wird diesen Mann verstehen!” («Hem-to apeBie-6uOIEHCKUM BesIO OT
ATOTO YENIOBEeKa, BAPYT CIHCNIABIICTOCS OCCKOHEYHO POIHBIM M Onmu3kuM nHs Haiimuua. |[...]
TonbKO TOT, KTO POAMIICS eBpeeM, moiiMer 3Toro yenoseka!»)®™* Hier wird eine symbolische
Grenze zwischen dem Eigenen und dem Fremden gezogen, die die jiidische von der
nicht-jiidischen Bevdlkerung trennt. Die Begegnung mit dem alten Lehrer ist fiir Najdic
entscheidend, denn seither begreift er, dass er als Jude auch eine Verantwortung und Pflicht

gegeniiber anderen Juden tragt. Wéahrend des Pogroms distanziert er sich vom russischen Volk

und zieht eine Grenze zwischen Russen und Juden:

Er kannte und liebte sein Volk wenig... die Juden... Und hier nehmen sie wieder die
Mairtyrerkrone an... Kommen als Siihneopfer um... Erfiillen das grof8e schwere Los...
Wofiir? Hat das tatsdchlich das russische Volk angerichtet, fiir dessen Gliick er sein
Leben mit Freude aufgegeben hitte?..%%

32 Cosnanue ucnonnennozo ooneal.. Ho kpacoma u eenuuue 3moe0 COSHAHUS NOZHACMCA NMONLKO 6 MUHYNLY
cMepmu, 8 MUHYMy ROTHO20 60CCMAHUSL OM 3eMHO20 CHA, CMedcaloue2o OyuiesHble cubl... Mue kascemcs, ymo
Hem Ha 3emie Hu4e20 Npekpachee U spye dmoeo 3peruuya c80000HOU Kasuu u eozmecenus... In: Kipen: V
oktjabre (1905), S. 132f.

3 Dostoevskij: Besy, S. 355f.

% Kipen: V oktjabre (1905), S. 178.

85 On mano snan u mano wobun ceoti Hapoo... eepees... M 60m oHu CHOBG NPUHUMAION 6eHeY MYYEeHUHeCmed...
2UOHYM UCKYRUMENLHOU JHCEPIMBOU... UCNOHAIOM MANCKUL 8enuKkuil scpeoui... 3a umo?.. Heyocenu smo coenan
PYCCKUll Hapoo, 3a cuacmve KOmopoz2o OH 20mos Obll ¢ padocmvio omoams ceoio dcusnv?.. In: Kipen: V
oktjabre (1905), S. 181.
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Najdi¢ verkorpert zwei jiidische Hauptreaktionen auf den Pogrom: traditionelle jiidische
Passivitit (die Mirtyrerkrone) und modernen jidischen Aktivismus
(Selbstschutzorganisation). In seinen Phantasien sieht er den eigenen Tod voraus: ,Ja, ja...
[...] In einer Stunde... vielleicht vorher... Und ich werde auch auf einer Bahre durch die Stadt
getragen werden...” («a ma... [...] Uepe3 gac... MOXeT ObITh, paHble... M MeHs Toxe
HOHECYT Ha HOCWJIKAX IO ropoxy...»).”¢ Najdi¢s Idee zu sterben bleibt bestehen: Am Anfang
der Erzdhlung fiir die russische Revolution und am Ende fiir das eigene Volk. Die Basis seines
Selbstverstdndnisses bilden die Ambivalenzen zwischen Phantasie und Realitdt, Tod und
Leben, Juden und Russen. In Najdic¢s Figur kehrt wahrend der realen Bedrohung jiidischen
Lebens der real aufgegebene symbolische Raum des Jiidischen zuriick. Hier kommt es zu

einem Zusammentreffen symbolischer und realer Rdume.
5.1.3 Revolutionsraume

Kipen stellt in seiner Erzéhlung verschiedene Revolutionsrdume und -orte dar: Der wichtigste
davon ist die Universitdt, die oben auch in ihrer Funktion als pro- und kontrarevolutionirer
umkidmpfter Grenzraum detailliert analysiert wurde. Das Haus der Litjagins dient hiufig als
Ort fiir die Versammlungen des Revolutionskomitees, die Egorov zusammen mit Ol’ga
Stepanovna Litjagina leitet. Hier organisieren sie die Begrédbnisfeier des jungen Gymnasisten
Viktor und beschlieBen die revolutiondren Proklamationen.®’

Wichtige revolutiondre Rdume in der Erzdhlung sind offentliche Raume wie Straflen
und Pldtze. Auf einer Strafle bespricht Najdi¢ mit den Arbeitern den Streik der Eisenbahn und
die Vorbereitung des Streiks der Pferdebahn.®*® Auf einer anderen StraBe wird eine Barrikade
errichtet.”” Spiter erwihnt ein Kosakenoffizier den Namen der Strafle: Troitskaja.®* Durch
die Barrikade wird die Revolution in Odesa mit der russischen Revolution als ganzer
gleichgesetzt, wie Litjagin anmerkt:

Die grofle russische Revolution! [...] Freies Russland! Was fiir ein schones Wort —
Russland! Es wird jetzt weltweite Bedeutung erhalten, und in allen Sprachen wird es

dasselbe bedeuten. Freiheit, Liebe und Dichtung werden in einem Begriff verschmelzen
und werden zu einem Wort — Russland.*"!

6 Kipen: V oktjabre (1905), S. 178.

%7 Ebd., S. 137.

8 Ebd., S. 97.

9 Ebd., S. 100.

80 Ebd., S. 121.

8! Benukas poccuiickas pegontoyus! [...] Ceoboonasn Poccus! Kakoe npexpactoe crnoso — Poccus! Ono nonyuum
menepb MUposoe 3HaueHue u Ha 8cex A3bIKAx Oyoem obo3nauamv o0Ho u mo dtce. C0600a, 1106086 U NOI3UA
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Die Stadt steht metonymisch-allegorisch fiir das ganze Land. Die revolutiondren Ereignisse in
Odesa sind auch auBerhalb des Stadtraums wichtig. Zugleich wird das Wort ,,Russland” zur
Einheitsmetapher von Freiheit, Liebe und Dichtung iiberhoht.

Andere Orte, die aufgrund der in thnen herrschenden auftriihrerischen Stimmung zu den
revolutiondren Rdumen gehoren, werden aus Egorovs Perspektive gezeigt. Der Theaterplatz
(Teatral 'naja ploscad’), auf dem sich das Opernhaus von Odesa befindet, ist ein zentraler Ort
und ein wichtiger Raum der Vergesellschaftung. Wenn man sich den Theaterplatz visuell auf
der Stadtkarte vorstellt, stellt er die Kreuzung zwischen Troitskaja und RiSel’evskaja dar, an
der die Barrikade sich befindet. Hier befindet sich auch die Redaktion der Zeitung Odesskij
listok, die das Manifest vom 17. Oktober iiber die biirgerliche Freiheit herausgeben wird:
,Gegenliber dem Theater vor einem groflen zweistockigen Redaktionsgebdude stand eine
dichte Menschenmenge, die sich in einem Teil der Gasse und des Theaterplatzes dringte.”
(«ITpotuB Teatpa, mepen OOJBIIUM JABYX-3TAXKHBIM 3JaHHEM PEIAKIIMU CTOsJIa TECHAs TOJIA

)*? Die Redaktion von

HapoJa, 3ampyAMBIIAs 4YacTh TEpeyJaKka W TeaTpajbHOH IUIOMIA[IH..»
Odesskij listok spielt hier die Rolle des revolutiondren Vorboten. Wéihrend der
Bekanntmachung des Manifestes bejubelt die Menschenmenge die neuen Rechte. Egorov
befiirchtet eine schwere Enttduschung. Er wird jedoch von der Begeisterung der Menge
angesteckt und in Richtung der Universitit mitgerissen. Auf einer Kreuzung singt eine
Arbeiterprozession mit roten Fahnen in einem Chor die Marseillaise. Die russischen
Revolutiondre nehmen die franzosische Revolution von 1789 bis 1799 als Musterbeispiel fiir
das Jahr 1905.

Auf dem Weg zur Universitit beschlieBt die Menschenmenge, zuerst politische
Héftlinge zu befreien. Man lauft also, der Topographie Odesas entsprechend, die
Preobrazenskaja StraBle entlang — hier befinden sich zu jener Zeit Polizeistation und
Gefiangnis. Die befreiten Genossen werden mit Liedern und unter BegriiBungsrufen durch die
Stadt gefiihrt. Der Erzédhler erzeugt starke visuelle und auditive Rdume: ,,Und der
Herbsthimmel iiberspannte die jubelnde feierliche Stadt mit einem tiefen dunkelblauen Zelt.”
(«A cBepxy mIyOOKMM TEMHO-CHHMM IIaTpOM OCEHHEEe HeOO IMOKPHIBAIO JIMKYIOIIUI
npasauudHbi ropoa.»)®” Die Stadt wird wihrend der jubelnden Prozession zu einem

revolutioniren Grofiraum.

COMLIOMCSL 8 OOHO NOHAMUE U OHO byOem Hazvieamvcs 00Hum ciosom — Poccus. In: Kipen: V oktjabre (1905), S.
127.

#2 Ebd., S. 144.

3 Ebd., S. 158.
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Der Rathausplatz (Dumskaja plosc¢ad’) ist einer der zentralen Plédtze der Stadt. Er liegt
vor dem Rathaus und nahe beim Opernhaus und grenzt an den Nikolaevskij Boulevard. Hier
kommen die unterschiedlichen revolutiondren Demonstrationen und Prozessionen am Ende

des Tages zusammen:

Die Menge wuchs unauthorlich; hin und wieder kamen neue Prozessionen mit
unzihligen Fahnen und Abzeichen hinzu. Unter einfachen, schlichten Kleidern blitzten
elegante Damentoiletten, modische geckenhafte Anziige, Uniformen in verschiedenen
schnitten und Behdrden. Auf einer schdbigen Droschke saf3 eine jubelnde Gesellschaft
aus Arbeitern und Midchen, eins davon auf dem Kutschbock.***

Fiir die Beschreibung der Menschenmenge und der unterschiedlichen sozialen Klassen
verwendet der Erzéhler erneut die Bekleidung als metonymisches Stilmittel zur Beschreibung
(einfache Kleider fiir Arbeiter und niedrige soziale Klassen, elegante Damentoiletten und
modische geckenhafte Anziige fiir die Adligen, Uniformen fiir Angehorige von Militér oder
Marine). Egorov beobachtet die revolutiondren Demonstranten, die sich ahnungslos freuen:
»diese grisslich schreienden Menschen mit ihren aufgerissenen Miindern und sinnentleert,
hervortretenden Augen” («3TuM Heleno TropJjaHsllUe JIOAW C pa3uHYTBIMH pPTaMH U
OECCMBICIIEHHO BBITyYEHHBIMH DIazamn»).** Egorovs schlimme Vorahnungen werden auf
dem Sobornaja-Platz Wirklichkeit. Im Jubel der liberal gesinnten Menge gibt es Félle von
Antisemitismus und Fehldeutungen des Manifestes. Egorov erlebt unmittelbar mit, wie ein
alter Mann — wahrscheinlich ein Stralenpolizist — einer kleinen Menschengruppe aus Laden-

und Tavernenarbeitern seine Interpretation des Manifests erklért:
Sie wollen ein jiidisches Konigreich errichten... — erkldrte der alte Mann, dabei sah er
sich misstrauisch um und senkte seine Stimme geheimnisvoll. — Man will eine
Republik... man geht gegen unseren Zaren vor... Habt ihr es gelesen, Briider? ... Worum

bittet der Zar? Dass man seiner imperialen Majestit helfe, diese unerhorte Zeit jiidischer
Wirren zu beenden...**

Das jiidische Kdnigreich ist ein antisemitischer Stereotyp von der jiidischen Weltherrschaft.
Aullerdem enthélt die Rede des Stralenpolizisten den pejorativen Begriff fiir Jude, Zid, der in

antisemitischem Zusammenhang im russischen Imperium gebriuchlich ist.**” Der

4 Tonna pocna menpepwleno;, mo u 0eno NOOXOOUIU HOEbLA NPOYECCUU C GECUUCTEHHBIMU 3HAMEHAMU U
suauxamu. Cpeou npocmvlx, HENPUXOMAUBLIX HAPIO08 MELbKALU JleAHmMHble Nyaiembl 0aM, MOOHbLE KOCIIOMbl
@dpanmos, opmennvie wuHenu paziuuHbLlx 06pasyos u eeoomcms. Ha obwiapnanuvix uzeozuuubux Oposickax
noovexana eceids KOMNaunus padouux u desyuiex 00Ha u3 komopwix cuoera Ha xosznax. In: Kipen: V oktjabre
(1905), S. 161.

5 Ebd., S. 152.

86 JKuodoeckoe yapcmeo xomsam yCmpoume... — OOBACHSAL CMAPUK, HEO06EPUUEO 021A0bIEASACH GOKpY2 U
MAUHCMEEHHO NOHUMNCAs 2010C. — Pecnybnuxu xomsam... npomug nawezo yaps uoym... Qumanu, 6pamywi?.. O
uem yapv npocum? Ymobvl NoMoOub €20 UMNEPAMOPCKOMY GeAUUeCmEy NPeKpamums Celo HeCIbIXAHHYIO
arcudosckyio emymy...In: Ebd., S. 159.

847 Krysin: Slovo v sovremennych tekstach i slovarjach, S. 263f.
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Stralenpolizist vergleicht die Revolution von 1905 mit der Zeit der Wirren (smuta) von 1598
bis 1613 in der russischen Geschichte, die von Naturkatastrophen, Kriegen und der bisher
schlimmsten politischen und wirtschaftlichen Krise gezeichnet ist. Der Verweis auf ein
jidisches Konigreich ldsst an Najdi¢s Phantasierdume denken, in denen er als himmlischer
Konig auftritt. Der alte Mann erldutert des Weiteren, dass die Polizei das russische Volk nicht
daran hindern werde, mit den Juden abzurechnen, obwohl davon im Manifest keine Rede ist.
Hier wird der umfassende Analphabetismus der Bevolkerung benutzt, um antisemitische
Gewalt hervorzurufen. Der Sobornaja-Platz fungiert nicht nur als revolutiondrer Raum,

sondern auch als Gewaltraum der Stadt, auf dem die Vorbereitung fiir den Pogrom stattfindet.
5.1.4 Gewaltriume

Gewaltrdume existieren parallel zu den Revolutionsrdumen der Stadt. Die StraBenbarrikade,
die Resultat der Kraft des Volkes ist, stellt eine vagabundierende Kraft nach Kant dar (s.
Kapitel 2.2). Die Arbeiter, die die Barrikade errichten, rauben ein nahe gelegenes
Waffengeschift aus.®® Doch sie haben keine Munition und werden von einer Garnison von
Kosaken in die Flucht geschlagen: ,In das Schreien und Stohnen der Verwundeten hinein
horte man Fliiche, Kinderweinen, Pfeifen und wildes Fluchen der Polizisten...” («Cpemu
KPUKOB U CTOHOB PAaHEHBIX, Pa3IaBAIMCh MPOKJISATHS, CIBIIIAJICS NETCKUH IUIad, CBUCT U
JUKas MaTepHas OpaHb MOJIULEHCKHX...» )

Hier werden Ridume der physischen auditiven Gewalt dargestellt. Die Revolutiondre und
an der Barrikaden Beteiligten bilden eine Kantsche vagabundierende Kraft, die Kosaken
hingegen eine ordnungsstiftende Kraft, die jedoch als zerstérerisch und gewaltsam dargestellt
wird. Die Beschreibung der von den Kosaken Festgenommenen — es handelt sich um zwei
Jugendliche und zwei éltere Arbeiter mit traurigen und erschdpften Gesichtern — bildet einen
starken Kontrast zu den in den Sitteln tanzenden Kosaken mit ihren Sibeln und
Riemenpeitschen und illustriert die Ungleichheit der Krifte in dieser Zusammensetzung.

Noch deutlicher wird dieses Ungleichgewicht der Krifte und die zerstorerische Gewalt
der ordnungsstiftenden Kraft der Regierung durch die berittene Einheit der Dragoner, die auf

dem Theaterplatz in die Menge hineinprescht, die auf das Manifest wartet:

Man horte erschrockene Schreie, stumpfes Pfeifen und Schlidge von Reitpeitschen, das
Rattern von Hufeisen auf dem Steinpflaster, Fliiche, raues Schimpfen wiitender
Soldaten... Viele liefen an den Rand des Platzes [...] und schauten von dort auf die
StraBe in hilfloser Wut, mit einem Ausdruck der Verzweiflung auf ihren bleichen,

8 Kipen: V oktjabre (1905), S. 105f.
9 Bbd., S. 1171,
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verzerrten Gesichtern. Nachdem die Soldaten die Menge zerstreut hatten, versammelten
sie sich mit frechen, lachenden Gesichtern in der Mitte des Platzes und ritten, wieder
aufgereiht, die Gasse entlang.®

Die Beschreibung der auditiven Gewaltrdume ist durch ausdrucksstarke Adjektive
gekennzeichnet. Der Erzédhler benutzt hier Antonyme in der Beschreibung der Gesichter, um
die Differenz zwischen Tétern und Opfern herauszustellen. Blasse, verzweifelte Gesichter bei
der Bevolkerung kontrastieren mit den ,,frechen, lachenden Gesichtern” der Soldaten. Die
starken Gegensitze verweisen auf das Paradoxon, wie sehr sich die Worte des Manifestes von
der Realitdt unterscheiden: Anstatt die Freiheit zu haben, sich offentlich zu versammeln,
bekommt die Menge Peitschenhiebe ins Gesicht. Das Manifest provoziert gewaltsame
ZusammenstoBe, die Gewaltrdume erzeugen.

Eine é&hnliche Situation spielt sich auf dem Rathausplatz ab, wo revolutionire
Demonstranten neben dem Rathaus jubeln und Kosaken unvermittelt anfangen, sie zu
verpriigeln: ,,Peitschen blitzten auf, man horte verzweifeltes Kreischen und Weinen von
Frauen, die dort gefangen wurden und hinter den Sdulen eines breiten Belvedere Rettung
suchten.” («3amernbKany Haraiku, MOCHBIIIANICS OTYasHHBIA BU3T W IUIa4 3aCTUTHYTHIX TaM
JKEHILMH, HMCKABLIMX CIACEHHWs B IIyOMHE HIMPOKOro OenbBenepa 3a KojoHHamu.»)®' Die
Hilflosigkeit der Menschenmenge angesichts der Soldaten erinnert an die Hilflosigkeit der
Menschen im Hafen wihrend der Ankunft des Panzerkreuzers im Juni 1905 (s. Kapitel 4.2.4).

Auch Litjagin wird Zeuge verbaler Gewalt, wenn er auf dem Weg zum Rathaus eine
Gruppe Hafenarbeiter trifft. Sie liest eine Ankiindigung an einem Telefonmast. Diese
Ankiindigung des Biirgermeisters vom 17. Oktober warnt die Bevolkerung vor
Arbeiterstreiks. Es protestieren angeblich dreiffigtausend Menschen gegen die offentlichen
Versammlungen an der Universitdt. Der Hauswart verbreitet dabei antisemitische Propaganda

und gibt gemeinsam mit den Hafenarbeitern den Juden die Schuld an allem:

— Es ist der Wille des Zaren, dass man die Juden verpriigelt... Die Hafenarbeiter riittelten
sich plotzlich auf und unterstiitzten den Hauswart: — Wenn wir geschlagen werden, ist es
den Herrn egal... fiir die Juden aber setzen sie sich ein... — Er muss selbst Jude sein ... —
Geh besser weg. Ich haue dir eins in die Zdhne, dass du dein Gesicht mit rotem Blut
wiischst... Geh weg, jiidische Schnauze!***

S0 Tocnvimanucy ucnyeannvie Kpuku, mynou ceucm u yoapvl Hazaek, J1aze NOOKO8 O KaMeHb MOCMOGOI,
npoxasimos, 2pybas 6pamnv o3eepeswiux condam... Muoeue paszbedxcaruce no niowaou [...] u ommyoa 6
beccunvHom beutencmee, ¢ 8blpaNCEHUEM OMYASHUSL HA NOOLEOHEGUIUX, UCKANCEHHBIX TUYAX, 2NS0eNU HA VIUL).
Pazoenas monny, condamol ¢ Ha2IbIMU CMEIOWUMUCS TUYAMU CHEXATUCH NOCPEOU NAOWAOU U, bICIPOUBUUCD
cnosa, npoexanu wazom no nepeyixy. In: Kipen: V oktjabre (1905), S. 146.

! Kipen: V oktjabre (1905), S. 165.

2 _ Ha mo yapckas 6ois eviuna, umoObl H#cudoe Oumo... Ipysuuxu Kak-mo pasom 6CmpeneHyiuco u
noooepxcanu 08opHuka: — Hac esxcenu 6vtom, 20cnooam 2opsi Mao... a 3a Hcuoos 3acmynaiomcs... — Jondxicno,
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Die antisemitische Rede des Hauswartes ruft zur physischen Gewaltausiibung auf und iibt
somit selbst sprachliche Gewalt aus.®’ Der Hauswart spielt hier eine wichtige Rolle als
Beobachter der Revolutiondre und Trdger der antisemitischen Propaganda, wie auch in
Zabotinskijs Roman ,Pjatero” (s. Kapitel 4.3.6). Litjagin, der an den gesunden
Menschenverstand appelliert, wird selbst zur Zielscheibe. Da er Juden beschiitzt, wird er
selbst als Jude bezeichnet und als Feind angesehen. Die vierfache Wiederholung des
pejorativen Begriffs Zid ist deutlicher Ausdruck der antisemitischen Einstellung des
Hauswartes. Sprachliche Gewalt als Vorbote der physischen ist hier besonders greifbar.

Als Litjagin den Boulevard erreicht, beobachtet er eine so genannte patriotische
Demonstration vor dem Palast der Befehlshaber der Truppen. Sie besteht aus Menschen, die
Ikonen in der Hand halten.®** Diese so genannten Patrioten ,beschiitzen” ihren orthodoxen
Monarchen durch den Pogrom vor dem Judentum. Religiése Symbole wie Ikonen werden
instrumentalisiert, um den Antisemitismus zu rechtfertigen und Gewalt auszuiiben. Der breit
angelegte Nikolaevskij Boulevard in Odesa — oft nur Boulevard genannt — der das
Stadtzentrum vom Hafen trennt, eignet sich gut fiir Demonstrationen. In dieser Erzéhlung
wird er als wichtiger Ort dargestellt, an dem die Gewalt des Pogroms durch antijiidische
Propaganda vorbereitet wird.

Bereits am Tag der Verkiindung des Manifests (18. Oktober) beginnt der Pogrom in
Slobodka. Egorov und Najdi¢ schlieBen sich sofort unabhéngig voneinander den jlidischen
Selbstschutzbrigaden an. Als Najdi¢ mit der Selbstschutzbrigade ins Slobodka-Viertel kommt,

sehen sie bereits eine durch den Pogrom verwlistete Strale vor sich:

Hier war alles bereits vorbei. Auf beiden Seiten standen leere gepliinderte Hauser, die
sich seltsam nach oben reckten, mit zerbrochenen Fenstern, gebrochenen Fensterrahmen
und ausgeschlagenen Kassetten der weit gedffneten Tiiren, als gingen weillliche Geister
in diesen verwiisteten Wohnungen umher, triaten an die Fenster und schauten von dort
auf die Straf3e herunter.®>

Die Atmosphére mit den leeren, gepliinderten Héusern erinnert an typische Szenarien aus den
anderen Werken {liber Pogrome, wie etwa ,,Mein Taubenschlag” («McTopust moeii romyOsTHIY,

1925) von Isaak Babel’ iiber den Pogrom 1905 in Nikolaev®®® und ,Das Kreuz” (,2%% 77

cam u3 Huoos... —Yxoou ayuwe. [am 6 3y0vl, KpACHOU MOWKOU yMoewdbcs... Yxoou, scudosckas mopoa! In:
Kipen: V oktjabre (1905), S. 188.

653 Vgl. Kramer: ,, Humane Dimensionen” sprachlicher Gewalt, S. 21.

% Kipen: V oktjabre (1905), S. 189.

833 39ece yorce gce 6vin0 koHueno. C obeux cmopow, Kak-mo CMPAHHO GbIMSAHYGUIUCH GEEPX, CMOAIU NYCHIble
pasepabnennvie doma ¢ pasoumMviMu OKHAMU, UIOMAHHBIMU Nepeniemamu pam, ebloumvlMu QUIEHKaMUu 6
Hacmedxcb packpeimvix 0sepax. Kazanoce, bOenecosamvie NpuspaKu pacxaicueéany 6 Mux ONyCMOUEHHbIX
JACUTUUYAX, NOOXOOUTU K OKHAM U 8bleasdbieanu ommyoa Ha yauyy. In: Kipen: V oktjabre (1905), S. 179.

636 Babel *: Istorija moej golubjami, S. 163f.
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1908) von Lamed Shapiro iiber den Pogrom 1905 in Kyjiw.*” Dariiber hinaus lisst das Bild
der herumgehenden Geister in der Stadt an Shapiros Kurzgeschichte ,,In der toten Stadt” (s
1910 ,v780w Www»w w7) denken, in welcher Seelen iiber der toten Stadt umschweben.®® Beide
Orte werden von einem lebendigen Ort in einen Raum der Verwiistung transformiert.
AuBerdem werden beide Orte angesichts der Toten mit einem Friedhof verglichen.

Ein Stiick die Strafle hinunter wird die Selbstschutzbrigade Zeuge, wie Garnisonen von
Soldaten die Schauplitze der Pogrome samt den Tétern abschirmen: ,,Hinter den Soldaten
erregte sich die dichte Menge, und von dort ertonte wildes, bestialisches Briillen und
Knirschen, der Klang von zersplitterndem Glas, heftige Schlige, Krachen und Drohnen,
langgezogenes lautes Pfeifen und Gejohle.” («3a cnuHO# conmar BoqHOBaIACh TECHAs TOJITIA,
U OTTyJa SIBCTBEHHO CJIBIIIAJICS AMKHUN 3BEPHHBIA PEB U CKPEXKET, 3BOH Pa30MBaCMbIX CTEKOI,
TSOKENIBIE YIaphl, TPECK ¥ TPOXOT, TIPOTSHKHBIM 3aBBIBAIOIIMI CBUCT M YIIIOMIOKaHbe.» ) Indem
die Truppen die Pogromtiter beschiitzen, ergibt sich daraus die Verbindung der sogenannten
ordnungsstiftenden Kraft der Regierung (sie stehen Schulter an Schulter, bewegungslos) mit
der vagabundierenden Kraft der Pogromtiter (wildes Briillen und Knirschen, Krachen und
Gerassel, lautes Pfeifen und Halali). Realisiert wird dies im Text in stark ausgeprigten
auditiven Gewaltrdumen. Die ausgepragten Empfindungen der Pogromtiter zeugen von einer
Wechselwirkung der Gefiihl Titer-Opfer.®® Aus der Krinkung und Beleidigung der stillen und
wehrlosen Juden entsteht ein Lustgewinn fiir die Tater. Der Pogrom ist eine Machtaktion, die
ihnen Vergniigen bereitet.*'

Boris Zitkov, der zusammen mit Cukovskij und Karmen ein Zeuge der
Hafenpliinderung im Juni war, nimmt an den jiidischen Selbstschutzbrigaden im Oktober teil.
Er berichtet in seinem Revolutionsroman ,,Viktor Vavi¢” («Buktop BaBuu», 1941) ebenso
iiber die Ereignisse von 1905 in einer siidlichen Stadt ohne ihren Namen zu nennen. Nur die
Erwihnung des Stadtviertels Slobodka lisst stark an Odesa denken. Zitkovs Titelfigur ist ein
Viertelaufseher, Beamter der Stadtpolizei, der an dem Pogrom in Slobodka teilnimmt.®

Die Selbstschutzbrigaden fiithlen sich gegeniiber dieser doppelten Gewalt der
Pogromtiter und der Truppen hilflos. Aulerdem droht der Offizier die Selbstschutzbrigade zu

beschieflen, wenn sie sich vorwértsbewegen sollte. Die BeschieBung der Selbstschutzbrigade

857 Schapiro: Das Kreuz, S. 94.

858 Shapiro: In der toyten shtodt, S. 85.

9 Kipen: V oktjabre (1905), S. 182.

0 Vgl. Kramer: ,, Humane Dimensionen” sprachlicher Gewalt, S. 39.

1 Vgl. Wiese: Pogrome im Zarenreich: Dynamiken kollektiver Gewalt, S. 191,
662 Vg, Zitkov: Viktor Vavi¢, S. 499-502.
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oder des Krankenwagens von Seiten der Soldaten oder Kosaken vollzieht sich in anderen
Bezirken: ,,Die Soldaten feuerten in den Krankenwagen... — In Kulikovo Pole®® werden
jiidische Héuser mit Maschinengewehren beschossen...” («ConmaTel CTpensiii B KapeTy
ckopoii nomouu... — Ha KynukoBoMm nosne eBpeiickue JoMa 0OCTPEIUBAIOT U3 MYJIEMETOB...))
664 Najdi¢ erkennt die hoffnungslose Situation, lehnt den Vorschlag des Brigadenfiihrers zur
Universitit zurlickzukehren ab und fordert die Soldaten auf, ihn alleine vorbeigehen zu lassen.
Die offentliche Gewalt des Pogroms wird zuerst auf den peripheren Bezirk Slobodka
begrenzt, spiter jedoch in anderen peripheren und zentralen Bezirken wie Zastava®® und im
Zentrum virulent.

Der Befehl an die Soldaten, die Schldger zu beschiitzen, kommt vom Befehlshaber der
Truppen der Stadt. Als Fast mit dem Komitee fiir die 6ffentliche Sicherheit den Palast des
Befehlshabers aufsucht, um ihn zu bitten, den Pogrom mit Hilfe der Armee zu beenden,
leugnet dieser das Pogrom in der Stadt: ,,Aber es gibt keinen Pogrom. Ich nenne Dinge immer
bei ihren eigenen Namen. Das ist ein Kampf! Wahre russische Leute wollen keine Republik.
Sie wollen keinen Zaren, aber die wollen einen.” («Ho Hukakoro morpoma Het. S Bcerma
Ha3bIBAl0 BEIIM MX COOCTBEHHBIMM WMEHaMHU. JTO0 — OopnbOa! McTHHHO-pycckue Jroau He
XOTAT peciyOnuKkn. BoT BBl He XoTUTe 1aps, a oHu XoTAT.»)*°® Der Befehlshaber lisst Willkiir
zu und gibt den Soldaten und Kosaken die Anweisung, auf die Selbstschutzbrigaden zu
schieBen. So bekommt sein Palast Ziige eines Gewaltraums, von dem aus sich
Gewaltausldufer in der ganzen Stadt verbreiten.

Als der Pogrom von Slobodka in Richtung des Zentrums gelangt, in die Sadovaja
Strafle, die nicht weit weg von der Universitit liegt, wird der Platz des Neuen Marktes zu
einem wichtigen Raum der Gewalt. Egorov gelangt mit der Selbstschutzbrigade dorthin und
sieht das erschiitternde Bild vor sich, wie Pogromtiter jiidische Geschifte berauben und
zerstoren:

Sie schnappten sich riesige bunte Kaliko-Stiicke, wickelten sie auf, rissen sie

auseinander, schlugen sich gegenseitig und stampften mit den FiiBen im Gedringe... [...]
Hier legten Ménner und Frauen jede Scham ab und rissen ihre Kleider ab, und rannten

83 Kulikovo Pole ist ein Platz, der das Zentrum von der siidlichen Peripherie trennt.

4% Kipen: V oktjabre (1905), S. 220.

%5 Der Name Zastava kommt von der seit 1827 dritten Linie (Grenze) von porto franco zwischen dem
Freihandelshafen und dem Zollgebiet des Russischen Imperiums. Zunichst siedelten sich in diesem Gebiet
Soldaten und Zollbeamte an, spéter Eisenbahner und Juden.

% Kipen: V oktjabre (1905), S. 210.
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vollig nackt durch die Menge, kleideten sich dabei in neue Wésche, kratzten, bissen,
rollten im Schlamm auf der StraBe, riefen unhéfliche, zynische Worte und Fliiche.®®’

Hier werden auch Frauen erwihnt, die zusammen mit den Madnnern am Pogrom teilnehmen.
Frauen tragen in dieser Erzdhlung also ebenfalls ein Gewaltpotential in sich. Auch andere
Texte verweisen auf diese Tatsache nach: In Valentin Kataevs Roman ,,Beleet parus odinokij”
fiihrt eine Frau wihrend des Pogroms die Pogromtéter zur Wohnung in der Kanatnaja Stral3e.
668 Am Neuen Markt wird die Selbstschutzbrigade von versteckten Polizisten beschossen. Bei
diesem Zusammenstoll wird Egorov getitet. Die Darstellung der vagabundierenden Kraft der
Pogromtiter, die vor Gier den Verstand verlieren, sich nackt die Waren schnappen, sich
gegenseitig schlagen und kratzen, erinnert an die Bilder der Zerstorung der Packhduser im
Hafen im Juni 1905, wie sie von Cukovskij (s. Kapitel 4.1.6) und Karmen (s. Kapitel 4.2.3)
beschrieben wird. Im Zusammenhang mit der Zerstorung des Hafens wird sogar der Begrift
Bacchanalien verwendet, um den Rausch des Pliinderns zu beschreiben.

In Kipens Erzdhlung steht dieser Rausch wihrend des Pogroms mit unmenschlicher
Gewalt an Juden in Verbindung. Der Erzdhler schildert in der Geschichte eine
auBBergewohnliche physische Gewalt in Zastava: Man wirft einen Sdugling vom Balkon und
gleich danach dessen halbnackte Mutter. ,,.Die Menge begann zu knurren wie ein wiitendes
Tier, heulte und brach in verriicktes Lachen aus. Die Steine schienen vor Schrecken zu
schaudern.” («Tonmma 3applyaia, Kak pasbIpPCHHBIA 3BEpb, B3BBUIA W pa3pa3niach
CyMacIIeIIIMM XOX0ToM. Ka3anoch, KaMHHM 31aHHil COAPOTHYJMCh OT yxkaca.»)® Die
Pogromtéter werden mit einem wiitenden Tier verglichen und haben dabei bestialische Ziige:
Sie sind ,tierdhnliche, miserable, schidbige und andmische” («3BepomomoOHbIE, MKaJIKue,
obnesnbie u aneMuunbie»).’’’ Gebidude werden personifiziert, um die Unmenschlichkeit der
Gewalt zu vermitteln. Da Zastava ein ferner, peripherer Stadtbezirk ist, der hinter dem
Moldavanka-Viertel liegt, sind hier weniger Selbstschutzbrigaden zu erwarten. Deswegen
filhlen die Pogromtiter, berauscht von Pliinderungen und Ziigellosigkeit, sich vor Strafe
sicher. In Zastava erreicht die Gewalt in Kipens Erzéhlung ihren Gipfel. Der Pogrom dauert

hier in diesem armen Bezirk, in dem es wenig zu rauben gibt, drei Tage.

7 Onu xeamanu Opye y Opyza 2pomaduvie KycKi necmpoz2o CUmya, pasvMamvlédiu ux, paspolédai Hd Yacmi,
bunu Opye Opyaa u 6 ceanke monman Ho2amu... [...J] Tym dice, 3a6bl6 CmMbL0, MYICUUHDL U JHCEHUUHDL CPBIBATU C
cebs nnamve u, cosepuieHno 20ble, nepebezanu 6 moine, nepeodesasich 6 Hogoe belve, Yapanascey, Kycasch,
Kamasico 6 2pA3u no MOCMO6ol, 6bIKpUKUEas 2pybvle, yunuunwle cnoea u pyzamenscmea. In: Kipen: V oktjabre
(1905), S. 194f.

8 Kataev: Beleet parus odinokij, S. 239.

% Kipen: V oktjabre (1905), S. 227.

0 Ebd., S. 197.
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5.1.5 Religiose Raume

Gegen Ende der Erzdhlung wird ein Beispiel fiir eine religiose Vergesellschaftung mit
fixierten Grenzen gegeben. Die Pogromtiter brechen in ein jlidisches Gebetshaus ein. Beim
Anblick des betenden Rabbiners ziehen sie sich zuriick: ,,In seinen Hénden waren die
Torah-Rollen in einem blauen, seidenen Torahmantel [...]. In seiner erstarrten Figur lag etwas
Fanatisch-Ekstatisches, und es war unmoglich zu verstehen, ob er betete, Klagen vorbrachte
oder seinen grausamen Gott bedrohte.” («B pykax y Hero ObuiM cBUTKM Topbl B roayoom
1IesikoBoM 4exise [...]. Uto-To ¢anarnuecku-cTpacTHoe ObUIO B €ro 3acThiBLIEH (urype, u
HeNb3st OBLJIO TMOHSTH, — MOJMJICS JIM OH, NMPUHOCWJI JIM 5KajoOy, WU YIpOXKal CBOEMY
xectokomy Bory.»)®”' Die Ruhe und die Religiositéit des Rabbiners, seine Bekleidung und die
ganze Atmosphire des Gebetshauses bestiirzen die Schldger, sodass sie ihre Plidne &ndern:

)*”? Diese

,»Lass ihn beten... zum Teufel mit ihm!.. («ITymai monurcs... Hy ero x mapsBomy!..»
letzte Aussage ist ein Widerspruch in sich, denn man ldsst den Rabbiner einerseits beten und
wiinscht ihn andererseits zum Teufel. Die Torah-Rollen spielen hier die sakrale Rolle eines
Talismans, der vor den Pogromtitern schiitzt. Religioses Praktizieren und das Gebetshaus sind
hier ein Angelpunkt des Glaubens und ein Zufluchtsort vor den Pogromtitern.

Najdi¢ bekommt messianische Ziige, wenn er davon tridumt, die jiidische Bevolkerung
vor dem Pogrom zu retten. Dabei werden biblische Rdume mit den modernen Riumen
vermischt, wenn Najdi¢ fiir den Exodus der jiidischen Bevolkerung aus den Pogromrdumen
einen Zug benutzen mochte. Seine symbolischen Rdume realisieren sich in Gewaltrdumen, in
Riumen der antisemitischen Gewalt in Zastava. Weitere religiose Rdume werden mit den

symbolischen Rdumen von Najdi¢ und seiner inneren Entwicklung zur jiidischen Religion (s.

Kapitel 5.1.2) verbunden.
5.1.6 Soziale Riume

In der Erzdhlung werden verschiedene topographische Orte dargestellt, die sozial
unterschiedlich sind und sich durch die Revolution und den Pogrom in Gewaltrdume
verwandeln. Das Zentrum (Rathausplatz, Theaterplatz, Preobrazenskaja Strafle, Troitskaja
StraBBe) wird wihrend der Demonstrationen zu einem allgemeinen Raum, der sowohl der
Bourgeoisie als auch der Arbeiterklasse gehort. Die Universitdt stellt vor den

Oktoberereignissen einen Raum dar, an dem sich unterschiedliche soziale Gruppen befinden.

57! Kipen: ¥ oktjabre (1905), S. 224.
2 Bbd., S. 225.
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Im Oktober 1905 aber werden sich hier noch mehr sozial unterschiedliche, aber politisch
einige Gesellschaften sammeln — zumindest in der Zeit der Revolution von 1905 waren
Sozialdemokraten, Sozialrevolutiondre und Bundisten sich noch einig in ihrem Kampf gegen
die Monarchie. Der Neue Markt im Zentrum sowie die peripheren Bezirke Slobodka und
Zastava mit jlidischer Bevilkerung verwandeln sich wihrend des Pogroms in Gewaltrdume

und geraten so ins Zentrum der Ereignisse.
5.1.7 Zusammenfassung: Universititsriume

In Kipens Erzdhlung gibt es sowohl geschlossene Rdume wie die Universitét, das jlidische
Gebetshaus oder das Haus von der Litjagins als auch offene Rdume im Freien, wie Stralen
und Plétze. Sie alle werden im Oktober 1905 zu Schauplitzen der historischen Ereignisse in
Odesa.

Die Odesaer Universitit im Jahr 1905 als ein universeller Raum mit eigenen
topographischen und symbolischen Grenzen ldsst sich auch mit Foucaults Begriff der
Heterotopie beschreiben — genauer mit dem Untertyp Abweichungsheterotopie — fassen. Eine
Abweichungsheterotopie beinhaltet als Akteure Individuen, deren Verhalten von der Norm
abweicht. Sie entsteht, wenn einem Ort von einer Gesellschaft eine besondere Eigenschaft
zugeschrieben wird, die nicht allein aus der Topographie des Ortes heraus begreifbar ist.®”
Das ist das erste Prinzip der Heterotopie. Das zweite Prinzip der Heterotopie lautet, dass sie
unterschiedliche Funktionen aufweist. Die Universitidt wird nach dem pars pro toto-Prinzip
nicht nur mit staatlicher Bildung, sondern auch mit der Revolution gleichgesetzt. Das dritte
Prinzip besagt, dass die Heterotopie in der Lage ist, mehrere inkompatible Bereiche an einem
einzigen realen Ort nebeneinander zusammenzubringen. Die Universitdt vereinigt in sich
Rathaus, Polizeistation, Totenhalle, Waisenhaus und Krankenhaus. Nach dem vierten Prinzip
ist die Heterotopie mit der Zeit verbunden. So ist die Universitidt eng mit dem Schliisseljahr
1905 verkniipft, in dem der Zar den russischen Universititen administrative Autonomie
gewdhrt, wodurch diese Institutionen sich der Gerichtsbarkeit der Polizei entziehen. Die
Menschen, die sich wéhrend der revolutiondren Ereignisse an der Universitit treffen,
betreiben regierungsfeindliche Aktivitdten. Nach dem fiinften Prinzip setzen Heterotopien
immer ein System des Offnens und SchlieBens voraus, das sie sowohl isoliert als auch
durchldssig macht. Wie ein heterotopischer Standort ist die Universitdt nicht frei zugénglich.

Man kann sagen, dass der universitire Raum eine utopische kommunistische Vorstellung von

73 Foucault: Andere Riume, S. 40f.
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Odesa verkorpert, in der alle sozialen Klassen gleiche Rechte sowie Meinungsfreiheit
besitzen. Hier streben Adlige mit Studenten und Arbeitern in Bezug auf die Zukunft der Stadt
eine Konvergenz der politischen Ziele an.

Durch die Barrikade und die revolutiondren Demonstrationen erhalten zentrale Orte
der Stadt, wie die Straen Troitskaja und Sobornaja sowie die Rathaus- und Theaterplétze eine
revolutiondre Funktion und werden zu Rdumen der Revolution. Diese holt die Arbeiterklasse
ins Zentrum, das iiblicherweise von der Bourgeoisie bewohnt wird, wodurch sich die Grenzen
zwischen Peripherie und Stadtzentrum auflosen.

Alle revolutiondren Rdume werden in dieser Erzéhlung mit Gewalt verkniipft. Die
Gewaltrdume sind durch revolutionire Gewalt charakterisiert sowie durch die
vagabundierende Kraft der Pogromtéter, die vorgeblich ordnungsstiftende Kraft der Regierung
und die ordnungsstiftende Kraft der Selbstschutzbrigaden. Auflerdem verwandeln sich
geographisch periphere Bezirke, wie z. B. Slobodka oder Zastava, in symbolische Zentren der
Ereignisse wihrend des Pogroms, die Anziehungskraft auf Pogromtéter, Polizisten, Soldaten,
Kosaken und jiidische Selbstschutzbrigaden ausiiben. Symbolische und religidse Réume
wiederum stellen eine Mdglichkeit dar, sich vor der Realitdt der Gewalt zu schiitzen und

dieser zu entflichen.

5.2 Symbolische Ridume und Friedhof: Semén Juskevics ,,Tri kladbis¢a”

Semén Juskevic (geboren 1868 in Odesa, gestorben 1927 in Paris) beginnt seine literarische
Tatigkeit parallel zu seiner medizinischen Ausbildung in Kyjiw und spiter an der Sorbonne.
Er schreibt fiir die Zeitungen Russkoe Bogatstvo in Sankt Petersburg®”? und Odesskij listok in
Odesa. Nach der Publikation seiner Debiiterzdhlung ,,.Der Schneider” («Iloptroit», 1897)
wird Juskevi¢ von Gor’kij gefordert und darf in dessen Sammelbénden im Verlag Znanie
veroffentlichen. Spiter werden Juskevi¢s Dramen mit Cechovs Stiicken, Bloks Lyrik und dem
spanischen Realisten Galdds und dem franzdsischen Realisten Zola verglichen.®”

Juskevi¢ gilt als erster Autor der russisch-jiidischen Literatur, der jidische Figuren der
GroBstadt in die russischsprachige Literatur einfiihrt.”® In seinen Werken entwickelt Juskevi¢
in russischer Sprache jlidische Themen und zeigt verschiedene soziale Schichten im
Spannungsfeld zwischen Assimilation und Antisemitismus. ,,Following Rabinovich,

Iushkevich portrayed the internationalism and ethnic character of Odessa by introducing an

7 Vgl. Walter: Studien zur russischsprachig-jiidischen Dramatik des 20. Jahrhunderts, S. 198.
875 Vgl. Rischin: Semén Iushkevich, S. 3—4; 314.
676 1’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 147.
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entire series of southern types from old-fashioned pietists to radicals, from undone petty
tradespeople to upstart commercial types, fixing the uniqueness of each through an inimitable
multi-ethnic discourse.”’ Zum ersten Mal in der russischsprachigen Literatur spielen
jidische Figuren mit eigenem Schicksal, eigenen Problemen und Sorgen nicht mehr blof3 eine
Nebenrolle, sondern stehen im Zentrum. Mit JuSkevics Figuren aus der Odesaer Unterschicht
— kleinen Zwischenhédndlern, Betriigern, Prostituierten — beginnt eine neue Periode fiir die
jidische Literatur. In der Darstellung der Odesaer Unterwelt mit ihren jiidischen Kriminellen
und der spezifischen Mundart wird Juskevi¢ als Babel’s direkter Vorginger betrachtet.’”® Am
Anfang des 20. Jahrhunderts ist er der beriihmteste Autor der literarischen Polemik und Kritik
innerhalb der jiidischen Intelligenz: Er zeigt ungeniert die negativen Seiten eines Juden in der
Literatur.”” , The most famous — or infamous — Jewish-Russian author of the prerevolutionary
period, Yushkevich is credited with making the Jewish question a piece of the thematic
repertoire of mainstream Russian prose and drama in the 1900s—1910s7,

Juskevics Werke fiir den Verlag Znanie konzentrieren sich auf die groBen sozialen
Krifte — die Stadt, das Proletariat und soziale Gewalt.®*' In seinen Texten spielen die
Grofstadt und die Stra3e eine wichtige Rolle bei der Darstellung des Proletariats und sozialer
Machtverteilung: ,,mit seinem ewigen Thema der Stadt war er der wahre Kiinstler der

299

Grofistadt. In seinem Schaffen entsteht ‘eine drohende Strafle, eine rote Straie’” («[...] ¢ ero

BEYHOM TEMOM O ropoac, OH SBWJICA HCTHHHBIM XYIOXHHWKOM OOJIBIIIOTO ropozaa. B ero

)82 Zabotinskij nennt Juskevi¢ einen

TBOPYECTBE BCTACT «YJHMIA TPO3HAs, YIUIA KPaCHAS»»
strafenden Dichter: ,,Der strafende Dichter, der erschien, als die Wellen bereits drei Mauern
zerstort hatten, hinter denen die jiidischen Fliichtlinge, die einst ihres Landes beraubt worden
waren, Zuflucht suchten” («mosT-kaparenb, TMOSBHUBIIMICS TOTAA, KOTJA BOJHBI YXKE
pa3pylIMjd TPH CTCHBI, 32 KOTOPBIMH YKPBUIMCh HEKOTIAa JIMIICHHBIC CBOCW CTPaHbI
eBpelickue Gexenns». Mit den drei Mauern sind Glaube, Sprache und Heimweh gemeint.®®
Nach 1905 sind Juskevi¢s Werke von lyrischem Subjektivismus gekennzeichnet. **

Juskevi€ ist Verfasser von Kurzgeschichten, Romanen, Dramen und Drehbiichern. Seine

Erzéhlungen und Novellen erscheinen regelmifBig in fiihrenden russischen Zeitschriften und

77 Rischin: Semén Iushkevich, S. 742.

78 Vgl. ebd.

67 Vgl. Markis: Zabotinskij v Parizskom , Rassvete” (online); Eliasberg: Povest’ , Raspad” i tema raspada v
proze i dramaturgii S. Juskevica, S. 476; Cernyj: Bibliografija rabot, posvjascennych S.S. Juskevicu, S. 377-414.
%0 Shrayer: Semyon Yushkevich, S. 133.

81 Vgl. Rischin: Semén Iushkevich, S. 297.

82 1 ’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 154.

%83 Veder pamjati S.S. Juskevica. In: Dni, 1471, 27.03.1928, S. 3. Zitiert nach Rischin: Semén Iushkevich, S. 7.

% Vgl. Maksimovié,: M. Gor ’kij i D. Ja. Ajzman, S. 314.
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Sammelbinden zu Beginn des 20. Jahrhunderts wie Sonnenaufgang (Bocxoo), Gottes Welt
(Mup Boocuii), Das neue Wort (Hosoe cnoso) und das bereits erwéhnte Organ Znanie. Grofie
Theater wie das Petersburger Aleksandrinskij teatr und das Moskauer Kunsttheater (MChT)
inszenierten seine Stiicke.®® Einige seiner literarischen Werke, zumeist Dramen, erlangen im
Ausland schnell Beriihmtheit und werden ins Deutsche, Englische, Franzdsische, Italienische,
Portugiesische, Hebrdische und Jiddische iibersetzt.

Einen bedeutenden Roman iiber antijiidische Gewalt schreibt Juskevic 1904—-1906. Der
Roman ,,Juden“ («EBpem» erscheint in Znanie 1905,%% oder als die autorisierte Ubersetzung
»Die Parias: Erzdhlung aus dem Leben der russischen Juden” erscheint bereits 1904 in
Miinchen). Der Roman kniipft an den Pogrom in Kischinau von 1903 an, obwohl die
Beschreibung der drei Markte in Kapitel 2 — Staryj, Jevrejskij und Tolkucij — mit Odesa in
Verbindung gebracht werden kann. Deshalb wird der Roman in dieser Arbeit nicht
berticksichtigt. Im Fokus der Analyse stehen Juskevics Kurzgeschichten iiber den Pogrom von
1905 in Odesa. Sie werden 1908 im fiinften Band der Gesamtausgabe Juskevics beim Verlag
Znanie kurz nach den erschiitternden Ereignissen im Russischen Imperium publiziert. Diese
Kurzgeschichten sind neo-realistischer und symbolistischer Prigung und weisen eine
Verschriinkung christlicher mit jiidischen Motiven auf.®’

Nach der Publikation des Romans ,,Zerfall” («Pacnany», 1902) gilt JusSkevi¢ als ,,Autor
des Alltags in Zeiten des Zerfalls” (6simonucamens pacnada)®™ und als Vertreter des
Realismus.®® Doch seine Kurzgeschichten iiber den Pogrom in Odesa (,,Tri kladbis¢a”, , Otce
nas” und ,,Panorama”), die beim Verlag Znanie 1908 publiziert werden, weisen nicht nur
realistische Ziige auf. Diese Texte sind vom Symbolismus stark beeinflusst. Juskevi¢ zeigt in
diesen Texten topographische, soziale und semiotische Raume der Gewalt. Dabei konzentriert
er sich weniger auf eine direkte Gewalt, sondern vielmehr auf eine indirekte.

Die Kurzgeschichte ,,Tri kladbis¢a” wird nach 1908 noch in Juskevi¢s gesammelten
Werken 1914-1918 in Petrograd und in Vorleser-Deklamator. Literarisch-kiinstlerischer
Sammelband (Ymey-oexnamamop. Jlumepamypro-xyoosxcecmaenusiii cooprux) 1912 in

Kyjiw publiziert.”® Der anonyme extradiegetisch-heterodiegetische Erzdhler stellt das

Schicksal des jungen jiidischen Médchens Mara Klang in sechs Kapiteln dar. Mara wohnt

85 Vgl. Boeva: Na kul turnom frontire: Leonid Andreev i Semén Iuskevic, S. 226.

686 Zabotinskij erwihnt in April 1905 die Erscheinung des Romans. Vgl. Zabotinskij: Iz publicistiki 1905 goda,
S. 229.

7 Vgl. Rischin: Semén Iushkevich, S. 352f.

88 Vgl. Eliasberg: Povest’,, Raspad” i tema raspada v proze i dramaturgii S. Juskevi¢a, S. 487.

% Vgl. L’vov-Rogacevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 142.

% Ctec-Deklamator. Literaturno-chudoZestvennyj sbornik, S. 486-497.
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zusammen mit ihrer Mutter, ihrem Vater — einem Hutmacher — und einem Grof3vater am
Rande der Stadt bei drei Friedhofen. Téglich beobachtet sie, wie man die Toten aus der Stadt
dort begribt, und sehnt sich selbst nach einem baldigen ruhigen Tod. Als Mara sich in einen

Arbeiter verliebt, fiihlt sie sich zwischen den Friedhofen und der Stadt hin- und hergerissen.
5.2.1 Grenzriume

Das Haus der Familie Klang liegt genau zwischen der Stadt und dem alten, dem neuen und

dem jungen Friedhof. Bereits im Prolog werden diese Friedhofe gleich vorgestellt:

AuBerhalb der Stadt erstreckten sich drei Friedhofe: der alte, der neue und der junge.
Die Stadt lebte laut, lebte schrecklich, und versteckte sich mit der in Verzweiflung
ertrinkenden, ewig erschrockenen, ewig etwas Schreckliches erwartenden Peripherie
wie mit einem Schild vor den toten schweigsamen Feldern der drei Friedhofe.*!

Die Stille der Friedhofe wird dabei dem Lirm und dem Schrecken der Stadt
gegeniibergestellt. Die gleichen Zeilen werden im Epilog wiederholt und kennzeichnen einen
zyklischen Text, der keine Vergangenheit oder Zukunft, sondern nur die unmittelbare
Gegenwart kennt (s. Kapitel 3.2.2).

Der Erzdhler erwidhnt den Namen der Stadt in dieser Kurzgeschichte nicht, aber die
Topographie der Friedhofe deutet darauf hin, dass die Ereignisse in Odesa stattfinden. Beim
Alten Friedhof handelt es sich wohl um den Ersten Jidischen Friedhof, der sich zusammen
mit dem Ersten Christlichen und Islamischen Friedhof zwischen 1794 und 1937 auf dem
Territorium des heutigen PreobraZenskij Parks befand. Der Neue Judische Friedhof wurde
1873 in der Lustdorfskaja Stra3e eroffnet, nachdem der Alte Friedhof vollkommen belegt war.
Beim Jungen Friedhof kann es sich entweder um 1885 eréffneten Neuen Christlichen Friedhof
gegeniiber dem Neuen Jiidischen Friedhof in der Lustdorfskaja Strale handeln, oder um den
Schiefistand, auf dem die Revolutiondre von 1905 erschossen wurden und wo sich heute der
Gor’kij Park befindet.®>

Der Anfang der Geschichte zieht klare Grenzen zwischen den geographischen Rdumen
des Zentrums (Stadt) und der Peripherie (Vorstadt). Die Familie des Hutmachers Klang wohnt
im letzten Haus der peripheren Strale zwischen der Stadt und den Friedhofen. Viele arme
jiidische Familien Odesas wohnten im spéten 19. Jahrhundert in der Néhe der Friedhofe.

Diese Tatsache macht den Raum nicht nur geographisch, sondern auch sozial und symbolisch

' 3q 20podom packumynuce mpu knadbuwa: cmapoe, Hogoe u Mon00oe. Topood JHCUN WYMHO, HCUTL CIPAUIHO, U
OKpAuHoU cgoell, MOHY8WelU 6 OMUYAAHUY, BEYHO UCHY2AHHOU, BEYHO XHCOABULell YIHCACHO20, KAK WUMOM
3AKPbIBAJICSL O MEPMBBIX MOIHANUSbIX noiell mpex kiaobuw. In: JuSkevic: Tri kladbisca, S. 249.

92 Odesaer Friedhofe: https://sites.google.com/site/necropolural/goroda-ukrainy/Odesa (03.04.2021)
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bedeutend. Die Klangs leben an der geographischen Grenze zwischen Zentrum und
Peripherie, an der sozialen Grenze zwischen den armen und reichen Stadtvierteln und an der

symbolischen Grenze zwischen den Toten und den Lebenden.
5.2.3 Mythische Riume

Die Randstral3e, in der die Familie Klang wohnt, wird in der Kurzgeschichte mit einem Hund
verglichen. Sie hat die symbolische Bedeutung eines Tieres, das die Grenze bewacht: ,,Und
wenn [die Strafle] gesittigt war, legte sie sich wie ein treuer Hund bei den Friedhéfen und
schlief bis zum Morgen” («M xorma [ynuia] Haceanzack, JOXKWIACh BEPHBIM TICOM Y
KJIag0MIl ¥ 3acklnana 1o yrpa ...»)"° Dieses Bild des Wachhundes evoziert die mythologische
Figur des Cerberus — den Hollenhund mit drei Kopfen, der den Eingang in die Unterwelt
bewacht, damit kein Lebender hineingeht und kein Toter herauskommt: ,,Es gibt einen
abschiissigen Weg, von traurigem Taxus umschattet; er flihrt durch Totenstille in die
Unterwelt. [...] Saturns Tochter Iuno bringt es tiiber sich, dorthin zu gehen und ihren
himmlichen Wohnsitz zu verlassen [...]. Als sie eintrat [...], streckte Cerberus seine drei Kopfe
hervor und bellte dreistimmig.” (,,Est via declivis, funesta nubila taxo: ducit ad infernas per
muta silentia sedes; [...] Sustinet ire illuc caelesti sede relicta [...] Saturnia Iuno. Quo simul

)% Genauso bewacht in der

intravit [...], tria Cerberus extulit ora et tres latratus semel edidit.
Kurzgeschichte die Strale die Welt der Toten im Friedhof vor der Welt der Lebenden in der
Stadt und schafft dabei einen mythischen Raum.

Gewdhnlich haben Hunde eine negative Konnotation im Judentum. Da sie verendeten

> und auch menschliche Leichen und Blut verzehrten,*° galten Hunde in der friihen

Tiere,®
judischen Tradition nicht als Vorbild fiir Sauberkeit und friedvolles Verhalten. Allerdings kann
man in der rabbinischen Literatur auch positive Aussagen zu der Treue und Anhénglichkeit
des Hundes gegeniiber dem Menschen finden.®’ Diese Eigenschaft des Hundes wird als

Sinnbild fiir die Treue des jiidischen Volkes zum Ewigen verstanden.
5.2.4 Personliche Riume

Das Leben in der Stadt voller Gewalt und Leid steht in der Erzdhlung in Kontrast zu der

schonen, feierlichen und charmanten Stille der Friedhofe. Diese Stille der Friedhofe in

3 Jugkevic: Tri kladbisca, S. 249.

9% Ovidius: Metamorphosen, IV, 432-451.
5 2. Mose 22,30.

% 2. Konige 9,36.

7 Mischna: Horajot 13a.
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Juskevics ,,Tri kladbis¢a” ldsst sich mit derjeniger in Lamed Shapiros Erzdhlung ,,In der toyter
shtot* vergleichen: ,,Still und friedlich ist es in der Stadt der Toten, still und friedlich.” (oW
TRV PR DOW 0TIROYIWOI WT PR 72795 1X).°® Shapiros Erzihlung stellt das Schicksal
des Friedhofsverwalters Dan dar, der die ruhige und sanfte Aufregung, die ihn jedes Mal trifft,
wenn sich ein neues Mitglied der toten Gemeinschaft anschlieB3t, nicht iiberwinden kann. Er
kann aber nicht die Seelen zwischen den Grabsteinen sehen. Diese werden aber von seiner
Enkelin Bejlke gesehen.®” Bejlke redet mit den Seelen in der Stadt der Toten wie Mara.

Mara glaubt an Gott, der im siebten Himmel (Aravot im jiidischen Glauben) sitzt und
die Menschen nach einem Leben voller Qualen in sein Kdnigreich eintreten ldsst. Im Alter
von 16 Jahren sehnt sie sich nach der Ruhe und Gelassenheit des Todes, den sie tdglich auf
dem Alten Friedhof einkehren sieht, bis sie sich in den Arbeiter Krojn verliebt. Dieser bittet
sie, thm zu folgen und in die Stadt zu gehen: ,,Komm in die Stadt, um fiir die Menschen zu
sterben” («IIpuxomu B ropoa yMepeTh paau nozeii»).”” Dabei geht nicht klar hervor, ob hier
Juden gemeint sind, die vor dem Pogrom zu schiitzen sind, oder Revolutionire ohne ethnische
Differenzierung, die wahrend des Streiks Unterstiitzung brauchen. Von diesem Moment an
zeigt sich Maras Zerrissenheit zwischen der Liebe zu Krojn und dem Reich Gottes — sie
mochte gleichzeitig in die Stadt und auf den Friedhofen sein, wie sie dem GroB3vater Bejr, den

die Familie Klang als ihren Grof3vater adoptiert hat, erzahlt:

Sie liebt ithn. Horst du, Grof3vater? Er kommt und ruft sie. Aber weil3t du, Grof3vater, sie
liebt das Reich Gottes noch mehr als Krojn ... Schlédfst du, GroBvater? Manchmal
kommt sie zu ihm in der Nacht. Sie gehen Hand in Hand spazieren. Er spricht iiber die
Stadt und ruft sie in die Stadt; und sie spricht iiber die Friedhofe und zieht ihn auf die
Friedhofe ...""!

Mara ist hin- und hergerissen zwischen dem Stadtraum (Raum Krojns) und dem Raum der
Toten. Thre personlichen Raume befinden sich an der Grenze zwischen der Stadt und den

Friedhofen.
5.2.5 Symbolische Ridume

Der Alte und der Junge Friedhof stehen im Gegensatz zueinander. Dies kann als Metapher fiir

die Opposition zwischen Tradition und Revolution verstanden werden. Der Junge Friedhof

%8 Schapiro: In der toten Stadt, S. 106 (Shapiro: In der toyter shtodt, S. 86).

9 Schapiro: In der toten Stadt, S. 107 (Shapiro: In der toyter shtodt, S. 87).

0 Jugkevié: Tri kladbisca, S. 262.

' Ona mobum ezo. Tol crviuuus, 0edywxa? On npuxooum u 306em ee. Ho éom, 0edyuika, ona yapcmeo Boscue
arooum ewe 6onvute, yem Kpoiina... Tol ne cnuub, 0ed? Hnozoa nouvto ona x nemy evixooum. OHu 2yisioms,
depoicacey 3a pyku. On 2o6opum o 20poode u 308em ee 8 20pod;, A OHA 2080PUM O KAA0OUWaAx u msaHem e2o K
xknaobuwam... In: Juskevic: Tri kladbisca, S. 258.
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heiit so wegen der jungen Menschen, die dort kiirzlich begraben wurden und die
moglicherweise Teilnehmer der revolutiondren Bewegungen der Stadt waren. Der Vergleich
zwischen alten und jungen Generationen einer Familie oder einer ganzen Nation kdnnen auch
in der allegorischen Darstellung der zwei Friedhofe gesehen werden.

Mara ist gern allein auf dem Alten Friedhof, auf dem es ruhiger als auf dem Neuen und
dem Jungen Friedhof ist. Letzterer dngstigt sie, da dort immer jemand weint und stindig
Leichen gebracht werden:

Auf dem dritten Friedhof wurde den ganzen Tag gearbeitet: Man iibergab die Getoteten
der Erde! Dutzende von Toten wurden gebracht, ein breites Tor verschlang sie alle, und
in der Ferne erstreckten sich immer neue Plattformen, auf denen nebeneinander die
steifen Korper der Jungen, der Jungen, der Jungen lagen... [...] Den ganzen Tag wurde
dort geschossen. Gestern wurde dort geschossen!.. Abends wurde dort geschossen!..
Lebende wurden mit scharfen Kugeln durchbohrt, scharfen Stiicken heiflen Eisens!

Menschen wurden von langen kalten Eisenstiicken durchstoen. Menschen wurden mit
Eisen bespuckt!””

Die dreifache Wiederholung von Jungen, also der Opfer, geschossen, also der Gewaltakte,
und FEisen, also der auf die Titer verweisenden Gewaltobjekte, verstirkt die
Gewaltdimensionen der Ereignisse.

Die Ereignisse in der Kurzgeschichte kann man mit dem Massaker am 15. Juni 1905 in
Odesa verbinden, die an die Ankunft des Panzerkreuzers ,,Pot€émkin” ankniipfen. Die
Beschreibung des Jungen Friedhofs erinnert aber zugleich an das Tagebuch in Odesskij listok
nach den Pogromtagen:

In den letzten Tagen driangten sich Odesaer Biirger auf dem Neuen Jiidischen Friedhof.
Vom frithen Morgen bis zum Abend hort die Bewegung von der Stadt zum Friedhof und
zurlick nicht auf. Pferdebahnen sind tberfiillt, man kdmpft um den freien Platz. Es
verkehren Kremser und eine Menge Einwohner féhrt stehend auf den Plattformen von
den Lieferwagen. Auf dem Friedhof wurde ein Massengrab angelegt. Es befindet sich

nahe dem Eingang und besteht aus zwei langen parallelen Griben. An diesem Grab wird
ein entsprechendes Denkmal’” errichtet werden.”

2 Ha mpemvem knadbuwe eeco Oenv pabomanu. npedasany semie youmvix! Mepmsvix nodsosunu 0ecamkamu,
UX NO2NOWANU WUPOKUE B0POMA, d 604U MAHYIUCL HOBblE U HOBble NIAMOOPMbL, 20€ 6NOBANKY NeHCAU
3acmeiguiue mena MOR0ObIX, MOJIOObIX, MOLOObIX... [...] Becv denv mam cmpensinu. Buepa cmpensinu!.. Beuepom
cmpensanu!l.. B oicusvix 6oH3anu ocmpbvle nyiu, ocmpwle KycKu 2opauezo dcenesa! B noodetl emuikanu OnuHHble
X0noowvle Kycku dicenesa. B mooeil niesanu sicenezom! In: Juskevic: Tri kladbisca, S. 263.

" Der ansdssige Maler M.D. Band hat das Monument fiir das Sammelgrab der Pogromopfer entworfen. In:
Odesskij listok, 254, 1905, S. 3.

% B nocneonue onu Hoeoe espeiickoe knadbuwe nepenonneno ooeccumamu. C pannezo ympa 00 eeuepa He
npekpaujaemcs 08udiCeHue U3 20pood Ha smo Kiadduue u obpamuo. « Konkuy — nepenonnenvl, mecma b6epymcsi
¢ 6ow. Tyda xypcupyiom auHelKu, u MAacca Jcumenei Omnpaeisiemcs, cmos Ha gypeounvix niamgopmax. Ha
amom K1aobuwe svipvima opamckas moeunra. Ona HAX0OUmcs Hedanieko om 6xo0a u npeocmasisem coooi 08a
OMUHHBIX UOYWUX napanienvio pea. Hao smou mozunoti 6y0em 60306ucHym coomeemcmeyiowutl namsamuux. In:
Dnevnik. In: Odesskij listok, 249, 1905, S. 4.
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Nachdem Mara unter vielen anderen Korpern ihren Geliebter Krojn auf dem Jungen Friedhof
entdeckt, beschlieBt sie, in die Stadt zu gehen. Es steht zu vermuten, dass Krojn ein
Revolutiondr oder ein Mitglied der Selbstschutzorganisation wihrend der Pogrome war. Im
Text wird das nicht explizit erldutert.

Auf dem Weg in die Stadt bittet Mara Gott um Ruhe und Frieden fiir alle Menschen und
sieht die Losung fiir alle im Tod: ,,Gestehe Deinen Fehler ein, Ewiger! Du quiltest die
Menschen! Wir Menschen vergeben Dir, aber beende das Leben auf Erden! Mach, dass es still
wird. Mach, dass es still wird!” («Co3naii cBoto ommOky, Beunsiii! Tel 3amyunn mozneit! Mei,
nronu, npouraeM Tebe, HO mpekparu ku3Hb Ha 3emie! Chenaii, 4ToObl ObUTO THXO0. Crienai,
4T06BI O6LT0 THXO!»)"*” Diesen Zustand der Ruhe, den Mara sich wiinscht, kann man mit der
jiidischen Vorstellung des olam ha-ba’ (auf Hebriisch X271 7w) ,,die Welt, die kommt”, ,,die
zukiinftige Welt” vergleichen. Das Zeitalter von olam ha-ba kommt auf olam ha-ze (717 22)
,dieser Welt”. Das Wort 29w (olam auf Hebr., oylem auf Jiddisch) hat in den Heiligen Texten
zunichst eine zeitliche Bedeutung im Sinne von Ewigkeit und erhélt spiter eine rdumliche
Konnotation.””” Der Zustand der Ruhe in ,,Tri kladbi$¢a” kann man mit dem Zustand der Sorg-
und Gefiihllosigkeit der toten Seelen in Peretz’ “Di toyte shtot” vergleichen.”® Der
Ruhezustand gleicht auch dem Wunsch nach der Riickkehr in die Erschaffung der Welt und
der Stille vor der Schopfung.

Die symbolischen Rédume des Alten und des Jungen Friedhofes mit ihren
Entgegensetzungen alt und jung, still und bewegt, passiv und aktiv, leise und voller Weinen
ermoglichen einen Vergleich der alten und der jungen Generation. Der Alte Friedhof als Ort
der Verstorbenen ldsst sich mit dem jlidischen Namen des Friedhofs — beys-oylem (jidd.
o> w-n°1), dem ,,Haus der Ewigkeit” vergleichen. Der symbolische Raum der Stille und des
Friedens des Alten Friedhofs korrespondiert mit der religiosen und metaphysischen
Vorstellung vom Jenseits wie in Peretz” Erzdhlung “Di toyte shtot” (1895) und Shapiros “In

der toyter shtot” (1910).
5.2.6 Zusammenfassung: Friedhofsriaume

Die Opposition der Stadt und der Friedhofe 16st sich in Juskevi¢s Kurzgeschichte ,,Tri

kladbis¢a” letztlich im Tod auf. Denn Mara geht in die Stadt, um zu sterben, was sie auch auf

5 Jugkevié: Tri kladbisca, S. 267.

"% Mischna, Avot 4:16

7 Auch das lat. tempus — templum trigt beide Dimensionen, Raums und Zeit, in sich (siehe S. 45).
%8 Peretz: Di toyte shtodt, S. 119.
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dem Friedhof in Ruhe hitte erwarten konnen. Die Ereignisabfolge beschrinkt sich auf die
Kette von Maras Eintritt und Austritt in den und aus dem Grenzraum, der durch das Haus der
Familie Klang in der Strale zwischen der Stadt und den Friedhéfen gebildet wird. Die sich
wiederholende Beschreibung der Friedhofe am Anfang und Ende der Geschichte bestdtigt die
zyklische Zeit im Text, die das Leben als einen sich unauthorlich wiederholenden Kreislauf
anstelle eines linearen Verlaufs zwischen Geburt und Tod darstellt. Der Linguist Sergej
Ignat’evi¢ BernsStejn, der sich Anfang des 20. Jahrhunderts mit der Deklamationsforschung
beschéftigt, nennt eine Wiederholung in der Deklamation ,ringformige Komposition”
(«xoMmo3uIMs KonmbLeBoro tuma»).’” Die Wiederholung am Anfang und am Ende lisst sich
auch mit der ringférmigen Komposition nach Bernstejn vergleichen.

Der Friedhof bei Juskevi¢ als ein realer Ort, der sich am Rand der Gesellschaft
befindet, nach eigenen Regeln funktioniert und mit bestimmten Ein- und Ausgangsritualen
verkniipft ist, entspricht Foucaults Heterotopie.”"® Dariiber hinaus lisst sich der Friedhof als
eine sakrale Raumordnung nach Cassirer verstehen, die auf einem Koordinatensystem aus
zwel Linien basiert: aus der horizontalen Linie, die aus dem Zentrum in die Peripherie fiihrt,

und aus der vertikalen Linie, die den Himmel von der Unterwelt trennt.

5.3 Personliche Riume und Schenke: Semén Juskevics ,,Otce nas”

Juskevics sechsseitige Kurzgeschichte ,,Vaterunser” («Otue wnam», 1908) wurde in den
gesammelten Werken 1914-1918 in Petrograd und im Sammelband von Simon Marki3
Einheimische Stimme (Poonoii zonoc) 2001 in Kyjiw publiziert.”"! Der anonyme
extradiegetisch-heterodiegetische Er-Erzdhler berichtet iiber das Schicksal des kleinen
Zwischenhindlers David Karamel’ an einem Abend kurz nach dem Pogrom. David lebt mit
seiner Frau Liba und den vier Kindern Miroc¢ka, Abram¢ik, Mot’ka und Lévocka in einem
armen jlidischen Stadtbezirk. Durch Karamel’s inneren Monolog erfahrt man, dass der
vierjahrige Lévocka bei dem Pogrom durch einen gro3en Stein schwer verletzt wurde. Davids
Sorgen um das Kind und seine Gedanken tiber die Weltordnung stehen im Vordergrund der
Geschichte. Odesa wird dabei nicht explizit genannt, doch aus dem Kontext des Pogroms wird

klar, dass die Erzédhlung dort angesiedelt ist.

9 Vgl. Bernitejn: Stichotvorenie Ber-Gofmana ,,Schlaflied fiir Miriam” v interpretacii A. Moissi, S. 295f.
"0 Foucault: Andere Riume, S. 40f.
"' Markis: Rodnoj golos, S. 346-349.
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5.3.1 Soziale Riume

David, wie auch viele andere Figuren Juskevics, wird von Armut, Enge und
Hoffnungslosigkeit bedriickt. Seine Familie wohnt in einem armen Stadtbezirk. Die Lage der
Wohnung im Keller unterstreicht die Armut der Familie. Die Wohnungen vieler armer
jidischer Familien Odesas befinden sich im UntergeschoB3. Dieser Ort wird bei Davids
Riickkehr nach Hause veranschaulicht: ,,Er ging durch einen langgezogenen Innenhof, stieg
die gefrorene Treppe in den Keller hinunter und 6ffnete ganz leise die Tiir.” («OH mporen
JUTMHHBIN JTBOP, CITYCTHJICS TTO MEP3JIOH JICCTHUYKE B MOJABAIBHBINA 3TaX M TUXO-THXO OTKPBLT

)2 Die Kellerwohnung als typische Bleibe der niederen Schicht der Gesellschaft, als

TIBEPb.»
eine Vergesellschaftungsform, wird zu einem sozialen Raum auf der vertikalen Achse. Die
soziale Ungleichheit entwickelt sich in der semiotischen Raumteilung durch das
Gegensatzpaar unten und oben.

Die Beschreibung von David Karamel’s Wohnung erinnert an das Zinshaus der
Ronikers in Zabotinskijs Roman , Pjatero” (Kapitel 3.3.5). Das Roniker-Haus hat
Kellerwohnungen und einen langen Flur iiber die gesamte Linge der Fassade. Die Familie
Karamel” wohnt in einem dhnlichen Haus. Thre Wohnung ist auch ein Beispiel einer doppelten
Vergesellschaftung nach Simmel: Es geht hier um die ethnisch-religidse Ausgrenzung armer
jiidischen Familien, die auf einem bestimmten geographischen Raum in Odesa festgelegt
werden. David Karamel’s Wohnung liegt unten auf der vertikalen Achse der topologischen

Opposition unten und oben und peripherisch auf der horizontalen Achse der semiotischen

Opposition Zentrum und Peripherie.
5.3.2 Personliche Riume

In einer Schenke erzidhlt David Karamel’, wie er seinem Kind das ,,Vaterunser” beibrachte
und ihm ein Kreuz um den Hals héngte, um es vor dem Pogrom zu retten. Sein Ton ist dabei

entschuldigend. Dieser Grundtenor durchzieht seine innere Rede:

Ich giefle unauftillig etwas Tee in jemandes Glas, trinke ihn gierig aus und rede iiber
Lévocka weiter, liber den molligen und heiteren Lévocka. Ich erzdhle, dass Lévocka in
»diesen Tagen” das Kreuz um den Hals gehéngt geworden sei. Was hitte ich sonst tun
sollen? Wir haben ihm das ,,Vaterunser” beigebracht. Ja, ja, die Seele hat geschmerzt,
aber was hiitte ich sonst tun sollen?’"

"2 Juskevié: Otce nas, S. 347.
"3 Hezamemmno nanusaews cebe uaii 6 ueli-mo cmakam, GbINUEAeb €20 ACAOHO U NPOOOIIICAells 2060PUMb O
Jlegouke, o moncmenvkom, ecerenviom Jlegouke. Paccrkasvieaeus, umo 6 «3mu OHuy Jlegouxe nadenu Kpecmux
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Hier geht es um direkte und indirekte Gewalt in ,,diesen Tagen”, also in den Tagen des
Pogroms. Die Verletzung des Kindes als ausgeiibte physische Gewalt im Rahmen des
Pogroms steht parallel zum Bruch mit der eigenen jiidischen Moral (,,die Seele hat
geschmerzt”), eine andere Religion als Schutz zu benutzen und dabei die eigene Religion zu
verleugnen. Dieser Bruch wird bewusst als einzige Uberlebenschance eingesetzt. Die
Verletzung durch einen Stein verbindet die Philologin Natalia Petrova in dieser Geschichte
mit dem Motiv der Steinigung: Der Tod des Kindes ist eine Strafe fiir das Abweichen vom
Glauben.”* Man kann hier eine Gottesldsterung erkennen, indem das zentrale christliche
Gebet hier zum symbolischen Ersatz fiir ein jiidisches Gebet wird. Die Grenze zwischen
Christentum und Judentum wird fiir das Kind, das die Wichtigkeit der Tradition und der
Religion noch nicht begreift, verwischt. Fiir David ist es aber eine Stinde. Er leidet darunter,
dass er seinen Sohn dadurch trotzdem nicht retten konnte: ,,Er hétte sich in einen Tiger
verwandeln sollen, briillen, beiflen, denjenigen Hals packen, der sein Kind totet. Doch was tat
er? Er lief mit allen anderen auf den Dachboden. Und dort weinten alle! Und wie sie
weinten!” («OH J0KEH NPEBPATUTHCS B TUTPA, pbluaTh, KycaTbCs, XBaTaTh 3a ropiio, €Clu y
Hero yOuBaroT peOeHka. A oH urto cuenan? [loGexan Ha dyepnak co Bcemu. Hy, u miakamu
tam! Tak miakamu!»)’"> David Karamel’s instinktiver Impuls, um sein Kind zu kiimpfen, steht
im Gegensatz zur jiidischen Vorstellung zu leiden und sich zu ergeben, bis der Messias kommt
und Rettung bringt. Die Kritik an der jidischen Passivitidt der Opfer (z. B. bei Bialik in
seinem Poem ,,In der Stadt des Mordens”/Beir ha-harega) ist dabei sehr wichtig, obwohl die
Zuschreibung aktiv oder passiv bei der Beurteilung der jiidischen Geschichte problematisch
ist.”"® David lehnt sich in aller Bescheidenheit gegen eine Weltordnung auf, die die
gleichzeitige Existenz von Pogromtétern und von Kindern zulésst.

Davids innere Zerrissenheit verweist auf die personlichen Grenzen, die nach Lotman an
eine bestimmte soziale, religiose oder moralische Position gekniipft sind und semiotisch
betrachtet werden konnen (mehr dazu im Kapitel 3.3.3). David steht einerseits fiir ein
Individuum mit seiner personlichen Geschichte und andererseits fiir einen Teil des Schicksals
der Juden. Nach Simmel wird die Begrenzung zwischen Ganzem und Teil als

Zugehorigkeitsgrenze markiert. Diese kann sowohl diesseits als auch jenseits der Gruppe

Ha wero. Umo Ovino Odenamv? Hayuunu eco ecosopums «Omue nawy. [la, oa, borena oywa, HO 4mo ObL1O
oenams? In: Juskevié: Otce nas, S. 346.

14 Petrova: ,, Otce nas” — ot pogroma do cholokosta (S. Juskevi¢ i V. Kataev), S. 28.

"5 Juskevié: Otce nas, S. 347.

"6 Vgl. Kreisky; Stachowitsch: Jiidische Staatsperspektiven: Kosmopolitismus, Assimilationismus und
Zionismus, S. 438.
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entstehen und Wechselwirkungen haben (vgl. Kapitel 3.1.2). In unterschiedlichen
semiotischen Riumen besitzt David einen jeweils unterschiedlichen Personlichkeitsstatus,
indem er im Raum der Familie als unabhédngige Person und rdchender Vater und in jiidischer
Umgebung als Teil der Gemeinschaft und alles verzeihender Jude behandelt wird. David
betrachtet die Bdume in den Stralen und diskutiert mit sich selbst und Gott seine

Zerrissenheit:

— Nun, es ist nichts, es ist nichts, — sagte er, als wiirde er jemandem antworten. — Es ist
nichts! Warum schreie ich so? Ich bin ja niemand, ein Zwischenhéndler, — aber ich bin
ein Mensch! Ich leide! Dann leide ich halt! Aber ... ein Mensch! Hier stehen Baume ...
Maogen sie gesund stehen, und mdge der Wind sie nicht brechen und die Wurm sie nicht
benagen, — dachte er geriihrt, — und sie fiihlen ja nichts, weder Gutes noch Schlechtes.
Und ich bin ... ein Mensch!”"’

David weil}, dass er als Mensch — im Gegensatz zum vermeintlich gefiihllosen Baum — neben
dem Leid auch Freude an seiner Familie haben kann. Ein Leben voller Leiden ist dem Tod

entgegengesetzt, das Leiden wird mit dem Leben gleichgesetzt.”'®

5.3.3 Religiose Raume

Den Namen David kann man als Anspielung auf den biblischen Konig David von Israel
sehen. Dem Alten Testament zufolge muss dessen Sohn als Strafe Gottes sterben, weil David
die Frau seines Offiziers Batseba zur Frau genommen hat: ,,Aber weil du die Feinde des Herrn
durch diese Sache zum Léastern gebracht hast, wird der Sohn, der dir geboren ist, des Todes
sterben.””"” David Karamel’ unterhilt sich mit seinem Gott auf Augenhéhe: ,,Nur keinen Tod,
— fliisterte und forderte er storrisch von jemand... Unsichtbarem — nur keinen Tod. Was hélt
dich auf? Schau dir Lévocka an. Schau mich an. Hab Mitleid...” («Tonbko Obl HE cMepTh, —
IIETIOTOM U YNPSIMO 3aMOJMJI OH KOTO-TO... HE3PHUMOTO, — HY, TOJBKO HE cMepTh. UTO Tebe
memaet? [Tocmorpu Ha JleBouky. [Tocmorpu Ha Mens. Tloxkaneii...»)™?® David Karamel’ sieht
den Tod seines Sohnes als Gottes Strafe, ohne sich iiber sein Schicksal zu beschweren.

In der Kurzgeschichte werden nicht nur die Schrecken des Pogroms dargestellt, sondern
die Schrecken der jlidischen Identitdt. Vor dem Pogrom schmerzt Davids Seele davon, dass er

gezwungen ist, dem eigenen Sohn das ,,Vaterunser” beizubringen, und nach dem Pogrom

T — Hy nuuezo, nuuezo, — xax 6yomo omeemun on komy-mo. — Huuezo! Umo s max xpuuy? 5 maxu nuumo,
nepexynuux, — Ho 6edb uenosex! Cmpaoar! Ilycmo cmpaoarwo! Ho... uenosex! Bom cmosm Oepegvs... Ilycmo
cmosim 300po8biMU, U UMobbL 8emep UX He CIOMANL, U YMOoObl YepPEb UX He C2pbl3, — C YMULEHUeM OYMAll OH, — d
OHU 6€0b HUYE20 He YYSCMBYIOM, — HU XOpowe20, Hu 0ypHo2o. A 5 ... wenosek! In: Juskevic: Otcée nas, S. 347.

"8 Vgl. Petrova: ,, Otce nas” — ot pogroma do cholokosta (S. Juskevi¢ i V. Kataev), S. 29.

192, Samuel, 12:14.

20 Juskevié: Otce nas, S. 347.
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schmerzt es ihn, nach Hause zu gehen und die Leiden seines Sohnes und seiner Familie zu
sehen. Die physische Gewalt der Christen richtet sich gegen den jiidischen Korper, aber die
Assimilation und der Verlust der eigenen Tradition richten sich gegen die jiidische Seele.
Davids Sohn stirbt und rezitiert dabei das gelernte ,,Vaterunser”. Paradoxerweise wiederholt
das Pogrom-Opfer vor dem eigenen Tod das zentrale Gebet der Religion der Pogrom-Tiéter.
Eine dhnliche Funktion erfiillt das ,,Vaterunser” in der gleichnamigen Geschichte von Valentin
Kataev, die auch in Odesa angesiedelt ist, aber sechsunddreillig Jahre spéter wihrend der
ruménischen Okkupation 1941 spielt. Hier wird das Gebet morgens und abends auf
Ruménisch tiber Lautsprecher verkiindet, wihrend alle Juden der Stadt ins Ghetto gehen
miissen und eine alleinerziehende Jiidin mit ihrem vierjihrigen Kind im Park erfriert.””!

Die Symbole der Religionen werden wéhrend der Pogrome sehr wichtig. Wie man in
Kataevs Roman ,,Beleet parus odinokij” Ikonen im Fenster als Schutz gegen Pogromtiter
verwendet,”* wird hier in Juskevi¢s Kurzgeschichte das ,,Vaterunser” gesprochen. Obwohl
dieses christliche Gebet an die Gebetstradition des Tanach, der hebrdischen Bibel, ankniipft

und sich Parallelen zum Kaddisch (Totengebet)’”

und zum Dankgebet des Konigs David in
Bezug auf die Lobpreisung Gottes finden lassen (,,Dein, Herr, ist die Majestit und Gewalt,
Herrlichkeit, Sieg und Hoheit. Denn alles, was im Himmel und auf Erden ist, das ist dein.
Dein, Herr, ist das Reich, und du bist erhéht zum Haupt {iber alles.”**), ist Jesu Aufforderung
an den Betenden entscheidend, anderen Menschen zu vergeben, neu (,,Und vergib uns unsere

Schuld, wie auch wir vergeben unsern Schuldigern™).”®

David soll also den Pogromtitern
vergeben. Ahnlich wie Ignac Albertovié aus Vladimir Zabotinskijs Roman ,Pjatero” (s.
Kapitel 3.3.3) verflucht David Karamel’ Gott nicht, sondern erkennt in seinem eigenen

Ungliick Gottes Plan und Kalkiil.
5.3.4 Grenzriume

Die StraBe als Ort der Gewalt wihrend des Pogroms wird durch ihre intensive Beschreibung
zu einem wichtigen Grenzraum. Auf einer Straf3e beginnt die Geschichte von David Karamel’,
der gerade von der Schenke nach Hause geht: ,,Hier aber auf der Stra3e ist es schlimm. Es ist
dunkel und feucht. Es ist menschenleer... und man muss gehen. Der Schnee fillt, man weif3

nicht woher. Man sieht keine Sterne. Man sieht weder Himmel noch Erde... und man muss

2L Kataev: Otce nas, S. 386-396.

2 Kataev: Beleet parus odinokij, S. 234.

2 Das Kaddisch ist ein Heiligungsgebet im Judentum.
4 1. Chronik 29:11.

725 Matthdus 6:12.
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gehen. Wohin?” («3nech ke, Ha ynwuie, ckBepHo. TemHo, cbipo. Her srofeii... u Hamo UATH.
[Tagaer cHer Hem3BecTHO OTKyna. He BumHo 3Be3n. He BumHO HebOa, 3eMIIU... W HAIO UATH.
Kyna?»)?® Die Adjektive (schlimm, dunkel, feucht, menschenleer) beschreiben einen
unbehaglichen Raum. Die Semantik eines dunklen Raums ohne Sterne, Himmel und Erde
weckt die Assoziationen mit den Prophezeiungen des Propheten Amos aus dem Alten
Testament (oder der hebrédischen Bibel) {iber den Beginn der Endzeit: ,,Ist nicht der Tag des
Herrn Finsternis und kein Licht, Dunkel und ohne Glanz?”™* Die StraBe bringt zunichst die
Pogromtéter geradewegs ins Davids Haus und trigt danach figurativ Stummbheit und Tod
heran: ,,Eine lange, diistere Strale mit Laternen, die schwach leuchteten, erstreckte sich
entlang. Hier war es still, tot...” («[loTsHynace ayuHHAsL, yrpromas yiuia ¢ GoHapsIMH, ci1abo
CBETUBLIUMU. 3J€Ch OBLIO THXO, MEPTBO...») ”* Die StraBe wird zu einem gefihrlichen und
mystischen Raum der Finsternis und der Unterwelt.

Die Strafle steht im Gegensatz zu den Beschreibungen der positiv geschilderten
Atmosphire in der Schenke: ,,In der Schenke scheint das Ungliick nicht so akut zu sein” («B
TPaKTHpE HecdyacThe Kak OyITO HE TaK OCTpO 4yBCTByeTcs»); ,frohliches Licht in den
Fenstern der Schenke” («Becenslii cBET B OKHax Tpaktupa»).”” Zu Hause warten auf David
Armut, Krankheit und Kilte. Die Stralle als geographischer Ort zwischen dem Zuhause von
David Karamel’ und der Schenke wird einerseits zu einer soziologischen Grenze zwischen
dem Privaten und dem Offentlichen. Andererseits wird sie zu einer fast semiotischen Grenze
zwischen zwei Sphédren: derjenigen von Ungliick und Kaélte bzw. von Frohlichkeit und
Wirme.

Das Gegensatzpaar Licht und Dunkelheit lasst an das mythische Bewusstsein denken
und bezieht sich auf den Wechsel von Tag und Nacht und die Differenzierung des Gottlichen
vom Didmonischen, des Lebens vom Tod.”?® So wird im Text in der Schenke das Leben
gefeiert und zu Hause beflirchtet man den baldigen Tod von Lévocka. Auf diese Weise spielt
die StraBle die Rolle des Grenzraums zwischen zwei Sphdren. Sie wird auch mit Gefahr
assoziiert (die Téter des Pogroms kamen, wie bereits erwédhnt, von der Strale in die jiidischen
Hauser) und als pars pro toto mit der Stadt gleichgesetzt: ,,David Karamel’ [...] wanderte
langsam durch die dunklen, menschenleeren Stralen der schlafenden Stadt, die bereits voller

Leidensfeuern und Reue war” («aBun Kapamens [...] mMemieHHO moOpesn MO TEMHBIM

26 Juskevié: Otce nas, S. 346.

27 Amos 5: 18-20.

"8 Juskevié: Otce nas, S. 347.

" Ebd., S. 346.

30 Vgl. Kapitel 3.2.1 zu Cassirer.
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OE3JTIOIHBIM YJIMLAM 3aCBIIABLIETO TOPOJA — Y/KE BECh B OTHE CTPAJaHUs M PAcKasHUs»). '
Die Stadt iibernimmt die apokalyptische Symbolik des Endgerichts — des Feuers von Leiden
der tiberlebt habenden Juden und von der Reue der christlichen Bevolkerung, die den Pogrom
zuldsst.

Die Strae weist in JuSkevi¢s Text Merkmale eines zugleich soziologischen,
semiotischen und religidsen Grenzraums auf, der zwischen den Sphéren des Privaten und
Offentlichen, des Géttlichen und Didmonischen, von Leben und Tod in den Tagen nach dem
Pogrom liegt. Davids Weg von der Schenke nach Hause, vom Leben zum Tod, wird auch mit

dem metaphysischen Weg jedes Menschen verglichen.”
5.3.5 Mythische Riume

Mit Demut ertragt David Karamel’ den Pogrom und die Krankheit seines Kindes. Als er nach

Hause kommt und am Bett seines sterbenden Sohnes Lévocka steht, fragt ihn seine Frau Liba:

)733

,»Was weiter, David?” («Yto Oynet, JlaBun?»)’ Diese Frage, die Liba ihrem Mann stellt, wird

nach dem mythischen Prinzip des pars pro toto auf alle Juden iibertragen. David antwortet
seiner Frau:
[...] wie ein Weiser und wie eine Frau, erbdrmlich und sanft, brach er ab und begann
wieder, er begann mit dem Mitleid mit armen kleinen jiidischen Kindern bis hin zu

Menschen, Steinen, Sternen und fiel wieder in den Abgrund seines Leidens,— und alles
zusammen war es der Wahn einer gequilten Seele.”**

David Karamel’ vereinigt hier in sich das Weibliche mit dem Ménnlichen und deutet auf die

mythische Verschmelzung der Geschlechter, die auch in der jiidischen Tradition verbreitet ist:
An einem Orte, wo sich nicht ein Ménnliches und ein Weibliches vereinigt finden,
schldgt der Allerheilige nicht Seinen Wohnsitz auf und auch der Segen findet sich nur an

einem Orte, der Ménnlich und Weiblich vereinigt. [...] Denn sogar der Name ,,Mensch”
wurde nur dem Minnlichen und Weiblichen zusammen gegeben.””*

Bevor David antwortet, gibt der Erzdhler eine allegorische Darstellung der traurigen
Ereignisse des Jahres 1905: des russisch-japanischen Kriegs, der Revolution und des Pogroms
durch den Vergleich mit drei Bestien; diese erinnern an die Vision des Propheten Daniel aus

dem Tanach:”*¢

L Juskevié: Otce nas, S. 346.

32 Vgl. Petrova: ,, Otce nas” — ot pogroma do cholokosta (S. Juskevi¢ i V. Kataev), S. 29.

3 Juskevié: Otce nas, S. 349.

34 [...] Kax Myopey u Kax JCeHWUHA, JCAKO U HEHCHO, 0OPbI6A, CHOBA HAYUHAN, NOOHUMASCH OM JICANOCTU K
OCOHbIM MANICHbKUM eBPeliCKUM OemsiM — K JI0OSIM, K KAMHIM, K 38€30aM U CHO8A NA0as 8 Oe30H) C80ux
cmpadanuil, — 6ce emecme OvL10 bpedom 3amyyennou oywu. In: JusSkevic: Otce nas, S. 349.

35 Miiller: Der Sohar. Das Heilige Buch der Kabbala, S. 139f.

36 Daniel 7:3-7.
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Der Krieg brach aus und keiner wusste wie, warum, woher? Da schwoll und wuchs
irgendwo die menschliche Wut, wie eine Bestie mit einem Schwert stiirzte sie sich auf
Menschen, metzelte nieder, verkriippelte Menschenleben ohne Zahl, saugte den Stadten
alle Sifte aus und alle fragten: ,,Na, was weiter?” [...] Die zweite Bestie mit einem
Schwert erwachte [...], wieder schrien und verarmten die Stddte, und nach wie vor
fragten alle: ,,Na, was weiter?” Da kam das Allerschlimmste... Es begann die grofe
Vernichtung des unter den Vdlkern einsamen Volks... Es schien, es wire das Ende der
Welt und ihrer Legenden gekommen und die dritte Bestie triumphierte mit einem
Schwert.”’

Mit der ersten Bestie ist moglicherweise der Krieg mit Japan gemeint. Viele Juden wurden als
Soldaten mobilisiert, um im Fernen Osten fiir das Russische Imperium zu kdmpfen, das hohe
Verluste erlitt. Zahlreiche jiidischen Familien blieben ohne Erndhrer zuriick. Dieser Krieg
kostete vielen Juden das Leben. Die zweite Bestie kann man mit der Revolution und dem
Hunger gleichsetzen, der aufgrund von Arbeiterstreiks in den armen Stadtbezirken herrschte.
Die dritte Bestie ist der antijiidische Pogrom selbst. Uber die Verbindung des Krieges mit dem
Antisemitismus schreibt der Historiker und Publizist jiidischer Herkunft Boris Gorev: ,,.Der
Krieg war das Anzuchthaus, in dessen Atmosphédre sich liberaler imperialistischer
Nationalismus und ‘progressiver’ Antisemitismus sich am deutlichsten entwickelten.”
(«BoliHa sBuiach TeM HMUTOMHUKOM, B aTMoc(epe KOTOPOro OCOOEHHO SIPKO pa3BUIICS
NTMOEpPATBLHBIN, HMIIEPHATMCTHIECKUH HAMOHAIIM3M M «IIPOIPECCHBHBII aHTHCEMHTHU3M.») "

Die Zeitung Odesskij listok berichtete iiber die Verluste derjenigen jiidischen Familien
im Pogrom, deren Ménner im Krieg waren: ,,Viele aus den Familien jiidischer Krieger und
jiidischer Arzte im Fernen Osten, die fiir ihre Heldentaten mit dem Sankt-Georgs-Kreuz und
anderen Orden ausgezeichnet wurden, wurden wéhrend der Pogrome getotet, verwundet oder
ruiniert.” («MHoTHe W3 ceMell BOMHOB-€BpeeB W eBpeeB-Bpadeil Ha JlampHem Boctoke,
HarpaxJICHHbIC 32 CBOW MOJBHUIM T€OPTHEBCKUMH KpecTaMH M JAPYTMMH OpICHAaMH, ObUIH
)739

Y6I/ITBI, PaHCHBI 0o pa3sopCHbl BO BpEMA IMMOI'POMOB.»

Russisch-Japanischen Krieg von 1904-1905. Die Welle der Unzufriedenheit {iber die

Wir sprechen iiber den

Niederlage in diesem Krieg wirkte sich auch auf die revolutionére Situation ab Anfang Januar
1905 im Russischen Imperium aus. Das Thema Wehrdienst und Versuche, der Wehrpflicht aus

Griinden der Wahrung von Religion und Tradition zu entgehen, nimmt in der jlidischen

31 Bom mnanemena 6oiina u HUKMO He 3HAN, Kak, nouemy, omxyoa? Habyxana u pocia 20e-mo uenoseyeckas
310CMb, KAK 36€Pb ¢ MEHOM PUHYIACL HA JI00el, nepeduna, UCKALeuula mvmbvl JHCU3Hel, 6bl0pana 6ce cOKU U3
20po0os u ece cnpawueanu: “Hy, umo 6ydem?” [...] Ooxcun Opyeotl 36epv ¢ meuwom [...], cnoea Kpuuanu u
HUWAnU 2opoda u, Kaxk npesicoe, ace cnpawuganu: “Hy, umo 6ydem?” Bom nacmynuno xyouiee u3 xyoueeo...
Hauanocv eenuxoe uzbuenue 00UHOKO20 cpedu HApooos Hapood... Kazanoce, npuwien Kowey Mmupy u e2o
JleeeHOam u mpemuil 36epb ¢ mevom mopacecmeosal. In: Juskevic: Otce nas, S. 349.

8 Gorev: Russkaja literatura i evrei, S. 26.

¥ Odesskij listok, 254, 1905, S. 3.
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Literatur einen besonderen Platz ein — etwa in der Erzihlung ,,Strafsoldat” («IllTpaduoii»,
1859) von Osip Rabinovic¢ oder ,,Levka Gem” («JIeBka 'em», 1904) von Semén Juskevic.
Zusétzlich lasst die Metapher der Bestien an die biblische Geschichte denken. Die erste
Bestie konnte fiir den Krieg mit den Babyloniern und die Zerstorung des ersten Tempels
Salomos Anfang des 6 Jh. v. Chr. stehen. Die zweite Bestie steht moglicherweise fiir die
Romer und die Zerstérung des zweiten Tempels 70 n. Chr. Diese zwei Phasen des Exils enden
mit der Verfolgung in der Torah: ,,Denn der Herr wird dich zerstreuen unter alle Volker von
einem Ende der Erde bis ans andere [...]. Nacht und Tag wirst du dich fiirchten und deines
Lebens nicht sicher sein.””*” Nach der jiidischen Tradition sind aber alle Plagen mit Demut zu
ertragen, um den Glauben an Gott zu beweisen und um die letzte Prophezeiung Moses, die er
vor 3500 Jahren aussprach, — wieder als ein Volk versammeln zu sein — erleben zu konnen:
»Wenn nun dies alles iiber dich kommt [...], so wird der Herr, dein Gott, deine
Gefangenschaft wenden und sich deiner erbarmen und wird dich wieder sammeln aus allen
Vélkern, unter die dich der Herr, dein Gott, verstreut hat.””*' Die Prophezeiung des Moses als
eine religidose Zukunftsgeschichte entsteht aus der mythischen Zeitwahrnehmung iiber einen
ewigen Kreislauf des Geschehens, der nicht mehr auf die Natur, sondern auf die Geschichte
der Menschheit bezogen wird (s. Kapitel 3.2.2). Diese Prophezeiung vom Ende der
Verfolgung und des Exils des jlidischen Volkes iiberschreitet die Grenzen zu transzendentalen
Réumen und Riumen der Erlosung. Hier dominiert géngige jlidische Opfervorstellung als

Fortsetzung der mittelalterlichen Tradition des Mértyrertodes.
5.3.6 Zusammenfassung: Der Raum der Schenke

In JuSkevics Kurzgeschichte ,,Ot¢e nas” werden am Beispiel der Wohnung der Familie
Karamel’ soziale Ridume durch die semiotische Raumteilung oben-unten markiert. Die
Schenke wird zu einem wichtigen positiven semiotischen Raum, der der Wohnung der
Karamel’s gegentibergestellt wird. Auf diesem Gegensatzpaar basiert auch die mythische
Ambivalenz von Licht und Dunkelheit, die mit dem Wechsel von Leben und Tod verbunden
ist. Die Metapher der Bestien ruft die biblischen Prophezeiungen auf, die ihren Ursprung im
mythischen Bewusstsein haben, in dem die Rdume der Vergangenheit (Geschichte) und der

Zukunft (Prophezeiungen) unmittelbar erlebt werden. Neben der jiidischen biblischen

405 Mose, 28:63—-66.
715 Mose, 30:1-3.
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Tradition sind im Text christliche religiose Motive und Symbole von Bedeutung, die Juskevic¢

aus einem christlich-orthodoxen in einen jiidischen Kontext iiberfiihrt.”**

5.4 Religiose Riume und Strafle: Semén Juskevics ,,Panorama”

Die Kurzgeschichte ,,Panorama” («ITanopama») wurde 1907 in dem Sammelband Neues Wort
(Hosoe cnoso) und dann 1914-1918 in Petrograd in den gesammelten Werken Juskevics
publiziert.  Seither ~wurde sie nicht mehr verdffentlicht. Der allwissende
extradiegetisch-homodiegetische ~Er-Erzdhler beschreibt einen Tag im Leben des
Zwischenhindlers Levin nach dem Pogrom, der seiner Mutter und seiner Frau das Leben
gekostet hat. Thm ist die siebenjahrige Tochter Manecka geblieben, mit der er in einem armen
jidischen Stadtbezirk wohnt. Levins Wunsch, mit Manecka die Stadt zu verlassen, steht im
Zentrum der Geschichte. Der Stil der Kurzgeschichte ist durch wenige kurze Beschreibungen,
hdufige Dialoge und innere Monologe der Figuren gekennzeichnet. Die Ereignisse des Tages
werden in finf kurzen Kapiteln présentiert. Die Erzédhlzeit ist zeitdeckend mit vielen
Zeitraffungen, die mithilfe hdufiger Auslassungspunkte dargestellt werden. Wie andere
Pogromtexte von Juskevic¢ ist diese Kurzgeschichte psychologisch konstruiert. Sie 14sst sich

mit den spiteren Erzihlungen Anton Cechovs vergleichen.
5.4.1 Soziale Radume

Ebenso wie in der Kurzgeschichte ,,Ot¢e nas” wird Odesa hier nicht genannt. Der Leser kann
es als Handlungsort nur vermuten. Eine @hnlich unbestimmte Beschreibung der Wohnung
Levins in einem Keller deutet auf die Lage in einem armen peripherischen sozialen Raum hin,
wie z. B. Moldavanka, Peresyp und Slobodka: ,,Ebenso verzweifelt und erschrocken sahen ihn
die Fenster der Wohnungen an, als er durch einen langgezogenen Kellerflur ging, und ebenso
flehte das morgendliche Summen von Menschen jemand Tauben, Steinernen an.” («Bce Tak
K€ OTYAsSHHO M UCITYTaHHO TVIS/IC/IM Ha HETO OKHA KBapTUP, KOTJa OH MPOXOIMJI 110 JTTHHHOMY
MOJIBAILHOMY KOPHIIOPY M TaK XK€ YTPEHHEE KY}HOKaHUE JTFOJeH OC3Hae)KHO MOJUIIO KOTO-TO
IIyXoro, kameHHoro.»)’* Hier wird Anthropomorphisierung eingesetzt, die den Ort
(Wohnungen) fiir die dort lebenden Personen (Juden) nennt, die erschrocken durch die Fenster
blicken. Hinter dem ,,Tauben” und ,,Steinernen” kann man die Stadt erkennen, ihre Bezirke

und somit ihre Bewohner (Christen), die am Pogrom teilnahmen und Juden und jiidische

742 Rischin: Semén Iushkevich, S. 740.
3 Juskevié: Panorama, S. 214f.
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Héauser mit Steinen bewarfen. Zusétzlich kann es eine anonyme Instanz sein, ein Gott, der sich
nicht zeigt.

Soziale Rdume werden in den Tagen des Pogroms nicht nur durch die Entgegensetzung
Zentrum und Peripherie (s. Kapitel 3.3.2), sondern auch durch die ethnisch-religiose

Trennung zwischen Christen- und Judenvierteln erkennbar.
5.4.2 Symbolische Riume

Vor dem Pogrom ist Levin aufgrund seines gliicklichen und lebensfrohen Gemiits ein Liebling
der Bewohner der jiidischen Straf3e: ,,Levin, Levin! Sing uns ein Lied. Levin, Levin! Lach mal
und wir werden um dich herum tanzen.” («JleBuH, JleBun! Cnoii Ham meceHky. JleBuH,
Jleun! 3acMelics ¥ MBI CTaHEM IUIACaTh BOKPYr Tebs.»)* In einer Analepse im dritten
Kapitel kann man iiber Levins Neigung zur Stralle lesen: ,,Er liebte die Strafle inbriinstig. Er
liebte sie fiir den Larm, die Sonne, die Weite, die Tausenden von Stimmungsidnderungen ihrer
Menschen und Farben. Die Strale gehorte ihm, wie er ihr gehorte, und es schien, dass sie ihr
erstaunlich buntes Leben fiir ihn schuf [...].” («Yaumy o mrobun mmamenHo. Jlroowun ee 3a
IIyM, 32 COJIHIIE, 3a MPOCTOP, 3a THICAYM CMEH HACTPOCHUN €€ JIIoJEH, KpacoK. YIuIa
MpUHAJIeKATa eMy, KaKk U OH ©i, U Kak Obl JUIs HEro OHa CO3/aBajia CBOIO HM3YMHTEIIBHO

HECTPYIO KM3Hb [...].»)""

Nach dem Pogrom verliert die Strafle ihre Lebendigkeit, Farben
und Freiheit und erweckt den Eindruck eines unbehaglichen Raums. Levin tanzt nicht mehr,
sondern schleicht mit gebrochenem Herzen an der Fassaden entlang. Der Erzdhler wendet sich
hier direkt an den Leser: ,,Wenn Levin auf der Strafle erscheint, schlagen Sie die Augen nieder
und wenden Sie sich demiitig ab.” («Korma JleBuH moka)keTcsi Ha yiuIle, OMMyCTUTE TIla3a U

)"* Der Imperativ in diesem Satz stellt eine Apostrophe in einem

OTBEPHHUTECh CMUPEHHO.»
literarischen Text dar. Die Apostrophe wird in der Rhetorik eingesetzt, um eine Passage zu
verlebendigen. Hier spielt dieses Stilmittel eine dhnliche Rolle: der Erzéhler versucht, das
Gesagte zu beleben, dem Leser emotional ndher zu bringen und den Unterschied in der
Figurenbeschreibung vor und nach dem Pogrom fiir den Leser deutlicher zu machen.

Auf die Beschreibung der durch Schrecken verwiisteten Strallen folgt eine der durch den
Tod verwiisteten Stralen: ,,Schweigend wie bei einer Opferung, standen Stral3en mit Hausern,

die eine todliche Angst verbargen. Schatten unbekannter Dinge krochen herum. Es schien, als

hinge jemand Grausamer und Méchtiger mit einem Schwert in den Hénden iiber der Stadt.

44 Juskevié: Panorama, S. 213.
45 Ebd., S. 220f.
"6 Ebd., S. 213.
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(«B KEpTBEHHOM MOJYAHHUU CTOSJIM YJMIBI C JOMaMH, TaUBIIUMH CMEPTEIbHBIH CTpax.
[Tom3mu TeHn HeBelOMBIX Belei. Kasanock, HEKTO KECTOKHMiA, MOTYIIIECTBEHHBIH, C MEYOM B
pykax noBuc Haj ropogoM..»)’" | Jemand Grausamer und Michtiger mit einem Schwert in
den Handen” erinnert an die Beschreibung der Bestien in der Kurzgeschichte ,,Otce nas”, die
sowohl auf die menschliche Wut, als auch auf eine apokalyptische Vision aus dem Alten
Testament verweisen konnte. Das Bild ldsst auch an die neutestamentarische Offenbarung des
Johannes denken.

Als Levin am Nachmittag zum Kaffeehaus von Eva Perec geht, betrachtet er die
Straflen: ,,.Dann flossen die Stralen gespenstisch in den Nebel — verlassen und wertlos ... Die
Mauler der Tore standen offen zu den ruhigen Innenhofen.” («IToToM yauIlel IIBLUTH B TyMaH,
KaKk Tpu3pauHble, — OC3JIOAHbIC W HEHYXKHbIC...3WsUIM IacTH BOPOT C MPUTUXIIHUMHU
nsopamu.»)’* Hier wieder Anthropomorphisierung mit den StraBen, die gespenstisch flossen.
Diese Beschreibung der StraBle steht im Kontrast zu der der angenehmen Atmosphire im
Kaffeehaus: ,,Im Kaffeehaus von Frau Eva Perec dringten sich viele Leute [...] Im Saal
herrschte Larm [...] Nach der Kélte und der Verwiistung der Straf3e, erschien ihm die feuchte
Wirme reizvoll.” («B xodeiine rocnoxku 98wl [lepenr Habmiiocs MHOTO Hapona [...] B 3ane
crosut yMm [...] Termepp mociie XoioAa W IMyCTHIHM YIHIIBI ChIpasi TEIUIOTa MOKa3aiach eMy

)"* Asymmetrien wie verlassen und bevélkert, wertlos und reizvoll, Ruhe und

00asTeTbHOMN.»
Léirm, Kdilte und Wirme, die einerseits die StraBle und andererseits das Kaffeehaus
beschreiben, entstehen aus dem spezifischen Raum-Zeit-Gefiihl, das sich mit Hilfe der
Semiosphire beschreiben ldsst (s. Lotmans Theorie in Kapitel 3.3). Diese Asymmetrien
zeigen, dass die Strale in dieser Kurzgeschichte nicht blo ein Grenzraum, sondern ein
semiotischer Raum ist, der als Gegensatz zum Kaffeehaus steht: ,Es lief ein leises,
erschrockenes Gespriach durch die Menge, und es schien, als suchten die Verfolgten hier
hinter diesen Mauern fiir einen Moment Zuflucht vor dem Ungliick, das sie auf der Strafle
erwartete.” («Heccss THMXulM HMCIyraHHBII TOBOP TOJMBI, U Ka3aloCh, YTO 37€Ch, 32 ATHUMH

CTCHAaMM, TOHUMbIC Ha MUT YKPBIJIMCh OT HECYACTBA, XKAABIICTO UX HA YHI/IHG.)))750

Der Pogrom
verdndert die sozialen und semiotischen Rdume in der Stadt. Das Kaffeehaus nimmt Ziige

eines Zufluchtsortes an und die Straf3e die eines gefdhrlichen Raums.

"7 Juskevié: Panorama, S. 218.
8 Ebd., S. 215.

4 Ebd.

0 Ebd., S. 216.
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5.4.3 Sinnliche Riume

Levin, dessen Name auf den dritten jidischen Stammvater Levi zuriickgeht, pflegte friiher
immer zu beten, bevor er handelte. Nach dem Pogrom tut er dies offensichtlich nicht mehr,
was der Autor mit Auslassungspunkten verdeutlicht: ,Frither, als Levin geschéftlich
unterwegs war, betete er gern...” («IIpexne, ormpaBussice 1o aenam, JIeBuH OO
nomosuThes...») ! Levin weil nicht mehr, woran er glauben soll. In ihm kommt es zu einer
Glaubensspaltung. Levin mdchte mit seiner Tochter die Stadt verlassen und erzdhlt ihr nachts

von den imagindren Stddten und Landern, in denen es keine Pogrome gibt:

Mit Aufregung und Zirtlichkeit erzdhlt er ihr von mirchenhaften Stddten. Vielleicht
geht die Sonne dort nicht unter? Die Tage sind klar und rein wie Kristall. Berge stehen
griin in der Ferne. [...] Dann erzdhlte er ihr vom Meer. An der Kiiste liegen grofle
michtige Schiffe. Jetzt legen sie ab. Die Menschen weinen. Das Meer ist ruhig.”?

Nachts lassen sich die Grenzen des drmlichen Zimmers aufheben, die Phantasie erweitert das
Dunkel zu einem Raum unbegrenzter Mdglichkeiten. Wie in Kapitel 3.1.2 iiber Grenzrdume
bei Simmel erldutert wurde, entsteht ein phantastisch-unbestimmter und unbeschriankter
Raum, wenn Levin liber Mirchenstiddte, Berge und das Meer spricht. Obwohl Odesa an der
Schwarzmeerkiiste liegt, bleibt es fiir eine arme jiidische Familie ein Traum, mit einem Schiff
zu fahren; das konnen sich nur reiche jiidische Familien erlauben. So wird beispielsweise in
der Rubrik ,,Odesskaja zizn’” der Zeitung Odesskie novosti berichtet, wie reiche jiidische
Familien auf dem Schiff ,Izmail” eine Zuflucht fanden, indem sie die Matrosen dafiir
bezahlten, dass das Schiff wihrend des Pogroms drei Tage auf der Reede wartete.”

Im Kaffeehaus von Frau Eva Perec trifft Levin einen Zwischenhéndler namens Majmon.
Majmon blickt Levin mit seinen ,tiefen, geheimnisvoll schonen Augen” («m1ybokumuy,
3araJlo4HO-MpeKpacHbIMU  Tazamu») an.”* Dadurch #ndert sich die Beziehung zwischen
Levin und Majmon: Der Blick Majmons befreit Levins Seele, sodass Levin wieder segnen
und beten mdchte. Majmon ist der dortige Philosoph. Sein Name erinnert an den grofen

5

judischen Philosophen des Mittelalters, Moshe ben Majmon,”” oder an denjenigen der

31 Juskevié: Panorama, S. 220.

52 C gonnenuem u HeICHOCMBIO OH paccKazvléaem eii o ckasounvlx 20podax. Moocem Gvimb, mam He 3axo00um
connye? J[Hu npo3apaunsl 4 wucmol, KaxK Xpycmaniw. 3eneneioms 2opuvl 80anu. [...] Illomom on cosopum eii o mope.
YV bepeza 6onvuue mozyuue xopabnu. Cetivac onu omoudym. Jloou niauyms. Mope cnoxouino. In: Juskevié:
Panorama, S. 214.

3 Vgl. Odesskaja Zizn’. In: Odesskie novosti, 6778, 1905, S. 3.

734 Juskevié: Panorama, S. 221.

55 Rabbi Mosche ben Majmon, Majmonides (1135 — 1204), auch bekannt unter der Abkiirzung RaMbaM, war
ein grofer jiidischer Gelehrter, Philosoph und Arzt. Er ist Autor der ersten systematisch geordneten Sammlung
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Aufklirung, Salomon Majmon. IThm horen alle Menschen im Kaffeehaus zu, die je nach Art
ihrer Beschiftigung in verschiedene soziale Gruppen unterteilt werden: kleine Vermittler,
Goldkéufer, Hochzeitsmusiker, Verwalter oder Weizenverkiufer.””® Laut Simmel spielen in der
sinnlichen Prisenz Vision, Stimme und Geruch eine bedeutende Rolle, da sie eine Briicke zu
anderen Menschen wie zu einem Objekt bauen (s. Kapitel 3.1.4). Auch Majmon erzeugt durch
seine Augen, seine Worte und seine Stimme zwischen den verschiedenen sozialen Gruppen im
Kaffeehaus eine rdumliche und sinnliche Nihe, die alle Zuhorenden vereint:
Niemand wusste wieso, aber wenn Majmon sprach, fiihlten alle eine unerklérliche
Traurigkeit. Man erinnerte sich an die Kindheit. Vielleicht hatte jeder schon friiher
existiert...Oder ahnte die eigene Auferstehung? Niemand wusste es. Als wiirden die
Grenzen zwischen den Dingen verwischt, als wiirden Interessen, die die Menschen
trennten, zerstort, [...]. Wieso? Niemand wusste es. [...] So gro3 war der Zauber seiner

Worte, dass sich der Vorhang vor dem Lebensgeheimnis fiir einen Augenblick
gleichsam hob.”’

Mit der fritheren Existenz wird hier eine deutliche Anspielung an Maimonides Glaubenssatz
von der Unsterblichkeit der Seele und die Vorstellung der Seelenwanderung (gilgul) gemeint.
Die  Erwdhnung der Lebenszyklen (Existenz, Kindheit, Auferstehung) und
Wortwiederholungen (,,niemand wusste es”) verleihen der Passage Charakteristika eines
Zauberspruchs oder Gebets. Majmon erzeugt utopische Rdume der Gliickseligkeit, die weder
soziale noch zeitliche Grenzen haben. In diesem idealen Raum werden alle Menschen wie in
einer Familie zusammenleben. Die zukiinftige Welt wird ohne Stadte, Felder oder Wélder sein
und sich in einen Garten verwandeln.”® Diese Bilder erinnern an das Paradies (auf Jiddisch
179-7, Garten Eden) und die Zeit olam ha-ba ,,die zukiinftige Welt” und den Zustand der
Ruhe, den sich auch Mara aus der Kurzgeschichte ,,Tri kladbi§¢a” wiinscht. Die harmonische
Zukunft, in der ein Téter sein Opfer umarmt, verheiit Vergebung, die auch in der
Kurzgeschichte ,,0tée nas” als Motiv vorkommt.

Als jemand versucht, im Kaffeehaus eine Damenuhr lautstark verhandelnd zu

verkaufen, verweist Majmon auf die Verginglichkeit des Seins. Er spricht iiber eine

zukiinftige Zeit und neue Menschen, die in tausend Jahren wieder hier leben wiirden, dann

und Zusammenstellung aller Torah- und Mischnegesetze — Mischne Torah, sowie der Lehre iiber die
Unsterblichkeit der Seele.

736 Juskevié: Panorama, S. 216.

1 Huxmo ne 3nan nouemy, Ho xko20a 2060pui Matimon, 6ce uchvlmvieanu 6e3omyemuyio mocky. Benomunanoco
demcmaso. Mooicem 6vimb, KadxicOvlll Cyujecmeosan u pamvie... Mnu npeduyscmeosan ceoe sockpecenue? Huxmo
He snan. Kak 6vl cmupanuce epanu mexcoy 8eujami, YHULMONCAIUCh UHmepecyl, pazoerssuue niooetl, [...].
Iloyemy? Huxmo ne snan. [...] Tax geruxu Ovlau uapvl e2o cio8, Ymo Ha Mue Kak Obl NOOHUMANACL 3a8eca HAO
maunou ocusnu... In: JusSkevié: Panorama, S. 218.

8 Ebd., S. 220.
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° also wieder iiber die Unsterblichkeit und die

aber in Harmonie und Einklang,”
Seelenwanderung. Majmon und seine Rede bekommen nahezu eine sakrale Dimension.
Sinnliche Rédume verschmelzen mit zeitlichen und erhlaten so eine prophetische Bedeutung.
Durch Augen, Stimme und Worte erschafft Majmon im Kaffeehaus einen sinnlichen, alle
Anwesenden vereinenden Raum, um die Verluste des Pogroms zu iiberwinden. Die Zeitraume,

die sich iiber Sdkula und Generationen erstrecken, zeigen auf, dass trotz des Pogroms und

anderen mdoglichen Katastrophen, Juden weiterleben werden.
5.4.4 Religiose Riume

Bei einer Diskussion kommt das Thema der Religion zur Sprache. Als Levin mit seinem
Freund Litman nach einem gescheiterten Handel nach Hause geht, trifft er am Abend zwei
andere Zwischenhindler, Pik und FeldStejn. Feldstejn beschwert sich iiber das Jiidischsein:
,»Was bekommen wir fiir unser Judentum? [...] Peitschenhiebe, Kugeln, Messerstiche ...
Unsere Eingeweide liegen auf dem Boden, und betrunkene Bestien trampeln auf ihm herum.
Nicht wahr? Antwortet ... Nun, ich mochte kein Jude sein. Genug...” («YTo moiry4aem Mbl 3a
eBpeiictBo? [...] Haraiiku, mynu, HOX...Hamm BHyTpeHHOCTH BasIIOTCS IO 3e€MJle, U UX
TOMUYyT MbsHbIE 3Bepu. Tak wiu Her? OrtBewaiite... Hy, Tak s He Xo4y OBITH €BpeeM.
JloBonbHO...»)"* Hier kommt das Thema der jiidischen Passivitit (sladost’ evrejskogo
stradanija) auf. Feldstejn will sie nicht akzeptieren und verflucht sein Judentum.”' Pik nennt
Feldstejn einen Bileam; der Prophet Bileam wollte die Israeliten fiir Geld verfluchen.”®* Aus
Feldstejns Rede wird klar, dass der Zorn tiber die Religion durch das Leiden seines Kindes
verursacht wird. Feldstejn ist in einer dhnlichen Situation wie David Karamel’ in der
Geschichte ,,0Ot¢e nas”, dessen instinktiver Impuls, um sein Kind zu kdmpfen, im Gegensatz
zum jiidischen Quietismus steht. Pl6tzlich verstummt Feldstejn, und alle schweigen lange. Sie
denken dariiber nach, warum ihre Religion den Tod von Tausenden von Generationen

erfordert:

Etwas Grofles, Wunderbares und schmerzhaft Klares enthiillte sich plotzlich daran, dass
jemand den schwachen, stillen, friedlichen Menschen das unverstindliche,
unertrigliche, ja unndtige Leiden auferlegt hatte und sie es Tausende von Jahren lang
ertrugen. Welches andere unter den groflen Volkern konnte der Welt ein solches Wunder

73 Juskevié: Panorama, S. 219f.

"0 Ebd., S. 225.

' Ebd., S. 226.

62 Auf dem Weg wird Bileam mit seiner Eselin vor einem Engel mit Schwert aufgehalten, den nur die Eselin
sieht. Als sie deswegen geschlagen wird, verleiht ihr Gott eine Stimme, und sie beklagt sich bei ihrem Herrn. In:
4. Mose, 22.
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vorzeigen? Es lebten neben ihnen die Assyrer, die Babylonier, die Perser, die Agypter
und viele andere méchtige und glinzende Volker des Altertums...””

Die Juden, die ewigen Wanderer, sind die einzigen unter den antiken Volkern, die trotz
Verfolgungen, Brinden und Raubiiberfillen iiberlebt haben. Die Gewaltigkeit dieser
Erkenntnis macht die armen und ungliicklichen Zwischenhandler sehr stolz auf ihr Volk: ,,Wir
sind das Leuchtfeuer des Lebens, ein Stern in der schwarzen Nacht der Menschheit..” («Msr

)’** Die Religion als eine

CBETOY JKM3HM, OJIHA 3BE3/a B UEPHOW HOUM YEIOBEYECTBA..»
Vergesellschaftungsform vereinigt hier Juden unterschiedlicher sozialen Klassen iiber Zeit und
Raum hinweg und hilft ihnen, die Verluste des Pogroms zu akzeptieren. Aullerdem verstehen
Levin, Litman, Pik und Feldstejn, dass das jiidische Volk alle Missgeschicke iiberlebt hat und

iiberleben wird eben dank dem jiidischen Quietismus.
5.4.5 Zeitraume

Im letzten Kapitel kehrt Levin nach Hause zuriick und denkt in einer Prolepse daran, wie er
seiner Tochter Manecka von die Unmdglichkeit berichten soll, wie geplant auszuwandern. Er
triumt von der harmonischen Welt, die Majmon beschrieben hat und in der es keine urbanen
Raume mehr gibt: ,,Es wird an diesem Ort weder gleichgiiltige Stra3en, noch eine grausame
Stadt geben” («Ha »Tom MecTe He OyeT paBHOAYLIHBIX YJIHUI,— KECTOKOTo ropoma»).’® Die
Straflen verkorpern hier synekdochisch die Stadt. Levin fiihlt sich vor aller Welt schuldig und
spiirt die Vergédnglichkeit und die Wiederholbarkeit des Seins: ,,Aber gestern war es dasselbe.
Und vor einem Monat war es dasselbe” («Ho Buepa Obu10 TO %€ camoe. Y Mecsir ToMy Ha3a
10 Ke camoe»).”*® Die sich wiederholende Beschreibung der vergehenden Zeit am Ende der
Geschichte verweist auf die mythische zyklische Zeit im Text, die das Leben als einen sich
taglichen Zyklus und nicht als einen linearen Abschnitt zwischen Geburt und Tod darstellt:
,»Die Stunden vergehen ... Der Tag ist vergangen. Oh, wer ist dieser Einsame, Weinende, der
durch die toten Straen der Stadt wandert? Sterne funkeln. Oh, wer ist er? Der Tag ist
vergangen, die Stunden vergehen...” («Yacsl 6eryT... Jlens npomren. O, KTO 3TOT OAMHOKUH,
IIa9yIUi, 9T0 OpeneT 1mo MepTBBIM yiuiaM ropoga? Mepnatot 3Be3abl. O, kto oH? JleHb
npouien, yackl 6eryt...»)""" Die Kleinheit des eigenen Lebens im Raumkonglomerat und die

Zyklizitit des Daseins stellen die universelle Weltordnung dar, die Cassirer im ewigen

763 Juskevié: Panorama, S. 226f.
74 Ebd., S. 227.

%5 Ebd., S. 228.

766 Ebd.

77 Juskevié: Panorama, S. 228.
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Kreislauf des Geschehens sieht (s. Kapitel 3.2.2). Diese universelle Weltordnung wird im

Judentum als Gottes Plan interpretiert.
5.4.6 Zusammenfassung: Strallenridume

In der Kurzgeschichte ,,Panorama” werden soziale, semiotische, sinnliche und religidse
Stadtrdume geschildert, die durch den Pogrom in Erscheinung treten. Soziale Riume werden
am Beispiel der Wohnung von Levin und der ethnisch-religidsen Trennung zwischen
Christen- und Judenvierteln sichtbar. Die Stralle spielt in der Geschichte die tragende Rolle
eines Grenz- sowie eines semiotischen Raums, der im Gegensatz zum Kaffeehaus steht. Dabei
verdandern sich durch den Pogrom die semiotischen Ziige der Strafe: Sie wird von einem
lebendigen und gliicklichen Ort zu einem toten und gefdhrlichen Raum. Im Kaffeehaus
entstehen sinnliche Rdume, die der dortige Philosoph Majmon schafft. Dabei vereint er alle
Juden mit unterschiedlichen Berufen. Die zukiinftigen Rdume, die Majmon erzeugt, haben
eine messianische Dimension. Auch religiose Rdume vereinen mittels des jlidischen
Quietismus iiber Zeit und Raum hinweg Juden unterschiedlicher sozialen Klassen und helfen
thnen, die Verluste des Pogroms zu akzeptieren. AnschlieBend werden in der wiederholten
Beschreibung des Uhrgangs am Ende der Geschichte mythische Zeitrdume ausgeprigt, die im
ewigen Kreislauf des Geschehens entstehen und auf eine universelle Weltordnung verweisen.
Allerdings dominiert hier das Gefiihl der Verlassenheit der Figuren.

JuSkevi¢ betont bei seiner Schilderung armer jlidischer Bezirke und ihrer Bewohner
nach dem Pogrom die negativen Seiten der Stadt. Dabei benutzt er zahlreiche
Wiederholungen: ,,Seine Kraft liegt nicht in der Darstellung des Lichten und des Freudigen,
sondern in der Darstellung der unmenschlichen Qual. Dieses Lied hat einen besonderen
Rhythmus, eine besondere Wiederholung, einen merkwiirdigen Refrain.” («Ero cuna He B
N300paXEHHH CBETIOr0 M PAJOCTHOTO, a B M300paXCHHU HEUEIOBEYECKOH MyKH. B 3TOM
IeCHE OCOOBI DPUTM, MOBTOPEHHMS, CTpaHHBIA mnpuieB.») ™ Alle drei Werke Juskevics
enthalten Wiederholungen, die nacheinander in einer direkten Figurenrede oder am Anfang
und am Ende der indirekten Rede erscheinen. Letztere lassen sich mit der ringférmigen
Komposition nach Bernstejn sowie den zyklischen Verfahren des mythischen Denkens nach
Cassirer erkldren. Die Erzdhlungen bilden die Vorstellungen mythischer Zyklizitdt

formalésthetisch ab.

% Vgl. L’vov-Rogacevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 155.
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Der Pogrom verdndert die gewdhnlichen Stadtriume in diesen Werken Juskevics und
verwandelt die Strae von einem geographischen Ort in eine soziologische und semiotische
Grenze. Aullerdem wird sie nach dem Pogrom zu einem gefdhrlichen Raum. Die Idee der
gefdhrlichen Strafle entfaltet sich in mehreren Werken von JuSkevi€, die u.a. Prostitution
schildern: ,,Die Strale. Aus dem Leben der Odesaer Prostituierten" («Yauna. M3 xu3Hu
0lIECCKMX MPOCTUTYTOK», 1908)’ und ,,Unsere Schwester” («Hamm cectpei», 1906). Er fiihrt
die jiidische Strale und die jiidische Prostituierte als Phinomene des Urbanismus des spéten
19. und 20. Jahrhunderts in die russischsprachige Literatur ein.”” Die realistische Darstellung
der Ereignisse kollidiert mit der Symbolisierung und Mystifizierung der Stadtrdume. Juskevic¢
greift zu diesen Mitteln, um Gewalt literarisch bearbeiten zu koénnen und ein Zeugnis zu

hinterlassen.

5.5 Grenzriume und Krankenhaus: David Ajzmans ,,Serdce bytija”

David Ajzman (geboren 1869 in Mykolajiw, gestorben 1922 in Detskoe selo (heute Puskin in
Russland)) publiziert seine ersten Werke noch wihrend des Studiums an der Zeichenschule in
Odesa 1889. Er schreibt unter dem Pseudonym ,,Kulik” 7' Feuilletons wie ,,In heimischen
Stimpfen” («Ilo pomabiM OGomoram») und ,,Skizzen des provinziellen Lebens” («Ouepku
NPOBMHLMANLHON ku3Hm») fir die Zeitung Odesaer Boten (Ooecckuii Becmnux).””> Die
Veroffentlichung seiner psychologischen Skizze ,,Ein bisschen zur Seite” («HemHoxeuko B
ctopoHy», 1901) und seiner Sammlung von Kurzgeschichten ,,Schwarze Tage” («Yepnsie
aan», 1903) in der Petersburger Zeitschrift Russkoe bogatstvo bringt Ajzman Erfolg. Im
Zentrum seiner Werke stehen arme Juden und Arbeiter-Juden. In der Darstellung der sozial
benachteiligten Schichten jiidischer Emigration und der unterdriickten jiidischen Armen bleibt
Ajzman den realistischen Traditionen treu und verwendet dabei eine Mischung aus
realistischen und naturalistischen Tendenzen, um die Schrecken der umgebenden Wirklichkeit
zu reproduzieren. Von 1905 an publiziert er beim Verlag und im Sammelband Znanie und
gewinnt in den sozial-demokratischen Kreisen an Bedeutung. Ajzman widmet Maksim
Gor’kij seine Tragddie ,,Der Dornbusch” («TepHoBsiii kycT»), welche 1906 in Paris inszeniert
und 1907 in Berlin publiziert wird. Nach dem Pogrom von 1905 erscheinen in seinen

realistischen Werken symbolische Elemente, biblische Motive und das Tragische, das ihn

"% Vgl. Lecke: The Street, S. 439.

770 Rischin: Semén Iushkevich, S. 326.

" Vgl. Walter: Studien zur russischsprachig-jiidischen Dramatik des 20. Jahrhunderts, S. 184.
"2 Vgl. Nikolaev: Russkie pisateli. Biobibliograficeskij slovar’. S. 26f.
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spiter von Gor’kijs Znanie trennt.”” Seit 1908 publiziert Ajzman seine Erzdihlungen und
Theaterstiicke, die am Aleksandrinskij und Malyj Teater in Petersburg inszeniert werden, im
Almanach Das Leben (JKusus).”* Er wird mit Anton Cechov und Ivan Turgenev in der
Darstellung der russischsprachigen Intelligenz, in seinem Fall derjenigen nach der Revolution
1905, verglichen.””

Die Tragodie ,,Ternovyj kust”, die Kurzgeschichte ,,An¢ls Morgen” («YTpo AHuiay)
und die Novelle ,Blutige Uberschwemmung” («KpoBaBslit pasnus») zeigen den russischen
und ukrainischen Antisemitismus und die antijiidische Gewalt von 1905, vermutlich in
Mykolajiw. Die Tragddie ,,Ternovyj kust” hatte viel Erfolg und bekam von Gor’kij positive
Kritiken.””® Diese Texte weisen jedoch keine offensichtlichen topografischen Merkmale auf,
die auf Odesa hindeuten, weshalb sie in dieser Studie nicht beriicksichtigt werden. Die
Novelle «Krovavyj razlivy wird irrtiimlich zu den Werken iiber Odesa 1905 gezihlt.””” In der
Novelle werden 18,000 Juden erwihnt, wiahrend im Jahr 1905 mehr als 138.935 Juden in
Odesa lebten.”™

Die Erzéhlung ,Das Herz des Seins” («Cepaue Obrtus», geschrieben 1906 in
Frankreich) wurde im Sammelband Znanie 1907 verdftentlicht. Im Zentrum der Erzdhlung
steht der psychologische Konflikt einer leidenden Figur.”” Ein
extradiegetisch-heterodiegetischer Er-Erzdhler macht den Leser mit einer Begegnung eines
Téters (Pavljuk) und eines Opfers des Pogroms (Moisej) im jiidischen Krankenhaus in Odesa
bekannt. Der ukrainische Sattler Pavljuk nimmt am Pogrom teil und gerit spiter nach einer
Schldgerei in einer Taverne ins Krankenhaus. Im Krankenhauszimmer triftt er Moisej, der vor
dem Pogrom als Lehrer arbeitet. Die ganze Familie Moisejs wird im Pogrom vernichtet. Die
Erzdhlung besteht aus sieben Kapiteln.

Die Ereignisse der aus sieben Kapiteln bestehenden Erzahlung erstrecken sich iiber etwa
zwei Wochen und finden circa ein Jahr nach dem Pogrom statt. Die Erzdhlung beginnt in
medias res — mitten in der brutalen Schligerei in einer Taverne. Die Haupthandlung
entwickelt sich spéter im jiidischen Krankenhaus und endet mit Pavljuks Entlassung daraus.

Ajzmans Wortwahl vermittelt die Sprachbesonderheiten der ukrainischen und jiidischen

" Maksimovi&: M. Gor ’kij i D. Ja. Ajzman, S. 341.

" Ebd., S. 315.

3 Vgl. L’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 153; Nakhimovsky-Stone: Encounters: Russians and
Jews in the short stories of David Aizman, S. 176.

"% Vgl. dazu Rezeptionen aus dem Briefwechsel zwischen Gor’kij i Ajzman.

" Vgl. Lecke, Mirja/ Sicher, Efraim: Odessa in Russian, Ukrainian, Hebrew, and Yiddish Literature
(14.10.2020).

"8 Vgl. Hausmann: Universitdit und stidtische Gesellschaft in Odessa, 1865-1917, S. 54.

" Vgl. Maksimovié: M. Gor’kij i D. Ja. Ajzman, S. 308.
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Protagonisten. Der Autor benutzt viele Ausrufe, unvollendete Phrasen und Ellipsen. Innere
Monologe von Figuren dominieren iiber Dialoge und Beschreibungen. Die Erzéhlung ist
durch symbolische Mittel geprégt, die sich vor allem im Titel der Erzdahlung zeigen. ,,Serdce

bytija” kann als eine Allegorie auf Gott gelesen werden.
5.5.1 Grenzriume

In dieser Erzdhlung nimmt das jiidische Krankenhaus als ein topographischer Ort, sozialer
Treffpunkt und symbolischer Raum eine wichtige Rolle ein. Infolge einer Schligerei, die sich
aus einer Diskussion unter Betrunkenen entwickelt, fallt Pavljuk die Treppe hinunter und wird
ins Krankenhaus gebracht. Da das Stadtkrankenhaus weit entfernt ist (tatsdchlich baut man
das neue Krankenhaus von Odesa von 1900 bis 1902 im Stadtteil Slobodka, der an der
Peripherie Odesas liegt), wird Pavljuk in das ndherliegende jiidische Krankenhaus geliefert:
,Das Stadtkrankenhaus war sehr weit entfernt, auf dem Feld, hinter Slobodka, und Pavljuk
wurde in ein jiidisches Krankenhaus gebracht, das nicht einmal einen halben Werst’™® entfernt
lag.” («I'opoackas 6oipHUIIA OBLIIa OYEHB JIAJIEKO, B MOJIE, 3a CI000KO0M, 1 [1aBmoka moBesnu
B €BPENCKYI0 GONBHHMILY, 10 KOTOPOii HE ObLIO U moayBepcThL»)’®! Wenn Pavljuk realisiert, wo
er ist, fangt er an zu schluchzen und zu stéhnen: ,,Oh mein Gott... wie kann das sein?.. Jungs...
nicht hierhin... nicht hierhin... ich kann nicht ... nicht...” («Ax, I'ocrionu... 1a Kak e 3T0?..
TomnyG0UNKHY...HE Hajo CIOJa... He HAJ0 CIOJd... HE MOTy f... He Hajuo...»)*’ Die
Auslassungspunkte, Gottesanrede und das Diminutiv bei der Anrede des Jungs (golubciki
bedeuten wortlich ,, Tdubchen’) weisen auf Pavljuks Angst hin. Er fiihlt sich hier fremd. Das
jiidische Krankenhaus steht im Gegensatz zur Taverne. Das Krankenhauszimmer wird als ein
sozialer Raum présentiert, der im Grenzraum zwischen zwei Personlichkeitssphéren liegt:
zwischen derjenigen von Pavljuk und derjenigen von allen anderen. In diesem abgegrenzten
Raum spielt das Dunkle eine wichtige Rolle. Pavljuk beginnt bei Anbruch der Nacht zu

weinen:

Von Zeit zu Zeit, besonders nachts, weinte er bitterlich, warf sich verwirrt herum,
erinnerte sich an die ferne und nahe Vergangenheit, an den gestrigen Tag. [...] dunkle
Angste driingten sich in seiner Seele, und der Tod schwankte ihm vor Augen wie eine
weilliche, verschwommene Gestalt an der weillen Wand; und nachts, als es im

8 Die Werst war eine MalBeinheit fiir die Linge im Russischen Imperium und entsprach circa 1.068,7 Metern.
81 Ajzman: Serdce bytija, S. 232.
82 Ebd., S. 233.
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Krankenhauszimmer still wurde und die Patienten schliefen, horte er das Fliistern des
Todes, der ihn gebieterisch rief...”®

Das Dunkle gibt hier dem Krankenhauszimmer einen ganz besonderen Rahmen, in welchem
sich Pavljuk mit den ihm Fremden eng zusammengedrangt fiihlt. Laut Simmel (s. Kapitel
3.1.2) erreicht die Abgegrenztheit gegen den Raum jenseits des sichtbaren Umfangs ihre
Grenze. Die Grenzen zwischen Pavljuk und den Juden im Krankenhauszimmer scheinen
nachts verschwunden zu sein. Um sich vor dieser Auflésung im fremden jlidischen Raum zu
schiitzen, beginnt er zu beten. Der Schmerz von drei gebrochenen Rippen und die Angst vor
Rache und Tod rufen bose Visionen in seinem Kopf hervor.

Pavljuks Bett steht neben dem Fenster. Durch dieses Fenster blickt er auf den
Krankenhaushof mit Ahornbdumen und Akazien. Er sieht, wie Menschen durch die
Krankenhaustore driangen. Die Menschen fiillen den ganzen Krankenhaushof, alle Zimmer,

Flure, Treppen, Schuppen und Keller mit ihren Korpern und hoffen auf eine Zuflucht:

Und als die grausame Nacht ihr schwarzblutiges Lied begann, standen hier, auf dem
Krankenhaushof zehntausende Menschen, zehntausende ungliickliche Gliickspilze, die
vor dem Tod Zuflucht gefunden hatten. Der Tod jubelte hinter der Mauer; hinter ihr ging
die Zerstorung vor sich und vernichtete alles: [...]. Hier hinter der Krankenhausmauer
driickten die Miitter in letzter Hoffnung ihre Kinder an die Brust und dachten, der Tod
wiirde hierher nicht kommen und es wiirde kein Blut vergossen werden...”*

Bei dieser diisteren Beschreibung macht der Erzdhler von Oxymora (,,ungliickliche
Gliickspilze™; ,,der Tod ging fréhlich”), anthropomorphisierenden Metaphern (,,die Nacht ihr
Lied begann”, ,der Tod kam”; ,die Zerstérung ging”) Gebrauch, um sich von den
gewalttitigen Ereignissen zu distanzieren und um die paradoxe Koinzidenz, mit der sich
Pavljuk konfrontiert sieht, zu betonen. Alle Leute, die Pavljuk im Hof sieht, sind nur
Phantasiegebilde seiner Erinnerungen, tote Juden, die letztes Jahr in die Leichenhalle des
Krankenhauses gebracht wurden. Ihr Blut macht den Hof in Pavljuks Augen rot. Es wird
symbolisch von den toten Herbstbldttern gesprochen — gelb und rot —, die auf dem Boden
liegen — dhnlich den Leichen verglichen werden konnen, die auf dem Krankenhaushof liegen.

Bei der Schilderung des Pogroms benutzt der Erzédhler eine doppelte Perspektive: wie

785 Bpemenamu oice, 0cobeHHO HOUBIO, OH 20PbKO NAAKAT, PACMEPAHHO MEMALCS, 6CHOMUHAL NPOULTOE, OANeKoe U
O1u3Koe, guepauiHull OeHy. [...] memHbie cmpaxu mecHUIUCH 8 dyule, U CMepmb Oeneco8amol, Mymnoul ueypou
Kauanacs Ha 6enol cmene, neped 21a3aMu, d HOUbIO, K020d 8 Naiame CMAHOBULOC, MUXO U DOTbHbIE CNATU, OH
cavian wenom ee, enacmuo 308ywui... In: Ajzman: Serdce bytija, S. 234.

8 U Koeda dicecmokas HOub 3aneid C60i0 YepHO-KPOBABYIO NECHIO, — 30eChb, HA DOTbHUYHOM 060pe, CHOAIU
decamKu mulcay 1o0et, 0ecsimKU MmulCA4 HECHACTNHBIXb CYACMAUBY e, YKpbleuiuxcs om cmepmu. Cuepmos geceno
wna 3a cmeHow; 3a Heli, 6ce nopasicas, winio paspyuienue. [...J. 30ecu e, 3a cmeHow 6ONbHUYLL, Mamepu
NPUNCUMATU 8 NOCAeOHell Hadedicoe demell C8oUX K 2pyou, u OyMAJ, Ymo He npuoem ciood cMepmby, U KPO8b He

nponvemcs...In: Ajzman: Serdce bytija, S. 236.
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Menschen im Krankenhaushof Zuflucht finden und was hinter der Mauer passiert. Der Raum
des Krankenhauses wird dem Raum jenseits der Mauer gegeniibergestellt. Der Tod wird dabei
personifiziert.

Ajzmans Erzdhlung hat womdglich in einer Zeitungsnotiz zu realen Vorkommnissen
thren Ursprung: In der Rubrik ,,Odesaer Leben” («Opnecckast xu3Hb») wird nach den
Pogromtagen in der Zeitung Odesskie novosti iiber eine dhnliche Situation berichtet: ein
Familienvater namens Weizmann hat mit seiner Familie im Stadtkrankenhaus um Zuflucht vor
Pogrom-Titern gebeten. Die Wirter des Krankenhauses befiirchteten, dass die Hooligans das
Krankenhaus zerstoren wiirden, und sticBen die Familie wieder nach drauflen. Eine halbe
Stunde spiter wurden fiinf Leichen in dasselbe Krankenhaus gebracht: Weizmann, seine Frau,
zwei Sohne und sein Schwiegersohn.”

Der Erzdhler beschreibt in diesem Kapitel Pavljuks Erinnerungen, ohne die lineare Zeit
der Erzdhlung zu unterbrechen. Es gibt Auslassungspunkte, die auf eine Riickblende in
diesem Kapitel hindeuten konnten. Erst mit Pavljuks Gesténdnis spéter in der Erzdhlung wird
klar, dass es sich bei dieser Episode um Erinnerungen an etwas Vergangenes handelt: Pavljuk
kommt in derselben Jahreszeit — im Herbst — fast ein Jahr nach dem Pogrom im September
1906 ins Krankenhaus. Nach Simmel ist das Krankenhaus ein sozialer Raum mit eigenen
Grenzen (Krankenhauswand und Tore). In der Geschichte von Ajzman ist es ein Schutzraum
fiir jiidisches Leben. Pavljuk befiirchtet Vergeltung fiir seine Vergangenheit: ,,Er konnte nicht
verstehen... Er war verloren ... Er verdichtigte jetzt alles und sah iiberall Zeichen. Eine
dumpfe Verwirrung regte ihn auf; er dachte, das alles sei Vergeltung. Fiir die Siinden, fiir die
Vergangenheit...” («On He monuman... OH Tepsuics... OH Bce Temephb MOI03pPEBAT U BE3ZC
BUJIEN 3HaMEHUs. [JyXoe cMsTeHHe KOJIbIXaJlo €ro; OH JyMal, 4TO BCE 3TO — BO3Me3aue. 3a
rpexu, 3a mpouuioe...»)"*® Im Vorjahr, wihrend des Pogroms in Odesa vom 18. bis zum 21.
Oktober 1905, befindet er sich auf der anderen Seite der Mauer, zusammen mit den
Pogromtétern. In Ajzmans Erzdhlung befinden sich der Pogromtiter und das Pogromopfer im
sozialen Raum des Krankenhauses.

Diese Tatsache ist nicht nur eine literarische Erfindung, sie ist fiir Odesa iiblich. Die
Kolumne ,,Tagebuch” («/IneBHuk») der Zeitung Odesskij listok vom November 1905
beschreibt, wie Notirzte Juden, Hooligans und Stadtpolizisten in Zivil Hilfe leisten.””” Da

Arzte keine Ausweise von Patienten einfordern und sich fiir Schuld oder Unschuld der Person

8 Vgl. Odesskaja Zizn’. In: Odesskie novosti, 6779, 1905, S. 5.
8 Ajzman: Serdce bytija, S. 242.
871 Vgl. Dnevnik. In: Odesskij listok, 255, 1905, S. 3.
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nicht interessieren, wird der soziale jiidische Raum des Krankenhauses in der Zeit der Gewalt

zu einem Grenzraum fiir die Téter und die Opfer in Odesa gleichermaf3en.
5.5.2 Sinnliche Rdume

Pavljuk sieht auf der linken Seite durch das Fenster das Blut der toten Juden im
Krankenhaushof. Zu seiner Rechten liegt sein einhidndiger Nachbar Moisej Kremenetskij.
Moisej kann sich nicht wie Pavljuk von seinem Bett entfernen und beschwert sich nie, im
Gegensatz zu Pavljuk, der stindig stohnt und klagt. Moisej ist die ganze Zeit liber still und in

seine eigenen Gedanken vertieft:

Von diesem seltsamen Mann ging auf Pavljuk eine anhaltende Angstwelle liber — so
schwer und kalt war sie, dass es fiir den Sattler einfacher war, den roten Hof zu
betrachten, als den Nachbarn. Aber selbst wenn Pavljuk in eine andere Richtung blickte,
driickte und quélte ihn die Ndhe des mysteriosen Mannes, sie rief wilde Gedanken und
Vorstellungen in ihm hervor [...].”*

Hier ist ein Beispiel der unertrdglichen Spannung zwischen den Menschen nach Simmel
(Kapitel 3.1.4), die in rdumlicher Ndhe miteinander eingeschlossen sind. Die anhaltende
Angstwelle wird durch die Adjektive nicht nur visualisiert, sondern auch spiirbar. Pavljuk
fiihlt sich aufgrund der physischen Anwesenheit Moisejs unwohl, weil Moisej Pavljuk weder
anspricht noch anschaut: ,,Aus seinen [Moisejs]| groen und schwarzen Augen verschwindet
nicht der Ausdruck der tiefen, intensiven Konzentration; es ist klar, dass sein Gedanke stindig
an irgendeine Tiir klopft. Die Tiir ist schwer und fest verschlossen und es kommt keine
Antwort...” («M3 ero [Mowuces] 00ibIINX, YEPHBIX IJIa3 HE YXOIUT BBIPAKECHUE TIIyOOKOMH,
HanpsOKEHHOW COCPEJOTOYEHHOCTH; BHUJIHO, YTO MBICIb €ro OEeCIpecTaHHO CTYyYUTCS B
KaKyI0-TO JiBepb. TsoKena Beph U TIyXa, M OTKIMKA HeT...») > Ahnlich dem Gedanken, der an
eine Tir klopft, versucht Pavljuk Moisej zu erreichen. Der unmittelbare Blick und das
unmittelbare Wort fehlen hier, die Pavljuks Gewissen entbloBen und eine gegenseitige
menschliche Beziehung herstellen konnten. Aber Kremenetskij antwortet Pavljuk nicht und
bleibt sprachlos wie ein Stein — wie sein Name bestétigt, der sich vom Wort Feuerstein
(kremen’) ableitet. Pavljuk wird von beiden Seiten her von schweren Erscheinungen in sein
Bett gedriickt. Er denkt an Erlosung, grausame Vergeltung, Reue und das schreckliche

Gestindnis, das er ablegen muss. Seine Gedanken kreisen um den Tod und um Gott, um die

" Om cmpannozo uenosexa smozo na Ilaénoxa wina Henpepvieas 607HA CMpAXd, — MaKdAs Mmsjcendas u
XONOOHas, ymo necue 010 WOPHUKY CMOMPEmsb HA KPACHbIU 080D, Yem Ha coceda. Ho dadice ko20a 6 cmopony
cmompen Ilagnox, 61U30cmb MAUHCMBEHHO20 Y€N08eKd YCHEMAld U MOMULA €20, 6bl3bl8aNd OUKUE MbLCU U
npeocmasnenus [...]. In: Ajzman: Serdce bytija, S. 238.

8 Ebd.
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Zeit vor seiner Geburt und nach seinem Tod.” Er wiinscht sich ein christliches Gebet und
Schutz im eigenen Glauben. Pavljuk erfihrt, dass Moisej aus dem Irrenhaus kommt und hat

noch mehr Angst vor ithm:

Eine blinde, abergldubische Angst bedringte ihn stindig, und Kremenetskij wirkte auf
Pavljuk wie etwas Kriechendes, Drohendes und immens Geféhrliches, er schien kein
Mensch zu sein, sondern ein Fliichtling aus einem diisteren Mairchen, ein
geheimnisvolles Wesen, mit einer geheimnisvollen Kraft und schrecklichen Taten.”"

Der Vergleich mit einem Fliichtling aus einem Mairchen und die zweifache Wiederholung des
Adjektivs ,,geheimnisvoll” verlethen Moisej Ziige eines unmenschlichen Wesens und
verleihen dem Jiidischen etwas Unheimliches. Die Wortwahl ,,abergldubig”, ,,drohend” und
»gefahrlich” verstirken diese Parallele. Der Erzéhler berichtet von jedem Gedanken und jeder
Angst Pavljuks, sagt aber nichts liber Moisej. Dieses Nichtwissen iiber Moisej und seine
Distanziertheit trotz der sinnlichen Ndhe zum Pavljuk erzeugen mystische Rdume wie aus

einem diisteren Mérchen.
5.5.3 Religiose Riume

Der Erzéhler versetzt Pavljuk metaphorisch in einen abgeschlossenen Raum seiner eigenen
Siinden im Krankenhauszimmer und in die Dichotomie beider Religionen: der jiidischen und
der christlichen. Jiidisch ist alles um ihn herum. Zum Christentum greift Pavljuk, wenn sein
Zustand sich verschlechtert, er Angst vor Strafe hat und auf die Vergebung seiner Siinden
hofft. Einmal, in der Nacht von Rosch ha-Schana — das jlidische Neujahr war im Jahr 1906 am
29. September —, beginnt Moisej plotzlich zu sprechen. Seine Familie wurde letztes Jahr
wihrend des Pogroms vor seinen Augen getotet. Moisej wurde dabei festgehalten und er war
gezwungen, zuzusehen, wie fiinf Mianner seine éltere, schwangere Tochter vor ihrem Tod
noch vergewaltigten.

Viele Zeitungsberichte der Zeit beschreiben &dhnliche grausame Vorkommnisse.
Wihrend des Pogroms von 1905 werden junge Frauen vor den Augen ihrer Viter
beispielsweise im Haus Nummer 73 in der Prochorovskaja Strale in Moldavanka
vergewaltigt. Die Rubrik ,,Nachklinge” («Otromnocku») aus der Zeitung Odesskie novosti

kann also fiir Ajzmans Geschichte eine informative Quelle gewesen sein.

™0 Ajzman: Serdce bytija, S. 244.
' Cnenoii, cyesepuviii cmpax Oasun e2o nocmosmmo, u kazancs Kpemeneyxuii Ilaémioxy uem-mo eeuro
NOOKPAOLIBAIOWUMCSL, YZPOUCAIOWUM U OE3MEPHO ONACHBIM, He Yel08EeKOM KA3ALCs, HO be2neyom u3 yepiomou

CKA3KU, CYUecmeom mMauHCmeeHHbiM, ¢ CUOU MAUHCMEEHHOU, ¢ Oeramu eposubimu. In: Ajzman: Serdce bytija,
S. 242.
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Fiir die Erzdhlung wird die tiefe Symbolik von Rosch ha-Schana genutzt. An diesem
Tag ist laut dem Tanach der Beginn der Weltschopfung.” Es ist der Jahrestag der Erschaffung
von Adam und Eva, ihrer Siinde, Verurteilung und Begnadigung. An Rosch ha-Schana wird in
judischer Religion Bilanz {iber das moralische und religiose Verhalten im abgelaufenen Jahr
gezogen. Anschliefend tritt man mit Gebeten fiir eine gute Zukunft vor Gott. Der jlidischen
Uberlieferung zufolge wird iiber alle Geschopfe an diesem Tag Gericht gehalten. Ajzman
stellt die semantische Bedeutung des Festes der personlichen Erfahrung der Figur und dem
historischen Kontext der Zeit gegeniiber. Moisej glaubt nicht mehr an Gott, der Qualen
zulédsst. Er betet nicht mehr und zieht an diesem Tag seine eigene Bilanz. Er spricht iiber
Gliick und Frieden ohne Leid, unabhédngig von der Religion, sei es Christentum, Judentum

oder Islam:

Trost... Hoffnung... Versprechen — das alles kommt! Aber nicht das braucht man...
Gliick braucht man... Ruhe braucht man... Nicht zu leiden braucht man! Doch das
kriegst du nicht... Wir alle brennen in Qualen... Hor mal, was bist du? Ein Russe?.. Du
beugst dich vor dem Kreuz! Und ich beuge mich vor der Torah. Und der Tiirke beugt
sich vor dem Koran...”?

Moisej sagt, dass die Hoffnung und viele Versprechen, die man von allen Religionen
bekomme, Liigen seien. Von der Religion bekommt man Trost, aber keinen Frieden. Es
werden in Moisejs Rede alle Religionen gleichgesetzt. Christliche, jiidische und islamische

religiosen Raume unterscheiden sich nur durch ihre Symbolik und ihre heiligen Schriften.
5.5.4 Symbolische Riume

Moisej sieht den Ursprung des menschlichen Leidens im Herzen des Seins, das sich am Ende
des Universums befindet. Das Herz des Seins ist ein Anti-Gott.””* Moisej fliegt nachts mit
einem Kissenbezug — wie mit einem Luftballon —, der mit den Seufzern seiner toten Kinder
gefiillt ist, in die unerforschlichen Rdume des Universums: ,,Ich flog weg, Pavljuk!.. Ich flog
in die Tiefen der Geheimnisse, in die Abgriinde des Unbegreiflichen, in Rdume der Wildheit
und des Lebens ... Ich flog in die menschlichen Seelen weg und rastete dort, ich flog in das
menschliche Gehirn, in seine Trdume, in seine Angelegenheiten...” (« yneran, [1aBmrok!.. B

FJ'IY6I/IHBI TalH yJjaerar d, B 663)1HBI HCMMOCTUXKUMOT'O, B IIPOCTPAHCTBA JUKOCTU U KU3HHU. .. B

23 Mose, 23, 24-25.

3 Ymewenus... nadexcoa...obewanus... — smo 6yoem!.. Ho 6edb coscem ne smo nyscho... Hyxcno cuacmoe...
Ioxoti nysicen... Hyocno ne cmpaoams!.. Ho smozo ne nonyyuws... Mol 6ce copum 6 cmpadanusix... Ilocnywaii,
mul — umo? pycckuu?.. Tvr xnausewnca Kpecmy!.. A s xknanswocoe Tope. A mypox xnawsemcs Kopany... In:
Ajzman: Serdce Bytija, S. 248f.

4 Vgl. Nakhimovsky-Stone, A.: Encounters: Russians and Jews in the short stories of David Aizman, S. 178.
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JIIOIICKKE TyLIW YJIETaN si, ¥ TaM HOCHIICS, B MO3T JIFOICKOM, B €T0 MEUTaHUs, B €10 JIeNa...» )
Das Herz des Seins regiert das leidvolle Leben mit Hilfe der Religion. Deshalb betet Moisej
nicht mehr. Er mochte dieses Herz des Seins zerstoren und die Menschen von Leben, Tod und
Leiden befreien.

Spédter in dieser Nacht gesteht Pavljuk, dass er im letzten Jahr wihrend des Pogroms
vier oder fiinf Juden getdtet und ein zwolfjdhriges Maddchen vergewaltigt hat. Thre Korper
wurden in dieses Krankenhaus gebracht. Pavljuk verkorpert in diesem Moment alle
Pogromtiter. Aber Moisej will sich nicht rachen. Er betrachtet Rache als Teil des Herzens des
Seins und bittet Pavljuk nur, seinen Kissenbezug zu finden, damit er wieder nachts fliegen

kann:

Jetzt werde ich sie retten ... [...] Ich werde alles zerstoren, ich werde alles vernichten!
Ich werde mit meiner einzigen Hand das verdammte Herz des Seins zerdriicken und ich
werde alle seine Faden abreiflen! ... [...] Alles wird sterben! Es gibt keine Sonne im
Himmel und der Ozean ist auf der Erde ausgetrocknet... Und auch die Erde selbst gibt es

nicht mehr. Ich habe sie getotet ... Und auch den Tod selbst gibt es nicht mehr — ich habe

ihn getotet!.. [...] Schluss mit dem Leiden!..”

Biblisch ist die Vorstellung iiber die Abwesenheit des Todes. Die Anwendung der Verben
»Zerstoren”, ,,vernichten”, ,,zerdriicken”, ,,abreilen”, ,,toten” — die man wéhrend des Pogroms
in Bezug auf Juden verwendete — verstirkt Moisejs Absichten. Die Semantik eines dunklen
Raums ohne Sonne und Erde erinnert an diejenige aus der biblischen Apokalyptik: ,,Ist nicht
der Tag des Herrn Finsternis und kein Licht, Dunkel und ohne Glanz?”.””” Moisejs Name
Kremenetskij hat in diesem Zusammenhang wohl eine messianische Bedeutung, wie es aus

dem Tanach’™® bekannt ist, weil Moisej in seinen Absichten hart wie ein Stein bleibt.
5.5.5 Zusammenfassung: Krankenhausriume

Pavljuk hat Gewissensbisse, wenn er sich an der Grenze zwischen Leben und Tod befindet, an
der Grenze zwischen den zwei Rdumen der diesseitigen und jenseitigen Welt. Er hat Angst
vor der Bestrafung in dieser Welt. Sein Verhalten hidngt von seinem Gesundheitszustand ab.
Wenn er sich besser fiihlt, verlédsst er den sozialen Raum — das jiidische Krankenhaus — und

mochte sein Gestindnis gegeniiber Moisej vergessen. Sobald er sich aullerhalb des jiidischen

5 Ajzman: Serdce Bytija, S. 251.

"8 Tenepv 5 ux cnacy...[...] A éce paspyuty, s ynuumoocy écel.. Coxcmy eOUuHCmEeHHO PyKoll MOeti NPOKIAMOe
Cepoye boimusi u 0bopsy ece eco numul!.. [...] Ilocubnem ece!.. Hem connya 6 nebe, u blcox Ha 3emie OKEaH...
U camoui 3emnu yoce nem. A youn ee... U camoii cmepmu yorce nem, - s youn eel.. [...] Koney cmpadanuio!.. In:
Ajzman: Serdce Bytija, S. 257f.

7 Amos 5: 18-20.

%8 Ezechiel 3:9.
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Raums befindet, spiirt er wieder die Straffreiheit durch Nachldssigkeit der Regierung und der
Gesellschaft.

Moisej befindet sich ebenfalls am Rande von Leben und Tod, an der Grenze zwischen
den zwei Riumen der realen Welt und der Welt seiner traumatisierten Imagination. Laut
Hetényi steht er zwischen Vernunft und Wahnsinn.”” Moisej reagiert auf den Pogrom mit
judischem Quietismus — auch wenn er die Religion negiert —, indem er die Geschehnisse
dieser Welt akzeptiert, ohne zu versuchen, sich an Pavljuk zu richen. Sein Bewusstsein hingt
nicht von seinem physischen Zustand ab, denn das psychologische Trauma der Pogrom-Tage
findet seinen Ausdruck unbewusst in der Gewalt gegen das Herz des Seins, das auch als Gott
interpretiert werden kann. Moisej findet eine Zuflucht in den symbolischen Raumen seiner
kranken Imagination, in die er vor den tatsichlichen Gewaltrdumen und Gewalterinnerungen
flieht. Die symbolischen Rdume in Ajzmans Erzdhlung erinnern an diejenigen aus ,,Tri
kladbisca” von Juskevi¢. Beide, Moisej und Mara, sehen die Erlésung am Ende dieser Welt
des Leidens stehen und verkorpern messianische Figuren. Mara ist bereit, fiir die Menschen in
der Stadt zu sterben, und Moisej ist bereit, das Herz des Seins zu zerstoren.

Die Perspektive nicht eines Opfers, sondern eines Téters auf den Pogrom ist selten in
der Literatur. Doch kann man ihr in der jiddischen Literatur begegnen, zum Beispiel in der
Beschreibung der Pogrome neben Kyjiw im Jahre 1905 bei Lamed Shapiro in seiner
Kurzgeschichte ,,WeiBe Challa” (1919 ,777 »0>1).%° Shapiro selbst erlebt — wie auch Sholem
Aleykhem — den Pogrom in Kyjiw. In seiner Geschichte ist der Hauptprotagonist ein
ukrainischer Bauer, Vasyl’. Er ist ein sensibler Jugendlicher, der durch Krieg, Gewalt und
Antisemitismus zu einem Pogromscik wird. Er bewundert die Juden nur fiir ihre ,,weille
Challa”. Shapiro verfolgt Vasyls Barbarei, die schlieBlich zu einem Akt des Kannibalismus
fiihrt. Er versenkt seine Zdhne in den Korper einer jiidischen Frau, um die echte ,,weille
Challa” zu probieren. Dabei kann man diesen Akt als einen christlichen Ritus betrachten, der
das Fleisch Christi am Kreuz durch einen anderen Juden, hier einer Jiidin, ersetzt. Beide
Erzdhlungen verweisen somit durch Gewalt des Pogroms auf die Degradation, ja Depravation

der jidisch-christlichen Zivilisation.

" Vgl. Hetényi: Three Serpents with Tongues and Eyes of Flame: The 1905 Pogroms in Russian-Jewish
Literature, S. 290f.
800 Shapiro, L.: Vayse chale, S. 65-82.
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5.6 Zusammenfassung: Odesa und Pogrom

v v

Die Stadtrdume in Kipens ,,V oktjabre (1905)”, in JuSkevics Kurzgeschichten ,, Tri kladbisca”,
,Otce nas” und ,,Panorama” sowie in Ajzmans ,,Serdce bytija” wihrend des Pogroms und
danach koénnen deutlich in geschlossene und offene Rdume eingeteilt werden. Bei Kipen
werden geschlossene Rdume durch die Universitit, jiidisches Gebetshaus und das Haus der
Litjagins présentiert. Juskevi€ benutzt in seinen Kurzgeschichten als geschlossene Rdume das
Zuhause oder das Kaffeehaus bzw. eine Schenke, und Ajzman — das Krankenhaus. Dabei wird
das Zuhause bei JuSkevi¢ als ein sozialer und semiotischer Raum mit Armut und Ungliick
konnotiert und dem Kaffeehaus oder einer Schenke gegeniibergestellt.

Offene Rdume werden bei JuSkevi¢ als Friedhofe, bei Kipen als Stralen und Plitze und
bei Ajzman als Krankenhaushof konzipiert. Aulerdem nehmen die Friedhofe bei Juskevi¢ und
die Universitdt bei Kipen heterotopische Ziige an. Diese heterotopischen Ziige zeigen sich
darin, dass sowohl die Friedhofe als auch die Universitét einen Zufluchtsort vor der Realitét
mit eigenen Grenzen und einem (rituellen) Ein- und Ausgang bieten. In allen diesen Werken
spielt die Stra3e als offener Raum eine wichtige Rolle, da sie stets die Atmosphére der ganzen
Stadt widerspiegelt. Sie wird weiter als eine semiotische Grenze zwischen dem Zentrum und
der Peripherie prasentiert, welche Juden von Nicht-Juden einerseits und Arme von Reichen
andererseits trennt. Seit dem Pogrom im Oktober 1905 nimmt die Strale gefdhrliche Ziige der
stadtischen Gewalt an.

Die Stadtgewalt bei Kipen ist untrennbar mit der Revolution und mit dem Pogrom
verbunden und manifestiert sich sowohl in struktureller als auch in personaler Gestalt. Zuerst
driickt sich strukturelle Gewalt aus, wenn die Stadtregierung versucht, mit den Soldaten- und
Kosakentruppen die Revolution niederzuschlagen. Gewaltraume entstehen in einer Situation,
»die gewaltsames Handeln privilegiert, weil {iblicherweise geltende Sanktionsmechanismen
auBer Kraft gesetzt werden.”®' Diese Situationen entstehen jedoch erst in der Interaktion
unterschiedlicher Akteure und sind kaum prognostizierbar. Wahrend des Pogroms zeigt sich
kulturelle Gewalt, die sowohl strukturelle (das Beschiitzen der Pogrom-Téter durch die
ordnungsstiftende Kraft der Stadt) als auch personale (vagabundierende Kraft der
Pogrom-Titer) Gewaltakte provoziert. Bei JuSkevi¢ und Ajzman wird Stadtgewalt, die sich im
Pogrom ausdriickt, indirekt oder retrospektivisch dargestellt, bei Kipen dagegen direkt und

chronologisch. Die Stadtgewalt verschiebt auBerdem die Grenzen zwischen dem Zentrum und

0! Wiese: Pogrome im Zarenreich: Dynamiken kollektiver Gewalt, S. 20.
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der Peripherie, indem sich biirgerliche zentrale Bezirke mit der Arbeiterklasse wihrend der
Revolution fiillen und arme periphere Bezirke zum Zentrum des Pogromgeschehens werden.
In allen besprochenen Pogromtexten werden parallel zu den topographischen Orten
Odesas symbolische Rdume entworfen, die den Protagonisten helfen, der Stadtgewalt zu
entkommen. Die symbolischen Rdume sind dabei unterschiedlich stark ausgepriagt und zeigen
sich in instabilen Formen wie Phantasie, Verzweiflung und im Wahnsinn. Sie werden mit
mythischen oder religiosen Rdumen verbunden. Wéhrend bei Kipen, der die Ereignisse
chronologisch prisentiert, symbolische Ridume wenig ausgeprigt sind, werden sie bei
JuSkevi¢ und Ajzman, die die Pogromereignisse retrospektivisch darstellen, dominant.
Wihrend die Figuren von Kipen und selbst Ajzmans Gestalt des Wahnsinnigen die
Bereitschaft zu kampfen und sich zu schiitzen zeigen, manifestieren Juskevi¢s Pogromtexte
den jiidischen Quietismus und den ungebrochenen Einfluss der kollektiven Katastrophe auf
individueller und gesellschaftlicher Ebene. JusSkevics Texte weisen rabbinische Strategien auf.
Diese Strategien bestehen darin, sich gegen Gewalt nicht zu wehren, sondern sie
einzuddimmen. Dariiber hinaus stellen sie eine Einheit zwischen subjektiver Realitdt und
objektiven Tatsachen, zeitlosen Konfigurationen und zeitlichen Details, heiligen Texte und

historischem Kontext wieder her.?

802 Roskies: Against the Apocalypse, S. 108.
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6 Schlussbetrachtungen: Odesa — Mythos — Stadttext

“Russian-Jewish literature began in Odesa, with Osip Rabinovich and the dream of
assimilation, and Odesa is also where the story ends.”®” Mit dieser apodiktischen Feststellung
beendet Zsusza Hetényi ihren Uberblick iiber die russisch-jiidische Literaturgeschichte der
vorrevolutiondren Zeit und zdhlt damit Babel’ zu deren letzten Vertretern. Gleichzeitig zdhlt
man Babel’ zu den Griinden der russisch-jiidischen Literatur der Sowjetzeit.*”* Babel’, der fast
eine Generation jiinger ist als die in der vorliegenden Arbeit analysierten Autoren, trigt in den
1920er Jahren zur kulturhistorischen Mythisierung der Stadt bei. Seine ,,Odesaer
Geschichten” («Onecckue pacckasbi») beschreiben bereits die Zeit des Welkens Odesas und
metaphorisieren riickblickend Stadtrdume, wie z. B. den Stadtbezirk Moldavanka, in dem
Babel’ aufwuchs.*” Die literarische Karriere des Autors fillt in die Sowjet- und insbesondere
die Stalinzeit, deren Opfer er 1940 wird. Nach dem Zweiten Weltkrieg, als Odesa den Status
der Heldenstadt (gorod- geroj)* erhilt, und in den 1950er Jahren, als Babel” nach Stalins Tod
rehabilitiert wird, wird der Mythos der Heldenstadt Odesa zur Grundlage einer wachsenden
Industrie in Literatur, Film, Presse und Tourismus: Er fungiert als eine Art Erinnerungs- und
Nostalgieersatz fiir Gedichtnis und Geschichte.*”

Die kulturhistorische Mythisierung Odesas organisiert sich in Form einer
Raum-Zeit-Struktur und intensiviert sich nach dem Jahr 1905. Odesa wandelt sich im Laufe
seiner Geschichte von 1794 bis 1860, also innerhalb von weniger als hundert Jahren, von
einem peripheren geographischen Ort am Rande des Russischen Imperiums im
Ansiedlungsrayon zum jiidischen kulturellen Zentrum. Im Jahr 1905 wird die Stadt im Laufe
der Revolution und des antijiidischen Pogroms von Gewalt erschiittert, was zur Entstehung
eines kulturhistorischen Mythos fiihrt. Die Gewaltereignisse des Jahres 1905 werden in den
ausgewihlten Texten im Sinne einer Mythologie der Entfremdung behandelt,*® die den
duBeren sozialen Kriften, von denen jeder Mensch abhingt, einen symbolischen und
phantastischen Charakter verleiht. Kornej Cukovskij, Lazar’ Karmen, Vladimir Zabotinskij,
Semén Juskevi¢, David Ajzman und Aleksandr Kipen werden Zeugen der Ereignisse und

vermitteln in ihren Texten die Gewaltatmosphire dieses Jahres.

803 Hetényi: Viadimir Jabotinsky, S. 220.

804 Vgl. Marki§: Isaak Babel’, S. 11.

805 Vgl. Richardson: The Place(s) of Moldovanka in the Making of Odessa, S. 72—89.

806 Dabei handelt es sich um einen sowjetischen Ehrentitel, der fiir ausBergewdhnliches Heldentum im Zweiten
Weltkriegs verliehen wurde.

%97 King: Odessa: Genius and Death in a City of Dreams, S. 265.

808 Vgl. Meletinskij: Poetika mifa, S. 352.
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Cukovskij berichtet in seiner Skizze ,,1905, ijun’” (1958) iiber einen konkreten Tag, den
15. Juni 1905, als die Einwohner Odesas vom Aufenthalt des revolutiondren Panzerkreuzers
»Knjaz’ Potémkin-TavriCeskij” in seinem Hafen erfahren. Die Atmosphire des Tages wird aus
der Perspektive eines grenziiberschreitenden Erzédhlers dargestellt und basiert auf der
mythischen binédren Einteilung der Welt: froh aufgrund revolutiondrer Hoffnung am Anfang
und traurig vor Entsetzen am Ende des Tages. Diese Dichotomie entsteht aus der Gewalt im
Hafen, ndmlich der Naturgewalt, der vagabundierenden Gewalt der betrunkenen
Menschenmenge und der durch den Einsatz von Maschinengewehren ordnungsstiftenden
Gewalt der Soldaten. AuBlerdem werden in der Skizze symbolische (oberes vs. unteres
Odesa), soziale (die reiche Bevolkerung aus dem Zentrum vs. die arme Bevolkerung aus
Peresyp’) sowie sinnliche (revolutiondre vs. nicht-revolutiondre Stimmung) Stadtrdume
kombiniert, an deren semiotischen Grenzen Gewalt erzeugt wird. Das chronologische
Erzdhlen und die Zugehorigkeit zur Gattung ocerk verleihen dem Text stark faktographische
Zuge.

Wihrend Cukovskij in seiner Skizze nur einen Tag beschreibt, werden bei Karmen in
der Erzdhlung ,Potémkinskie dni: Razgrom Starogo porta” (1907) alle drei Tage des
Aufenthaltes des Panzerkreuzers im Hafen (14. bis zum 17. Juni 1905) darstellt. Dabei wird in
der Erzdhlung die Perspektive eines Bewohners der Stadtperipherie gewihlt, der die Grenze
zwischen Stadt und Hafen nie iiberschreitet. Die Botschaft der Erzdhlung basiert auf der
mythischen bindren Einteilung der Welt in a/t (alter Protagonist, alter Hafen, alte Sitten) und
neu (junge Hafenarbeiter, neuer Hafen, neue Ordnung). Wie in Cukovskijs ocerk ,,1905, ijun’”
entsteht diese Dichotomie aus der Gewalt im Hafen. Auch hier spielen soziale (Bourgeoisie
aus dem Zentrum und Barfiiler aus dem Hafen) und symbolische (eigene und fremde,
vertraute und gefdhrliche) Stadtrdume eine wichtige Rolle fiir die Entstehung und
Reprisentation von Gewalt. Die Riickblenden iibernehmen im anachronischen Erzéhlen eine
wichtige Funktion: Die Vergangenheit von Odesa beziehungsweise seines Hafens vor dem
Jahr 1905 als Zeit vor der Katastrophe wird durch Erinnerungsakte des Protagonisten
rekonstruiert. Diese Erinnerungsakte geben die Moglichkeit, die Perspektive der
Hafenarbeiter auf die Stadtrdume kennen zu lernen. Die Zerstorung des Hafens wird zu einer
Zasur in der Stadtgeschichte. Einerseits ist der Brand ein Vorbote der neuen sozialistischen
Ordnung, andererseits fiihrt diese zu einer wirtschaftlichen Krise.

Zabotinskij stellt in seinem Roman ,,Pjatero” (1936) annihernd fiinf Jahre der Odesaer

Geschichte zwischen 1902 und 1907 aus der Perspektive eines autodiegetischen Ich-Erzdhlers
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dar, die die assimilierte wohlhabende jiidische Familie Milgrom ins Zentrum riickt. Dabei
spielt auch hier der Tag der Ankunft des Panzerkreuzers am 15. Juni 1905 eine tragende
Rolle: Er wird zur entscheidenden Grenzlinie im Romanaufbau und in den Schicksalen der
Protagonisten und somit in der Geschichte der Stadt. Die mythische bindre Einteilung
realisiert sich hier im Roman durch das Gegensatzpaar eigen und fremd, bzw. jiidisch und
nicht-jiidisch, das grundsétzlich auf den personalen Ridumen der Protagonisten basiert. Diese
stark mythologisierten personalen Rdume erzeugen ihrerseits Stadtrdume, in welchen sich die
Helden bewegen und welche mit der Religion als einer Form des kulturellen symbolischen
Systems verbunden sind. Im Roman wird ebenso wie in den Werken von Karmen und
Cukovskij die soziale Teilung der Stadtriume dargestellt: der Raum der Reichen im Zentrum
steht dem Raum der Armen in der Peripherie gegeniiber. Dabei erweitert Zabotinskij die
peripheren Bezirke — Hafen und Peresyp’ — noch durch die Stadtviertel Moldavanka und
Slobodka-Romanovka. Die Gewalt in der Stadt wird wie in den vorherigen Texten mit dem
Panzerkreuzer und der darauffolgenden Welle des Antisemitismus verbunden und mit den
Revolutionsrdumen verkniipft. Der Aufenthalt des Panzerkreuzers verdndert die kulturelle
Bedeutung des Hafens und verwandelt ihn: aus einem Ort der sozialen und geographischen
Peripherie wird ein Zentrum der historischen Geschehnisse. Der Roman ist retrospektivisch
und als nostalgischer Erinnerungsakt konzipiert. Fiir die vorliegende Arbeit ist ,,Pjatero” von
grofler Relevanz, weil in diesem Text explizit erwdhnt und gezeigt wird, wie das Jahr 1905 die
Stadtgeschichte verdndert.

Die Analyse der ,,Potémkin”-Texte schilt die Boulevard-Treppe als Grenzlinie und
eigene Semiosphére heraus, welche das Zentrum von der Peripherie trennt und wihrend des
Aufenthalts des Panzerkreuzers fast menschenleer ist. Erst im Film ,,Panzerkreuzer Potémkin”
(«Bbponenocer Iorémkun», 1925) des sowjetischen Filmregisseurs Sergej Ejzenstejn wird die
Treppe visualisiert und mythologisiert.’” Ejzenstejn gebraucht fiir den Film — als neues
visuelles Medium der damaligen Zeit — eine bildhafte und eindrucksvolle Perspektive, die
sowohl Panorama- als auch Schultereinstellungen ermoglicht und dabei die wichtigsten
Stadtraume zeigt: Zentrum und Hafen. Die Treppe als symbolischer Ort eignet sich gut dazu.
AuBlerdem dient die Treppe dazu, die monarchistische Gewalt gegen die hilflose
Arbeiterklasse zu veranschaulichen, die in der Realitdt nicht auf der Treppe, sondern im Hafen
stattfindet, und somit die sowjetische Propaganda stiitzt. Fiir Lenin und die sozialistischen

Bewegungen vor der Oktoberrevolution 1917 ist der Tag der Ankunft der ,,Potémkin”

809 Vgl. King: Odessa: Genius and Death in a City of Dreams, S. 199.
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zundchst mit einer Niederlage verbunden, weil sich keine revolutiondre Einigung zwischen
dem Panzerkreuzer und der Stadt ergibt. Erst nach 1924, in der Stalinzeit, wird die Revolution
1905 als ein siegreiches Ereignis gefeiert. Der Film aus dem Jahr 1925 gehort zu diesem
Programm. 1955 wird die Treppe zum 50. Jahrestag der Meuterei dann auch in Potémkinsche
Treppe umbenannt.*'

Neben der Realie der Treppe haben alle analysierten Texte die symbolische Einbindung
der vier Grundelemente des Wassers und des Feuers, der Luft und der Erde gemeinsam. Das
Wasser wird mit dem Schwarzen Meer, das Feuer mit Maschinengewehrbeschuss und dem
Brand im Hafen, die Erde mit der Stadt Odesa und die Luft mit dem Schicksal der Juden als
immer wanderndem Volk, als Volk von Luftmenschen verbunden.

In seiner Geschichte ,,V oktjabre (1905)” (1906) versucht Kipen — &dhnlich wie
Cukovskij — eine chronologische Darstellung der Ereignisse im Oktober wihrend des
Arbeiterstreiks, des Manifestes und des Pogroms vom 16. bis zum 22. Oktober 1905 zu geben.
Deshalb wird sein Werk oft auch als Skizze, ocerk, bezeichnet. Wie der Panzerkreuzer bei
Karmen, Cukovskij und Zabotinskij wird bei Kipen die Universitit mit der Revolution
assoziiert. In der Geschichte spielt — wie bei Zabotinskij — die mythische binére Einteilung in
eigen und fremd, in jiidisch und nicht-jiidisch eine tragende Rolle. Alle Revolutionsrdume, die
periphere Stadtbewohner ins Zentrum fiithren, stehen mit den Pogromrdumen, die wiederum
zentrale Stadtbewohner an die Peripherie wie Slobodka und Zastava bringen, mit der
Stadtgewalt in Verbindung.

Juskevics Kurzgeschichte ,,Tri kladbis¢a” (1908) nimmt ihren Platz zwischen den
beiden historischen Ereignissen im Juni und im Oktober 1905 ein. Zwar kommt der genaue
Zeitpunkt im Text nicht explizit heraus, doch kann die Handlung sowohl den Potémkinschen
Tagen im Hafen als auch den revolutiondren Tagen im Oktober zugewiesen werden. ,,Otce
nas” (1908) und ,,Panorama” (1908) beschreiben die Schicksale zweier Familien kurz nach
dem Pogrom. In den Kurzgeschichten ,, Tri kladbis¢a” und ,,Ote na$” nimmt die Stral3e als
Raum mythopoetische Ziige an und ldsst sich durch ihre Symbolik (vgl. der Hund Cerberus in
,» 111 kladbis¢a” sowie den dunklen Raum ohne Himmel, Sterne und Erde in ,,Otée nas”) mit
der Unterwelt vergleichen. Die Strafle wird in allen drei Geschichten auch mit der Stadt
gleichgesetzt, die mit dem Pogrom Tod und Ungliick in die jiidischen Familien trdgt. Die
topographischen Riume deuten auf die Peripherie Odesas hin, in der die Ereignisse

stattfinden. Nach dem Pogrom nimmt die StraBle als ein geographischer Ort Ziige eines

810 GauB: Die unaufhérliche Wanderung, S. 191.
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unbehaglichen Raums und einer soziologischen und semiotischen Grenze an, welche die
jidische von der nicht-jliidischen und die arme von der reichen Bevolkerung trennt. Die
religiosen Rdume in Juskevics Texten sind mit den apokalyptisch-messianischen
Vorstellungen des Endgerichts verbunden und basieren auf mythischem Denken und den
daraus abgeleiteten Grundoppositionen keilig und profan, gut und bése. Wihrend sich Mara in
,» 111 kladbis¢a” nach dem Tod als Erlésung von den Leiden fiir sich und fiir die ganze
Menschheit sehnt, ist in ,,Ot¢e na§” das Motiv des Vergebens dominant. ,,Panorama”
thematisiert die Vergdnglichkeit des Seins, den jlidischen Quietismus und messianische
Prophezeiungen von einer zukiinftigen Zeit und neuen Menschen. In allen drei Werken
schaffen die Figuren symbolisch-utopische Ridume, um den gewalttitigen sozialen und
religiosen Rdumen zu entgehen.

Ajzman erzdhlt in seiner Kurzgeschichte ,,Serdce bytija” (1907) vom Schicksal eines
Opfers und eines Téters des Pogroms fast ein Jahr nach dem Geschehen. Dabei siedelt der
Autor beide Figuren im geschlossenen sozialen Stadtraum des Krankenhauses an. Ebenso wie
in anderen Pogromtexten entsteht hier die mythische bindre Opposition eigen und fremd und
damit jiidisch und nicht-jiidisch. AuBlerdem ldsst sich bei Ajzman und bei Kipen die bindre
Opposition erlaubt und verboten erkennen, die auf das mythische Gegensatzpaar heilig und
profan zuriickgeht. Sie dufert sich in der Gewaltausiibung gegen das schutzlose jiidische Volk.
Religiose und symbolische Réume stehen im Vordergrund und &duBern sich in Moisejs
Wahnsinn und Pavljuks Halluzinationen, d. h. in geistig-seelischen Erkrankungen.

Generell erschlieft die Analyse der Pogromtexte die Strafle als einen wichtigen offenen
Raum, der mit dem Pogrom gewaltsame Ziige annimmt. Die Straf3e wird als eine semiotische
Grenze verstanden, die Zentrum und Peripherie, Opfer und Téter trennt und zugleich zu einem
Raum verbindet. Die Strale spiegelt dabei die Atmosphére der ganzen Stadt wider. In der
Darstellung der Gewaltthematik steht jiidische Passivitit bei JuSkevic¢ im Gegensatz zu den
Selbstwehrgruppen bei Kipen.

Odesa im Jahre 1905 ist ein Geflecht aus beweglichen Elementen und ein Resultat von
Aktivititen.®"" Das Zentrum-Peripherie-Modell bleibt nicht bestindig, sondern wandelt sich
durch die Gewalteinwirkung sowohl wéhrend der Revolution als auch wihrend des Pogroms.
Stadtgewalt ist kulturell bedingt. Physische Orte in Odesa transformieren sich im Jahr 1905

und bekommen durch die historischen Ereignisse eine andere kulturelle Bedeutung,®? wie z.

811 Vgl. de Certeau: Praktiken im Raum, S. 345.
812 yVgl. Humphrey: Odessa: Pogroms in a Cosmopolitan City, S. 20.
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B. der Hafen wihrend des Aufenthalts des Panzerkreuzers ,,Knjaz' Potémkin-Tavriceskij”, die
Universitidt wihrend der Revolution 1905 oder die Stralen nach dem Pogrom. Dabei lassen
sich solche Stadtraume wie die Boulevard-Treppe und die Stra3e generell als Grenzlinien und
Semiosphéren betrachten. Die inneren Grenzridume im Sinne Simmels stellen das jiidische
Krankenhaus, die Universitit, das Kaffeehaus oder die Schenke als wichtige soziale und
symbolische Stadtriume des Jahres 1905 heraus. Darliber hinaus verkorpern Kellerrdume
soziale und symbolische Raume, die an die Unterwelt gemahnen und als Motiv in der
russischen Literatur bereits existieren, beispielsweise in Vladimir Korolenkos ,,In schlechter
Gesellschaft” («B nypaom obmectBe», 1885), in Leonid Andreevs ,,Im Keller” («B monsaney,
1901) und in Maksim Gor’kijs ,,Am Boden” («Ha mue», 1902).

Kennzeichnend fiir alle behandelten Texte ist die von Cassirer vorgenommene
mythische binédre Einteilung in froh und traurig, alt und neu, erlaubt und verboten, eigen und
fremd, bzw. jiidisch und nicht-jiidisch. Das Gegensatzpaar froh und traurig, mit dem
Cukovskij und Zabotinskij den Tag des Aufstands charakterisieren, kann man auf das ganze
Jahr tibertragen, das anfianglich viele revolutiondre Aktivitdten wie Streiks, Barrikaden und
Demonstrationen und damit auch die Hoffnung auf eine bessere Zukunft mit sich bringt, nach
dem Pogrom jedoch ins Verstummen miindet. Die Antithese von alf und neu, mit der Karmen
den alten und den neuen Hafen und die alte und die neue politische Ordnung charakterisiert,
lasst sich insofern mit der Stadt vergleichen, als sie auf die zwei historischen Perioden des
alten und des neuen Odesa verweist. Die Antinomie von erlaubt und verboten erkennt man in
der Gewaltausiibung wéhrend des Hafenbrandes und wihrend des Pogroms. Die Opposition
jiidisch vs. nicht-jiidisch dominiert in den Pogromtexten. Das ldsst sich damit erkldren, dass
man Anfang des Jahres 1905 — mit der Ankunft des Panzerkreuzers und mit dem Manifest —
noch an die soziale Gleichheit ohne ethnische Unterschiede und eine gemeinsame Zukunft fiir
Slaven (Russen, Ukrainer) und Juden glaubt. Zum Ende des Jahres 1905 — mit der
antisemitischen Propaganda im September und nach dem Pogrom — gerit diese optimistische
Zukunftsperspektive in eine Krise.

In allen analysierten Werken schaffen die Figuren symbolische Raume, die gleichsam
als Alternativ- und Fluchtrdume zu den gewaltsamen sozialen und religidsen Rdumen
fungieren. Dabei zeigen sich symbolische Raume bei Cukovskij, Karmen und Kipen weniger
deutlich als bei Zabotinskij, Juskevi¢ und Ajzman. Der Grund dafiir kann sowohl in den
unterschiedlichen  literarischen  Gattungen liegen als auch auf verschiedene

Autorenperspektiven  zuriickzufiihren sein. Cukovskij und Kipen schreiben fast
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faktographisch, Zabotinskij, Juskevi¢ und Ajzman schreiben stirker fiktional, Karmen webt
in die Darstellung der historischen Ereignisse Erinnerungen des Protagonisten ein. Die
Opposition jiidisch und nicht-jiidisch spielt keine Rolle bei Karmen und Cukovskij.
Cukovskij, Karmenund Kipen akzeptieren die Assimilation und bleiben nach der
Oktober-Revolution 1917 im Land. Zabotinskij, Ajzman und Juskevi¢ akzeptieren die
Revolution nicht und wandern aus.*® Auch wenn Ajzman spiter zuriickkehrt, schreibt er nicht
gemdll dem Sozialistischen Realismus und stirbt in Armut. Alle Autoren beginnen ihre
Karriere als Publizisten, vermutlich ist deshalb die Grenze zwischen faktographischem und
fiktionalem Schreiben in Bezug auf die historischen Ereignisse des Jahres 1905 so flexibel.
Die behandelnden Werke konnen durch die Presseberichterstattung um einen literarischen
Kontext und die Presseberichterstattung kann durch die fiktionalen Werke um einen durch ein
subjektives Prisma vermittelten historischen Kontext ergénzt werden.

Allen Autoren ist gemeinsam, dass sie von Gor’kij und vom russischen Realismus
Anleihen nehmen. Obwohl alle Einzeltexte charakteristische Merkmale dieser literarischen
Epoche enthalten, weisen sie jeweils auch Ziige und Prototypen anderer literarischen Epochen
auf.*'* Die analysierten Werke russisch-jiidischer Autoren weisen neben Einfliissen des
Realismus solche des franzdsischen und russischen Symbolismus, der jiidischen Renaissance
und der Antike auf, in der sowohl biblische Texte als auch solche griechischer und spiter
romischer Mythen entstehen. Gleichzeitig schreiben alle Autoren in der Tradition jlidischer
Reaktionen auf Katastrophen. In seinem grundlegenden Werk ,,Against the Apocalypse”
definiert David Roskies diese Reaktion folgendermallen: ,the greater the immediate
desctruction, the more it was made to recall the ancient archetyp.”® So wurde jede
Katastrophe, die die Juden ereilte, in der mythischen Vergangenheit fixiert. ,,Myth was
revived as a way of expressing the horror.”®'¢ In jeder Generation verglichen die Juden die
Katastrophe ihrer Zeit kontinuierlich mit verschiedenen biblischen Ereignissen und gingen so
sicher, dass ihr Ungliick Teil der gottlichen Vorsehung war, der stets den Begrift der Erlosung
in der Geschichte beinhaltet. Zabotinskij vergleicht Odesa gar mit der biblischen Stadt Babel:

,»a tornado of a place where every corner of local life used somehow to get entangled with

#13 Sie treffen sich in den 1920er Jahren in Paris, wo sich viele Vertreter der russischsprechenden Intelligenz
aufhalten, welche aufgrund der Revolution und des Biirgerkriegs aus dem Land flichen. Zabotinskij arbeitet dort
1924-1934 als Redakteur der Pariser russisch-jiidischen Zeitung Rassvet. Vgl. Rischin: Semén lushkevich, S.
1-3.

814 Vgl. Hodel: Textkohdirenz und Narration, S. 3.

815 Roskies: Against the Apocalypse, S. 17.

816 BEbd., S. 97.
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affairs and questions of a worldwide range”.!”” Ahnlich wie Babel erlebt Odesa eine
wirtschaftliche Bliite und wird durch die Vermischung verschiedener Sprachen
gekennzeichnet. Ahnlich wie Babel gerit die jiidische Kultur in Odesa 1905 in Gefahr.

Nach 1905 beginnt eine neue Periode. Die 6ffentliche und politische Reaktion auf die
Revolution 1905 fiihrt zu einer Reihe pessimistischer literarischer Werke, die die
traumatischen FErfahrungen zusammenfassen und fiir die die hier vorgestellten Texte

exemplarisch stehen.®'®

Antijiidische Pogrome des russischen Biirgerkriegs 1918-1919
erwecken eine neue Welle der Texte. Diese Pogrome, die beispielsweise bei dem Aktivisten
und Linguisten Nokhem Shtif in ,,Pogrome in Ukraine: Die Zeit von der freiwilligen Armee”
(1923 2098 wron298 w7 pd vey o7 N PN WONND) geschildert wurden,®” werden
heutzutage als das Vorspiel zum Holocaust angesehen.® Die Pogrome von 1905 kdnnen
demzufolge als eine Einfiihrung zu diesem Vorspiel betrachtet werden.

Alle analysierten Werke entstechen am Anfang des 20. Jahrhunderts — auch wenn
Cukovskij und Zabotinskij ihre Arbeiten spéter publizieren — und gehdren somit zur Epoche
der Moderne, die in der Literatur den Realismus teils fortfiihrt, teils ablost. Die Moderne
verwirft das dem Realismus zugrundeliegende Weltbild, das von Ratio bestimmt wird, und

entwirft ein neues, vom Unterbewussten und Transzendenten beeinflusstes. Dabei erfolgt ein

Paradigmenwechsel des Wirklichkeitsbezugs vom dufSeren zum inneren Leben:

Mit dieser Defokussierung des AuBeren und Rationalen verblasst die Vision einer
verniinftigen und gesetzmifigen Entwicklung der menschlichen Gesellschaft. Statt
eines linearen Progresses erhalten nun zyklische Zeitvorstellungen und religids oder
mythisch begriindete Wirklichkeitsmodelle Aufschwung.®'!

An den Figuren der hier analysierten Texte wird diese Defokussierung des AuBeren und
Rationalen durch inneren Dialog oder indirekte Rede deutlich sichtbar. Der
Paradigmenwechsel ist bei Cukovskij, Karmen und Kipen, welche sich mehr auf historische
Ereignisse konzentrieren, weniger ausgeprigt. Bei Zabotinskij, Juskevi¢ und Ajzman wird der
Wechsel des Wirklichkeitsbezugs vom dufleren zum inneren Leben der Figuren sehr deutlich
und ist eng mit den symbolischen Rdumen verkniipft. Zyklische Zeitvorstellungen finden

insbesondere bei Zabotinskij und Juskevi¢ Widerhall. Alle Texte zeichnen sich auBerdem

817 Schechtman: Rebel and Statesman. The Viadimir Jabotinsky Story. The Early Years, S. 69.

818 1 ’vov-Rogadevskij: Russko-evrejskaja literatura, S. 160.

819 Shtif: Pogromen in Ukrayne: di tsayt fun der frayviliger armey. Berlin: Wostok, 1923.

820 Shtif: The Pogroms in Ukraine, 1918-19: Prelude to the Holocaust, translated and annotated by Maurice
Wolfthal; Veidlinger, Jeffrey: In the Midst of Civilized Europe: The Pogroms of 1918-1921 and the Onset of the
Holocaust. New York: Metropolitan Books, 2021; Astashkevich, Irina: Gendered Violence: Jewish Women in the
Pogroms of 1917 to 1921. Brighton, Mass.: Academic Studies Press, 2018.

821 Hodel: Textkohdrenz und Narration, S. 1.
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durch religidos oder mythisch begriindete Wirklichkeitsmodelle aus, die durch Stadtgewalt
entstehen.

Die modernistische Prosa des 20. Jahrhunderts bricht mit der Tradition des Realismus
des 19. Jahrhunderts nicht nur in der Defokussierung des Realitdtsbezugs, sondern auch in der
Darstellung der Stadt. Sie bewegt sich von der sozialpsychologischen Analytik zur
,.Synthetischen” Konstruktion des symbolischen Weltmodells.*** Das Zentrifugale gewinnt die

Oberhand iiber das Zentripetale:

The naturalistic city is centripetal: life is controlled from a center of urban force; the
modernist city is centrifugal: the center moves us outward to symbolic correspondences
in space and time. The naturalistic narrator observes forces at work from a center; the
modernist narrator finds the center becoming more complex and opaque, his or her own
vision more subjective. The difference in literary perspective is a difference in urban
reality.®

In der Tat weisen die hier behandelten Werke eine Anndherung an das Symbolische auf. Die
Stadtperspektive verlduft in thnen vom Zentrum zur Peripherie (beispielsweise vom Odesaer
Stadtzentrum zum Hafen wihrend der Potémkinschen Tage oder zu Peresyp’, Slobodka und
Moldavanka wéhrend des Pogroms) und ist somit zentrifugal. Geprigt von Gewalt, verschiebt
sich das Zentrum zu symbolischen Korrespondenzen in Raum und Zeit. Die vorliegenden
Texte  illustrieren  mithilfe ~ von  asthetischen = Raummodellen ein instabiles
Zentrum-Peripherie-Modell und eine komplexe Raum-Zeit-Struktur. Das zyklische Verfahren
der Darstellung und die Symbolik der Mythisierung in diesen Werken geben den Texten Ziige
der literarischen Moderne.

Die Geschichte verlangt danach, den Blick auf das jlidische Kulturerbe in Odesa zu
richten. Das Jahr 1905 verdndert die Geschichte der Stadt und ihrer Einwohner durch die
gewaltsamen Ereignisse radikal. Die alte jiidische Kultur in Odesa gerdt aufgrund der
gezielten staatlichen Zerstorung und der anhaltenden Auswanderungsbewegungen in
Vergessenheit. Aus einer multiethnischen Metropole und einem jiidischen Kulturzentrum
verwandelt sich Odesa in eine durchschnittliche sowjetische und spéter ukrainische, vorrangig
russischsprachige Stadt. Doch dem Vergessen widersetzt sich eine Erinnerungskultur, die
Zeugnisse der Vergangenheit rekonstruiert, aktualisiert und damit in neuen Kontexten

wirksam macht.*** Die Ambivalenz des Vergessens und des Erinnerns prigt Odesa.’” Die

822 Vgl. Meletinskij: Poetika mifa, S. 343.

823 Lehan: The city in literature: an intellectual and cultural history, S. 70.
824 Vgl. Assman: Das kulturelle Gediichtnis, S. 31.

825 Vgl. Koschmal: Impressionen aus dem jiidischen Odessa, S. 45-47.
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Stadt lebt bis heute mit einem melancholischen Gefiihl aufgrund seiner Vergangenheit**® und
wird stark von ihrem Mythos, der auch durch das Gewaltjahr 1905 entsteht, geprigt. Die
Texte von Kornej Cukovskij, Lazar’ Karmen, Vladimir Zabotinskij, Semén Juskevic, David
Ajzman und Aleksandr Kipen erhalten die Erinnerung daran aufrecht und bieten wertvolle,
literarisch geformte jiidische Innenperspektiven auf ein Schliisselereignis der Geschichte.

Die vorliegende Untersuchung hat gezeigt, dass Odesa als geographische Peripherie
nicht nur eine literarische Tradition ist, die das Sujet der Texte beeinflusst, sondern als
kultureller, sozialer und symbolischer Raum selbst zum Hauptprotagonisten wird. Raumliche
Strukturen sind jedoch immer an bestimmte zeitliche und kulturelle Phinomene gekniipft und
stthen mit ihnen in einer wechselseitigen Beziehung. Die kulturell geprigten
Zeit-Raum-Perspektiven ermoglichen es, auch bei der Analyse anderer Odesaer Werke vor

und nach 1905 eine neue Lesart dieser Stadttexte zu unternehmen.

826 Vgl. Humphrey, Skvirskaja: Post-cosmopolitan cities: explorations of urban coexistence, S. 16.
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