"~ Goethe i
und die moderne Biihne

von

Antal Németh

.t




Dr. Anton Németh ist im Jahre 1903 in Budapest geboren.
Er hat auf der Budapester und Berliner Universitit studiert.
Seine Doktor-Dissertation: ,,Grundri? der Aesthetik des
Theaters” (1929) gab eine ganz neue Interpretation iiber das
‘Wesen der Schauspielkunst. Németh hat auBerdem iiber 100
Studien und Kritiken iiber Bithnen- und dramaturgische Fra-
gen in ungarische Zeitschrifien geschrieben. Er ist u. a. Re-
dakteur des in der Fachliteratur bisher allein stehenden
»Theater Lexikons“ (Szinhazi Lexikon, 1930.), welches auf
1100 Lexikonseiten mit mehreren Hundert Illustrationen die
Theatergeschichie aller Zeiten und aller Nationen umfafit.
Vom Jahre 1929 bis 1931 war Dr. Németh Oberspielleiter des
Stiadtischen Theaters in Szeged, als solcher hat er 50 Vorstel-
lungen inszeniert, hauptsiichlich im in Ungarn bisher unbe-
kannten antinaturalistischen Stil. Von seinen bahnbrechenden
Inszenierungen sind zu erwédhnen: ,,Hannele” mit stilisierten
Masken und Traumprojektionen in den Traumszenen, der
,Barbier von Sevilla“ auf stilisierter Podium-Biihne im Stile
der ,,Commedia dell’arte” und ,,Fidelio” als szeniertes Orato-
rium, mit symbolischen Lichtprojektionen und in einem un-
verinderten, abstrakten architektonischen Rahmen. Das kgl.
ungarische Ministerium fiir Kultus und Unterricht hat
Dr. Németh im Herbste 1931 auf ein Jahr zu Studienzwecken
nach Deutschland entsandt.

Goethe und die moderne Biihne.

»Ein Drama ist auf Papier noch nichts“ — sagte Goethe
zu Eckermann. Wenn uns das bloBe Lesen eines Dramas trotz-
dem ergotzt, so kommt das nur daher, daB wir es in unserer
Phantasie zu einer Vorstellung ergiinzen, wie der Leser einer
Partitur die Musik mit den .,Augen” hort. ,,Es ist offenbar,
daB in der Form der dramatischen Poesie, d. h. in der Vor-
stellung einer Handlung durch Gespriiche ohne alle Erzih-
lung die Anforderung des Theaters als ihrer notwendigen
Erginzung schon liegt. Wir geben zu, daf es dramatische
Werke gibt, die von ihren Verfassern urspriinglich nicht fiic
die Biihne bestimmt worden sind, die auch auf ihr keine son-
derliche Wirkung machen wiirden, wihrend sie sich vortreff-
lich lesen lassen. Ich bezweifle jedoch gar sehr, ob sie auf je-
manden, der nie ein Schauspiel gesehen, auch keine Beschrei-
bung davon gehort hatte, einen ebenso lebendigen Eindruck
machen wiirden als auf uns. Wir sind schon darauf geiibi,
beim Lesen dramatischer Werke uns die Auffiihrung hin-
zuzudenken®.!

Das Zusammentreffen des Dramas und des Theaters ist
eines der alleraufregendsten Probleme, besonders dann, wenn
die Zeit zwischen diese zwei fiir einander bestimmten Teile
eine Schlucht gegraben hat. Die Aufgabe, wie man fiir die
jeweilige gegenwiirtige Biihne ein altes Biihnenwerk ins Le-
ben rufen soll, taucht zuerst in der arischen Theaterkultur
der Gegenwart auf. Auch das genialste Drama ist durch sei-
nen Schopfer an das Zeitalter gebunden, in dem es entstand,
es ist verwachsen mit der Biihne, der Biihnentechnik und

! Aug. Wilh. Schlegel: Vorlesungen iiber dramatische Kunst und
Literatur, 1—l1. Bonn u. Leipzig, 1923. — S. 17 ff.
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iiberhaupt der ganzen theatralischen Kultur dieser Zeit. Das
Theater lebt sein ununterbrochen-wechselndes wund sich
dnderndes Chamaileon-Leben immer weiter, das zeitlose und
unbewegliche dramatische Werk entfernt sich aber allmdhlich
immer mehr und mehr von der fortstrebenden, ewig zeit-
gebundenen Biihne. Die Dramatiker des Altertums und des
Mittelalters lebten in der damaligen Gegenwart und bestimm-
ten ihre Werke fiir die zeitgenossische Biihne. Der Europier,
der seiner geschichtlichen Vergangenheit bewult wurde. will
seit der Renaissance die ganze groBe dramatische Ernte ver-
gangener Zeiten in das Repertoir seines Theaters einfassen.
In dem MaBe, wie wir der Gegenwart zuschreiten, wiichst
das Heer der szemisch problematisch werdende Dramen iu
raschem Tempo. Shakespeares Werke wurden in zwei kurzen
Jahrhunderten die aufregendsten und interessantesten Regie-
Probleme fiir die bis in ihre Wurzeln verinderten Biihne.
Man braucht nicht einmal ein Jahrhundert, es reicht ofi ein
einziges Menschenalter zu einem tiefgehenden Geschmacks-
wechsel, der die lebendige Biihne vor die sich immer erneuern-
de und niemals endgiiltiz losbare Aufgabe des szenischen
Neuerlebens und der optischen, akustischen und dynamischen
Umwertung fiir das frithere dramatische Schaffen stellt.
Das Goethe-Jahr gab dem Verfasser dieser Zeilen die
Anregung zu dem Versuch, die Hauptwerke des Dichters fiir
die moderne Biihne zu erobern. Wir miissen offen eingestehen,
dafBl Goethes Biihnenwerk in den vergangenen hundert Jah-
ren in seiner szenischen Auffassung notwendigerweise jetzt
schon veraltet ist. Das in allen Beziehungen verdnderte heu-
tige Publikum kann diese Dramen in dem iiberlieferten Rah-
men in ihrem letzten Sinn nicht als die seinigen erleben. Dic
Entelecheia des zeitlosen Werkes mul} in einem neuen leben-
digen Kostiim erscheinen, wenn auch der heutige Mensch an
dem mystischen Vorgang der theatralischen Neugeburt {eil-
nehmen will. AuBer Deutschland haben die Biihnenleiter
sich nirgends auf der Welt systematisch bemiiht, Goethes
dramatische Werke fiir die jeweilige Gegenwarts-Biihne
heriiberzuretten. In Deutschland haben aber sogar die Neu-
inszenierungen eine Uberlieferung, die die Auskristallisierung
einer hundertjihrigen organischen Stilentwicklung ist. Diese
Uberlieferungen hemmen bewuBt oder unbewulB}t die Phan-
tasie, beschrinken MaB, Grad und Charakter der Neuerun-
gen. Demgegeniiber hat bei uns in Ungarn kein einziger aus-
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lindischer Klassiker auBler Shakespeare eine lebendige
Biihnentradition, was in unserem Falle gliicklicherweise Rein-
heit, Ungebundenheit und Hemmungslosigkeit fiir das Schaf-
fen des Regisseurs bedeutet.

Bei der Ausarbeitung des Regiebuches als der Partitur
der Vorstellung gibt es nur einen Ausgangspunkt: das Werk
selbst, das Drama, aus dessen Struktur und Wesen notwen-
digerweise simtliche szenische Erfordernisse entstehen. Die
Regisseur-Einfiille diirfen niec a priori sein. Dem sich-selbst-
spielenden, mit seiner eigenen virtuosen Phantasie glinzen-
den Regisseur gegeniiber glaube ich an den dramaspielenden
Regisseur, der auf der jeweilig zeitgemidBen Biihne nicht die
Aeullerlichkeiten des Stiickes, sondern dessen Seele zum Aus-
druck bringt. Das Ergebnis dieses zum Wesen strebenden
Regisseurwillens ist, dal} er im Interesse des Werkes sich
meistens dem Verfasser und dessen theatralischen Anschauun-
gen gegeniiber stellen mull. Und wenn es manchen so er-
schiene, dall in meinen Regieauffassungen antigoethische
Momente vorhanden sind, so sollen sie durch die Absicht ent-
schuldigt werden: .Gegen Goethe — fiir Goethe!*

%*

Die unten folgenden kurzen Angaben der Regieauffas-
sung fiir die einzelnen Goethischen Dramen sind kurzge-
fasste und farblose Ausziige jener Auffiihrungs-Visionen, die
in meiner Seele lebendig geworden sind. Gliicklicherweise
kam mir bei der Versinnlichung dieser Regisseur-Visionen
ein genialer Mitarbeiter zu Hilfe, Kunstgewerbe-Professor
Almos Jaschik. Jaschik ist der ungarische Emil Preetorius,
einer der hervorragendsten ungarischen Kiinstler, der mit der
Biihne am innigsten verbunden ist. Seine Entwiirfe zu dem
philosophischen Marchenspiel .,Csongor und Tiinde™ von
Mihaly Vorésmarty® und zu ,,Fidelio“* von Beethoven bahnen
in der ungarlindischen Geschichte der Biihnendekoration
neue Wege. In seiner Kunstgewerbeschule lehrt er die Bithnen-
plastik und Biihnenmalerei mit groBftem Erfolg. Er und eine

2 Auffithrung 21. Sept. 1929 im Stadttheater von Szeged.

8 Mihdly Vorosmarty (1800—1855) Lyriker, Epiker und Dramatiker,
einer der grossten und umfassendsten Dichter der ungarischen Litera-
tur, Fiihrer der ungarischen Romantik, Neuschopfer der ungarischen
dichterischen Sprache,

+ Auffiihrung 5. Febr. 1950 im Staditheater von Szeged.
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Reihe seiner begabtesten Schiiler unternahmen es, die Regie-
ideen in Entwiirfen und Biihnenmodellen auszuarbeiten.
12 Biihnenmodelle und 100 Dekorations- und Kostiiment-
wiirfe sind das Ergebnis ihrer begeisterten Arbeit.® Die auf
Grund dieser Entwiirfe angefertigten Federzeichnungen
illustrieren in diesem Heft, was man mit Worten nicht wie-
dergeben kann.

Unsere gemeinsame Arbeit hat zwei Hauptgesichtspunkte:
erstens die Vollstindigkeit des Dramas, ohne jedwedes Strei-
chen oder Umarbeiten, als ob wir fiir ein ideales Publikum
eines idealen Theaters spielten; zweitens keine Riicksicht-
nahme auf irgendwelche gegebene Biihnenform. Also keine
Notlosungen, sondern Ideallosungen. Und wenn sich darun-
ter auch solche Losungen finden, die (wie z. B. Tasso) auch
auf dem Podium eines Konzert-Saales zu realisieren sind, so
bedeutet es nicht, daB hier unser Ziel die leichte Ausfithrung
des szenischen Gedankens war. Nach meinem Glauben, Ge-
filhl und meiner Uberzeugung kann man im Falle des
.,Tasso” mit einer komplizierten Biihnenform gar nichts an-
fangen. Demgegeniiber zwangen mich die 56 Bilder des
,Gotz von Berlichingen und beide Teile des ,Faust” zur
Konstruierung einer neuen, zusammengesetzten Biihnenform,
die gegenwiirtig kein Theater besitzt. Die Reihenfolge der
Stiicke habe ich nach biihnentechnischen Gesichtspunkten
geordnet. Das erste Stiick ist ,,Tasso”, dem folgt ,Iphigenie
auf Tauris®, als technisch einfachste Losungen. Die drei
nichsten sind ,,Clavigo®, ,,Stella” und ,Egmont™ auf gewohn-
licher Drehbiihne. Die Reihe schlieBen ,,Gotz” und ,Faust™
auf einer Biihne, die die Kombination der Dreh-, Senk- und
Wagenbiihne ist.

5 Dieses Material wird im Goethe- Jahr aufler in Budapest in
mehreren deutschen Stiidten ausgestellt.
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Torquato Tasso,

Es ist nach dem ,Faust® das undramatischste Drama
Goethes. Ein Buchdrama, ein wunderschones, dialogisiertes
Gedicht. Die Regie soll in diesem Fall das Drama als insze-
niertes Gedicht darstellen, als ein Sprech-Oratorium mit
kostiimierten Solo-Rezitatoren . ..

Der Zeitpunkt und das Milieu des Dramas verlangen
gleicherweise, daB man eine italienische Biihnenform aus der
Renaissance in einer modernen Einstellung verwerte. Die
folgende Lisung will bei weitem keine historische Rekon-
struktion sein, nur in ihrem Ausgangspunkt trégt sie manche
Spuren der Terenz-Biihne, geimpft mit der idealistischen
Raumfunktion der deutschen Renaissancebiihne.

Die ohne Vorhang stehende ,Biihne” ist eigentlich ein
dreiteiliges Podium-System; das Mittelpodium, wo das drama-
tische Gedicht durch kostiimierte Vortragskiinstler vergegen-
wiirtigt wird, ist grofler und hoher, die beiden Seitenpodien
sind kleiner und tiefer. Der Hintergrund hat auch eine drei-
teilige Gliederung. Man kann hier verschiedene Brokatvor-
hinge auf- und zuziehen. Hinter diesen Vorhéngen ist ein
perspektivisches Bild fiir die Pleinair-Andeutung. Die Schau-
spieler sitzen auf den beiden Seitenpodien und warten dort
auf ihre Szene. Tasso ist mit dem Dichter identifiziert, er ist
der Rezitator des Werkes, er sitzt in einem erhdhten Redner-
stuhl. Ein schones, altes Buch liegt vor ihm und Rezitator-
Tasso beginnt die Darstellung mit einem Prolog, der mit dem
Drama stilistisch und inhaltlich zusammenklingen soll. Nach-
her treten die Prinzessin und Eleonora von der Seite auf das
Mittelpodium und das Spiel fingt an. Die Monologe der Prin-
zessin und der Leonora liest der Rezitator vor. Auch dieser

?



Umstand will stindig hervorheben, daB es sich hier nicht um
ein Schauspiel, sondern um ein inszeniertes Gedicht handelt.

Der Entwurf (s. Abb. I.) von Magda Pan-Hauswirth und
Rozsi Soltész-Stauber gibt einen Friihrenaissance-Rahmen zu
dieser Regie-Idee. Der Aufbau ist eine stilisierte Giotto-
Staffage und hat eine stumpfe backstein-rote Farbe. Die
Einleg-Quadrate des Podiums sind: schwarz, ockergelb und
backsteinrot. Die Wand des Podiums: stumpf-ocker. Das Bild
im Hintergrund ist farbig, aber es hat einen freskomiBigen,
gedampften Ton. Die a—c, a—A, b—d und b—B Seiten sind
immer offen, zwischen den A—B Sédulen werden verschiedene
Brokat-Vorhidnge zu- und aufgezogen: griin-gold (fiir die An-
deutung von Tasso’s Zimmer), rot-gold (Saal des Herzogs),
weil-gold (das Zimmer der Prinzessin).

Der Entwurf (s. Abb. IL.) von Erzsi Fothy stellt dieses
dramatische Gedicht in einen Spiitrenaissance-Rahmen.
Samtliche plastisch-architektonischen Wandoberflichen ha-
ben eine antik-goldene Farbe. Die Plastik-Andeutung ist
goldbraun. Die Einleg-Quadrate der drei Podien sind grau
und braun. Die drei Binke sind glinzend-schwarz. Die drei
Vorhiinge: Brokat in violett fiir Tasso’s Zimmer, Purpurbro-
kat fiir den Saal des Herzogs und Brokat in weiB-gold fiir das
Zimmer der Prinzessin. In der Linie E—F steht ein perspekti-
visch gemaltes Renaissance-Gartenbild. Der Rezitatorstuhl
ist gold. Die Seitenwand des Podiums, die man sieht, ist grau.

Iphigenie auf Tauris.

Dieses Drama ist eine Synthese zwischen dem antiken
griechischen Dramentyp und der christlichen Weltanschauung.
Die ideale Biihnenform, auf der man dieses Drama adiquat
ins Leben rufen kann, soll eine Synthese zwischen den Biih-
nenformen dieser beiden Kulturkreise sein. Es kommen also
in Betracht: einerseits die mit der Raumbiihne kombinierte
Reliefbiihne, anderseits die zu bildlichen Effekten strebende
Guckkastenbtihne. Wir schaffen deshalb eine breite, flache
Reliefbiihne, die sich vorne mit der einer Orchestra ent-
sprechenden Vorderbiihne ergiinzt. Die Hinterbiihne deutet
mit plastisch-abstrakter ,,Dekoration” das Milieu an und diese
Raumkomposition setzt sich in eine rhythmisch-vertikale
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Gliederung der flachen Vorderbiihne fort. Die Schauspieler
spielen nur auf dieser Vorderbiihne, die 58 Meter einnimmt.
Auf der hoheren Relief-Hinterbiihne sind rechts und links
zwei Auftritts- und Abgangsmoglichkeiten; dem Zuschauer-
raum gegeniiber ist die geschlossene, symbolisch-beleuchtete
Himmel-Andeutung aufgestellt. Die Schauspieler treten aus
dieser bildmiBigeren Hinterbiihne in den realen Raum der
Vorderbiihne. Es gibt keinen Vorhang. Das Spiel wird mit
symbolischen Lichteffekten begleitet. Die erste und einzige
Pause ist nach dem III. Akt eingeschaltet.

Die Biihnenkunstschule des Prof. Almos Jaschik arbeitete
meine Gedanken fiir diese Inszenierung in den gezeigten zwei
Losungen aus:

Die erste Losung von Eva -Flirschler (s. Abb. 1IL.) ist die
mehr ausgeglichene und antikisierende. Die Farbe der Hin-
terwand ist rosa, die des Himmels und der Wolken: grau-
weiB; die Baume sind in drei Stufen des tiefen Karminrot
gehalten. Die Wand des Gebiiudes und die Saulen sind silber,
die Oberfliche der Treppen auch silber, die Seiten violett-
grau.

Die zweite Losung (s. Abb. IV.) stammt von Endre Bé-
kefi, der das Milieu nur mit Formen-Bruchstiicken, mit einem
dekomponierten Bild andeutet. Der Hintergrund und dessen
relief-plastische, architektonische Gliederung hat Silber-
Farbe, in drei verschiedenen Glanzstirken. Der Tempel und
der Pfeiler, die ein Silhouettebild geben, sind violett-rot. Die
treppenmiflige Bodenplastik hat nach vorne von Schicht zu
Schicht immer dunkler werdende gelbe und rot-braune
Farben.

Clavigo.

Es ist ein biirgerliches 1Trauerspiel, das einen seelischen
Kampf zwischen dem Ehrgeiz und der Liebe des im Grund
genommen gutmiitigen, aber unbestimmten und leicht beein-
fluBbaren Clavigo schildert. Die Biihne soll hier gegeniiber
der architektonischen Ruhe und der Monumentalitat der
.Iphigenie”, ein stindiges Wogen, sich stindig #ndernde
Pastell-Farben, Stimmungen, immerfort wechselnde innere
Spannung, Aufregung ausdriicken, was sich am Ende im

Tode auflost.
9



Das Drama geht an uns voriiber abwechselnd auf zwei
Schauplitzen, so daft beide dreimal auftauchen, bis die Tra-
gik im letzten Bilde ihre Vollendung erreicht.

Clavigos Wohnung (I. Akt, I.
Bild)

(Ernste Stimmung.) Guilberts Wohnung (I Akt,

2. Bild)

Traurige, diistere, kleinbiirger-
liche Stimmung, etwas senti-
mentalisch.)

Clavigos Wohnung (II. Akt)

(Unruhig, voll dramatischer
Spannung; die Formen haben
durch Beleuchtungswechsel lei-
denschaftlich-expressive Kraft.)
Guilberts Wohnung (III, Akt)

(Alles wird heiter, hell und
freudig und die erste Hilfte der

. Vorstellung endet mit einem
fast vollstiindigen Toben des
Lichtes.)

Pause

Clavigos Wohnung (IV. Akt,
1. Bild)

(Sémtliche Formen verwischen
sich pastellmiissig, sie werden
unbestimmt, nur Carlos Figur
eteht markant in diesem zer-
fallenden Milieu.)
= Guilberts Wohnung (IV. Akt,
s 2. Bild)

(Die Reue, die Verzweifelung

steigert sich bis zur Extase. Das

Bild hier ist eine vollstindige
/’ Antithese des III. Aktes.)

Strasse vor Guilberts Haus (V. Akt.)

(Tragisches Milieu mit stumpfem, kaltem
Licht. Man sicht durch die transparenten
Wiinde beide Schauplidtze, wo sich der aus
ihnen herausgewachsene Konflikt auflost.
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Dieselbe Biihne soll in ihrer Expression dreimal aaders
sein. Die Vorstellung mul} auch vom szenischen Gesichtspunki
aus ein gewaltiges Crescendo sein. Der Bildstruktur des Dra-
mas entspricht am besten eine einfache Drehbiihne. Man baut
hier die drei Schauplitze auf, die auf drei verschiedenen
Hohestufen stehen. Die Formlosung kann natiirlich nicht
realistisch sein: das Bild soll die Aktion nicht nur begleiten,
sondern es soll mit den Schauspielern mitspielen. Dasselbe
»Zimmer" als ,,Dekoration wird im oberen Sinne dreimal
durch Vorhinge, Versatzstiicke und Beleuchtung veriindert.
Statt eines Rundhorizontes wolbt sich ein schwarzer Rund-
vorhang.

Man findet hier ein Bild von Clavigos Zimmer (2. Phase)
von Lili Beesei-Deutsch (s. Abb. V.) und mehrere Bilder von
Eta Holéczy (s. Abb. VI. und VIL).

Die Farben des ersten Interieurs (Boden, Winde, Vor-
hange, Tiiren, Mobel) sind: grau-silber-schwarz. Die Figuren
haben farbige Trachten. Die a—b Wand ist transparent und
man sieht durch sie das stilisierte Bild der Strafle
(s. Abb. V.).

Das StraBlenbild (s. Abb. VI.) stammt von Eta Holéczy
und gehort zu einer anderen szenischen Losung des Dramas,
wo die Interieure (s. Abb. VIL) in grauen und fahl-braunen
Farben gehalten sind, nur die Lage und die Farben der Vor-
hinge wechseln mit der Stimmung der einzelnen Szenen.
1. Akt, 1. Bild: ausgespannte blaue Vorhiinge; gedampfte Be-
leuchtung. — II. Akt: ausgespannte glinzende schwarze Vor-
hiingestreifen, unterbrochen mit paralell-laufenden schmalen
roten Querstreifen. Rote Beleuchtung. — IV. Akt, 1. Bild:
grau-griine Schleierschichte. Violette Beleuchtung. — I. Akt,
2. Bild: graue Vorhinge, gelb-griine Beleuchtung. — ITI. Akt:
lebendige gelbe Vorhiinge, volle Beleuchtung. — IV. Akt, 2.
Bild: stumpfe rote, rotbraune und graue Vorhdnge. Ge-
dimpfte Beleuchtung. — Auf dem Straflenbild (s. Abb. VI.)
haben die Héuser grauen und fahl-braunen Farbenton.
Stumpf-schwarzer Rundvorhang. Der Baum ist glinzend-
schwarz.
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Stella.

wOtella“ ist ein typisch romantisch-sentimentalisches
Drama in der Hauptrolle mit Fernando, der wie Clavigo ein
passiver Held ist, der zwischen zwei Weibern nicht wihlen
kann und dieses quilende Problem durch einen Pistolen-
schuft 16st. Die Atmosphire einer romantischen Naivitit mul}
iiber der Biihne schweben. Die Regie soll den Zusammenhang
der verschiedenen Schauplitze szenisch betonen, um der
Vorstellung eine einheitliche und stark intime Impression zu
verleihen.

Die Vorstellung fiangt nach meinen Plinen mit einem
Schattenvorspiel mit Musik an, das die Reise der Madame
Sommer und Lucie bis vor das Posthaus im Stil der Scheren-
schnitte des XVIII. Jahrhunderts darstellt. Das Rollen des
Wagens geht in die Biihnenaktion iiber. Die Kulissen sind
als spanische Wiinde auf den Raum der Drehbiihne gestellt.
Man sieht von einem Schauplatz zum anderen durch: z. B.
neben dem Wirtshaus vorbei bis zum angedeuteten Haus von
Stella. Die oberen Linien der Kulissen sind dekorativ ausge-
staltet. Uber diesem ganzen Aufbau der Drehbiihne steht rund
um ein in Falten fallender violeti-brauner, samt-seidener
Vorhang. Am Ende erstarrt die Biihnenaktion wieder im
Schattenbild: zwei Grabdenkmiler, mit den Aufschriften
»Otella” und ,,Fernando®. Trauerweide. Zwei kniende Frauen-
gestalten. Musik.

Die Entwiirfe von Kite Benedek und Ila Barany (s. Abb.
VIIL) folgen treffend meinem Inszenierungsgedanken. Man
sieht im Grundrif die durch die Bogen (a—b, c—d, e—f,
g—h) gezeichneten Biihnenraumschnitte, die die vier Lagen
der Drehscheibe bedeuten. In dem durch a—b Bogen ge-
schlossenen Raum steht das stilisierte Wirtshaus mit griinge-
streiften Winden und mit braunen Holzbestandteilen. Die
Frontseite von Stellas Haus ist ockergelb, die Fenster sind
weill, Im kleineren Zimmer von Stella (A) ist die Wand
braun; im groferen Zimmer (B) ist sie weif mit in Gold-
rahmen gefaliten Flachen. Der e—f Bogen schlieBt die zwei
Zimmer von Stella ein. Der letzte wird in meiner Biihnen-
bearbeitung wegen der Stimmungseinheit der Interieure in
einem Wintergarten gespielt. Hier (g—h) gibt es ein rot-
braunes und griines Holzgitter, etwas gelbe Wandteile und ein
Fenster mit weitem Ausblick: das ist die ganze ,,Dekoration”.
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Egmont,

Es ist ein Drama eines Volkes, im Vordergrund mit Eg-
mont, der alle Tugenden und Fehler seiner Rasse in sich ver-
korpert. Man kann die dreizehn Bilder des Dramas um vier
Problemkreise gruppieren: Fgmont's personliches Schicksal,
Clarchen’s Geschichte, den spanischen Imperialismus und dit
Tragodie des niederlindischen Volkes. Aus diesen vier Haupt-
motiven flicht der Dichter sein Werk, und der Regisseur soll
in seiner Vision fiir die Vorstellung diese vier in einander
geschlungenen Fiden einheitlich ergreifen und sie prignant
auf der Biihne zum Ausdruck bringen. Der Aufbau und die
Reihenfolge der Bilder verlangen eine Drehbiihne, auf der
diese vier Hauptortlichkeiten mit thythmischer Bodenplastik
als eine simultane Raumbiihne sich bauen lassen. Diese
vertikal-gegliederte Drehscheibe steht aber nicht in einem
freien Raum, weil das dem bildlichen Wesen der einzelnen
Szenen widersprechen wiirde, sondern hinter dem Vorhang
einer Guckkastenbiihne. Man dreht die gewiinschte Seite der
architektonischen Treppenbiihne vor die Augen des Publi-
kums; es sieht aber immer seitwérts und im Hintergrund die
weiteren Schaupldize, wo die Szenen der anderen drei Mo-
tive dargestellt werden. Die eigenilichen ,Dekorationen™
(Zimmer, Hiuser, usw.) sind nur durch skeletthafte, konstruk-
tivistische Andeutungen (z. B. nur mit Tiirrahmen usw.) ver-
treten. Bei Szenenwechsel werden nur diese andeutenden
Versatzstiicke ausgetauscht. Ein ausgespannter Rundvorhang
zeigt das zeitgenossische Bild der Stadt Briissel im Stil der
alten Radierungen und gibt damit einen stindigen Hinter-
grund mit archaischer Stimmung.

Zu dieser szenischen Auffassung des Dramas machten
K. Szanté und E. Orszagh Entwiirfe (s. Abb. IX. u. X.). Briis-
sels Rundbild ist in warmer brauner ¥arbe gehalten. Die Bo-
denplastik der Drehbiihne ist ein kaltes Braun mit Silber.
In der Kerkerszene ist der Bogen und die Gitterandeutung
schwarz. Die vier Biihnenbilder (s. Abb. X.) stellen die Bild-
variationen der symbolischen Bauten auf der Simultandreh-
biihne dar. Die konstruktivistischen Rahmenandeutungen und
Wandersiitze sind in den verschiedenen Schattierungen der
gelb-braunen, rot-braunen und braun-schwarzen Farben

gehalten,

13



Gotz von Berlichingen.

Das européische Theater bereicherte sich mit einer
komplizierten Biihnenmaschinerie fiir die treuere Wiedergabe
der Wirklichkeit, im Interesse der suggestiven Illusion. Dieses
Illusionserstreben erreicht seine Vollendung am Ende des
Jahrhunderts des Naturalismus und der Technik in der Dreh-
biihne, im Rundhorizont und in den raffinierten Effekten der
elektrischen Beleuchtung. Heute aber, nach dem Biihnen-
realismus bemiiht sich der zeitmiBige Regisseur, die biihnen-
technischen Moglichkeiten im Geist der antirealistischen
Regiekunst auszuniitzen. Nur dieser Blickpunkt schwebte mir
vor den Augen, als ich im Interesse des schnellen Szenen-
wechsels aus der Dreh-, Wagen- und Senkbiihnenform eine
vereinigte Biihne fiir die vollstandigen ,,G6tz"- und ,,Faust“-
Dramen konstruierte.

Diese neue Biihnenkonstruktion teilt sich in eine Dreh-
scheibe, die man auch senken und heben kann, und in einen
Kreisring, den man rund um diese Scheibe und von dieser
unabhingig drehen und teilweise senken kann. Auf diesen
flachen Ring baut man die wechselnden Schauplatzandeu-
tungen, auf die innere Scheibe eine stindige Bodenplastik.
Die sich immerfort dindernden Konfigurationen dieser beiden
Biihnenteile geben zum Beispiel im Fall des ,,Gotz” die Spiel-
plitze der 56 Bilder. Die verschiedenen Rundvorhinge, der
beim ,,Gotz" schwarz, beim ,Faust“ gold ist, wolbt sich bei
der hinteren Tangentenlinie der Scheibe und des Drehringes
und sie schliefen sich an die beiden Portale an.

Eine stindige Treppenarchitektur, die mit geringen Mit-
teln (Versatz-, Hangestiicke) auch als Biihnenraum mannig-
faltig zu gestalien ist, gibt auf dem inneren Scheibenkern
unerschopfliche Spielmoglichkeiten. Der Ring trigt 8 voll-
stindige Vorderbiihnen. Auf diesem Drehring bekommen die
Szenen in Jaxthausen und in Bamberg stindige Andeutungen,
die freigebliebenen Teile des Ringes dienen fiir die wandel-
baren Schauplitze durch wechselnde ,,Dekorationen”. So wird
es ermoglicht, daB die ersten vierzig Bilder des Stiickes ohne
Pause ablaufen konnen. Wenn die Soldaten Sickingens das
Rathaus belagern und Gotz befreit wird, endet der erste Teil
der Vorstellung mit einem monumentalen optischen Finale.
Man baut den ganzen Ring in der grifleren Pause ab und be-
reitet ihn fiir die letzten 16 Bilder des Dramas vor.
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Das mit dem Grundril gezeigte Biihnenbild (s. Abb. XI.)
ist eine schematische Zeichnung nach dem Entwurf von Lili
Kemény. Der Rundvorhang geht von unten nach oben von
rot in schwarz iiber. Die Lokalfarbe der Bodenplastik auf
der inneren Scheibe ist gelb, die Bauten und die Einrichtung
auf dem Ring haben rote Farben, die von der Rampe violett
beleuchtet werden. Die Schauspieler stehen in einer hell-
gelben clair-obscure-Beleuchtung.

Das erste der weiteren vier Biihnenbilder zu ,Gotz"
(s. Abb. XII.) zeigt einen Teil der Bambergischen Schauplatz-
konstruktion (V. Aufz. 42. und 46. Bilder). Der Vorhang ist
ein helles Rotbraun. Das Fenster ist ein griinlicher Glasersatz.
Das zweite: Bamberg, ein Saal (II. Aufz. 6. Sz.). Violett-rote
Winde, goldene Sidule. Das dritte Bild (III. Aufz. 22. Sz.:
Wald an einem Morast) ist in fahlen griinlich-grauen und
griinlich-braunen Farbenvariationen gehalten. Das vierte
(V. Aufz. 41. u. 50. Sz.): mit schwarzen Verdeckungen ver-
kleinerte Biihne hat lebendige gelbe, griine und weille Farben.

Faust.

Der hundertjihrige Werdegang des ,Faust™ auf der
Biihne ist vom Anbeginn bis heute nichts Anderes als ein
unaufhorliches Bestreben, dieses antidramatische, mit Philo-
sophie belastete Buchdrama fiir die Biihne erwerben und be-
halten zu wollen. Das A und O der Schauspielkunst ist der
Mensch, der sich nach Entpersonlichung sehnt und der sein
Ich in ein anderes Wesen umwandeln miochte. Mit einem
Wort: der Schauspieler. Der Dramatiker soll sein Werk sach-
lich durchdenken und es der Materie entsprechend ausfiih-
ren; seine Materie ist: der Schauspieler. Durch den Schau-
spieler wird die Biihne zum Probierstein des Dramas. Wenn
mit der kiinstlerischen Realitit der einzelnen Dramafiguren
etwas nicht in Ordnung ist, so kommt das auf der Biihne
gleich zur Erscheinung: die Worte erklingen leer und der
Schauspieler kann dem geistigen Kind des Dichters in seiner
Seele keine Unterkunft bieten, denn das Kind ist schon an
sich totgeboren worden. Das Drama ist ,,nicht aus der Biihne
herausgewachsen” sagt man dann, und wenn das Werk auch
die reinste Poesie ist, wird die Vorstellung bloB eine Illustra-
tion des Textes, aber keine kiinstlerische Schopfung. Am
reinsten vertritt diesen Schauspieltyp das Buchdrama. Die
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Textteile, durch die die einzelnen Figuren sich offenbaren,
diirfen in diesem Sinne nie unmittelbar die personlichen Mit-
teilungen des Dichters sein oder abstrakte Ideen wieder-
geben, sondern sie miissen eben Rollen sein. ,,Das gute Schau-
spiel vom Standpunkte des Schauspielers darf weder mehr
und noch weniger sein, als ein Rollenstiick“ — sagt Martin
Luserke.

Die Feststellung, daff das wahre Drama immer ein Rol-
lenstiick ist, bedeutet nur die seelische Verwandtschaft des
schopferisch darstellenden Kiinstlers und des Dramendich-
ters. Simtliche ewig giiltigen Dramen von Sophokles bis heute
sind Rollenstiicke. Shakespeares figurschopfende Phantasie
ist z. B. immer schauspielerisch; er ist ein gesteigerter Uber-
schauspieler, der auch ohne @uflere Unterstiitzung (die bei
dem darstellenden Schauspieler die vorgegebene Rolle ist)
kiinstlerisch lebendige Figuren schaffen konnte. Eine unge-
heure Menge dramatischer Charaktere wimmelt in seiner
Seele und die Offenbarungsformen dieser Figuren schafft er
selber. Die Figur in jhm ist eine lebendige kiinstlerische
Wirklichkeit und so werden auch die Worte, durch die seine
ins Leben gerufenen Gestalten sich ausdriicken, den Schau-
spielern aller Zeiten als mystische Quellen fiir die Umwand-
lung in diese Figur gelten.

Man braucht vielleicht nicht beweisen, daB Goethe sich
das ,Faust”-Drama nicht in Materie erdacht hat, besonders
den zweiten Teil. Wihrend im ersten Teil noch oft schauspie-
lerische Maglichkeiten aufflimmern, ersetzt in dem zweiten
den Effekt der lebendigen und dramatisch handelnden Figu-
ren ein anderer theatralischer Wert: die aus dichterischer
Absicht geschaffenen Bildwirkungen. Ich habe sdmtliche
Regieldsungen des ,,Faust” von der braunschweigischen Ur-
auffiihrung bis zu nur fiir die Zukunfi bestimmten Entwiir-
fen und Auffiihrungsplianen durchstudiert und bin zur Uber-
zeugung gekommen, daff man eine in manchen wesentlichen
Ziigen von den bisherigen Anschauungen abweichende Regie-
auffasung gelten lassen muf.

Das Wesen des Dramas fordert, dal man dessen anti-
dramatischen Aufbau, hiufige abstrakte Figuren und stati-
sche philosophische Dialoge mit effektvollen, dynamischen
Biihnenwirkungen ausgleicht, die aber nicht Selbstzweck sein
und den Gehalt des Dramas unterdriicken diirfen. Der Re-
gisseur mul} in der Vorstellung auch das Gedicht betonen.
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Das erste Ziel wird durch die moglichste Ausniitzung der
Biihnenform, die bei ,,Gotz* kurz beschricben wurde, das
zweite durch abstrakte und mit der Biihnenaktion mitspie-
lende ,,Dekorationen” erreicht. Im Falle des ,.Faust” dient
die innere Scheibe in erster Reihe als Schauplatz der iiber-
irdischen Szenen. Hier wird eine gewaltige abstrakte Treppen-
architekiur anfgebaut (s. Abb. XIIL), die nach oben ein immer
blasseres blau-grau wird, auf der ein mehrere Hunderte zith-
lender Sprechchor steht: die drei Erzengel sind Puppen von
iibermenschlichen AusmaBen. Uber das Ganze wilbt sich ein
goldfarbiger Himmel. Jedesmal wenn der Herr singt (und
nicht spricht!), wird seine Stimme durch Lautsprecher an
der Kuppel des Zuschauerraums verstirkt wiedergegeben, und
auf den goldenen Horizont projiziert man ein symbolisches
Emblem. Am Ende des Prologs im Himmel beginnt die ganze
Scheibe sich zu heben, und auf dem Kreisring dreht sich
gleichzeitig das erste der irdischen Bilder herein: das Studier-
zimmer,

Die Entwiirfe zu ,Faust® haben Prof. Almos Jaschik und
seine Assistentin Kata Benedek ausgearbeitet. Leider konnen
diese schematischen Zeichnungen die magischen Farben-
stimmungen dieser Biihnenbilder gar nicht versinnlichen.
Nach dem Prolog im Himmel wird ein Schleiervorhang
bei der vorderen Tangenienlinie der Drehscheibe wund
des Rundkreises herabgelassen und ein warmer griiner
Reflektorstrahl hebt die auf einem Podium gebaute Studier-
zimmer-Andeutung aus dem blau-schwarzen Dunkel des
Vorraums hervor (s. Abb. XIV.). Die in gotischen Bogen
zusammengestellte Flolzkonsiruktion ist das Skelett des Zim-
mers. Bei dem Osterspaziergang macht der Kreisring eine
volle Drehung, bis die Kreisringteile Nr. 3., 4. und 5. zuriick-
kehren. Nachher stellt man nur den Auerbachskeller (s. Abb.
XV.), der nur schematisch, durch Wandschnitte angedeutet
ist, auf die entsprechenden Biihnenteile auf; die I'arben dieses

Bildes sind in hellen goldbraunen Tonvariationen gehalten.
Die Biihne bekommt stumpfe gelbe Beleuchtung. Wiihrend
die den Keller darstellenden Ringteile sich vor die Zuschauer
hindrehen, fillt auf der Linie A—B ein Schleiervorhang
herunter, der wiithrend der ganzen Kellerszene vor dem Biih-
nenbild bleibt und eine herumsteigende rauchqualmmiRige
Lichtprojektion bekommt. Der Schleiervorhang und die Pro-
jektion sind derart durchsichtig, daf} sie das Spiel auf der
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Biihne nicht storen. Die Hexenkiiche (s. Abb. XVI.) ist eine
extatische, abstrakte Licht- und Schattenvision, in heliotrop-
violettem-Ton gehalten. Die Bauten auf dem Kreisring sind
in den verschiedenen Schattierungen des Rot und Gelb ge-
malt. Die Schaupliitze des Gretchendramas sind in szenisch-
logischem Nacheinander aufgebaut. Die Intimitit des Gret-
chenzimmers (s. Abb. XVII.), das in dem monumentalen,
stumpfen violett-blauen Biihnenraum angedeutet ist, wird
durch gelbe clair-obscure-Beleuchtung suggeriert. Den Gold-
himmel der Gartenszenen (s. Abb., XVIIL) verfinstern stumpfe
indigo- und violett-blaue Schleierwolken. Die stilisierten
Bidume erscheinen bei Beleuchtungswechsel leidenschafili-
cher. Bei Normalbeleuchtung sind sie warmgriin, dem Boden
zu immer dunkler werdend. Der Dom (s. Abb. XIX.) ist ein
weilfigrauer Bau, blau beleuchtet, mit stumpfweillen Offnun-
gen. Der einzige Farbenfleck ist eine unsichtbare, bemalte
Fensterscheibe, deren warmes Licht teils auf die Siiule, teils
auf den Boden fillt. Diese Fensterscheibe muB die Figur
irgendeines bosen Geistes darstellen, weil die ddmonisch ver-
zeichnete Gestalt zufillig grade auf der Sdule erscheint. Wir
haben hier leider keinen Platz fiir die szenische Erliu-
terung und fiir die Bilder des zweiten Teiles des ,Faust“.
Nach meiner Meinung kann der Regisseur bei dem zweiten
Teil noch weniger realistisch bleiben und er soll das Gedicht
durch einen in Farben, Linienfiihrung und Raumeinteilung
symbolischen, idealistischen Biihnenrahmen betonen.
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